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ABSTRACT

Uvod

In the period from the 1830s to the early years of the 20" century there were four published
editions of piano arrangements of Slovak folk songs by domestic (Slovak) composers (M.
Suchan 1830; V. Fiiredy 1837; M. Francisci 1892, 1893; A. Pito - J. N. Polasek 1905, 1906).
The aim here was to define typologically the song repertoire which composers’ worked
on (models and their selection), to elucidate the editions of arrangements of Slovak folk
songs for piano (publishers, authors, compositional processing), and to identify the socio-
cultural period associations of these editions, from the ethnomusicologists point of view.
A hypothesis was tested, regarding to what extent the printed editions of piano arrangements
of Slovak folk songs influenced the codification of a certain core repertoire in Slovakia and
contributed thus towards forming the national identity of Slovaks.

Keywords: Slovak folk songs, arrangements for piano, printed music editions, compositional
approaches, social function, codification

Komponovana hudba 19. storocia sa programovo obracala k hudobnému folkléru ako
k svojmu inSpiracnému zdroju. Zaujem eurdpskych skladatelov o hudobny folklor
sa rozvijal pod vplyvom Herderovych idei o estetickej a umeleckej hodnote Tudovej
piesne. Johann Gottfried Herder (1744 - 1803), nemecky osvietensky filozof, spisova-
tel a literarny vedec, nastolil po prvy raz poziadavku v podobe uceleného estetického
programu: Cerpat pri tvorbe tzv. vysokého umenia z Iudovej tradicie. Jeho myslien-
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ky ziskali odozvu nielen v literarnej, ale aj v hudobnej tvorbe.! Herder bol editorom
zbierky textov fudovych piesni viacerych eurdpskych etnik, publikovanej pod nadzvom
Volkslieder (1778 - 1979), neskdr zasluhou Johanna von Miillera posthumne vydane;j
ako Stimmen der Volker in Liedern (1807). Herderova zbierka stala na pociatku vyda-
vania tlacenych edicii ludovych piesni, ktoré sa zacali objavovat od konca 18. storocia,
a najmé v priebehu 19. storo¢ia. Nazor, ze fudové oby¢aje, zvyky, povery a prislovia
spolu s piesniami tvoria sucast jedného celku, ktory je stelesnenim ducha naroda, sa
objavuje koncom 18. storocia v skupine nemeckych vzdelancov.?

Kompozi¢nd praca s fudovou predlohou nasla primerané zhodnotenie v dejinach
hudobnych kultur, kde bola za¢lenend do prudu nédrodne orientovanej hudobnej tvor-
by vyuzivajucej $tylové prvky domaceho pdvodu.® Na rozdiel od literarnej tvorby,
ktora pracovala s tzv. ohlasmi na fudova poéziu s charakterom pondskovej tvorby,*
hudobno-kompozi¢na tprava ako najjednoduchsia forma tvorivého kontaktu sklada-
tela s ludovou predlohou pracuje s cititom Iudovej piesne. Ide bud o citat melddie aj
s piesnovym textom (vokédlne a vokalno-in$trumentalne zanre), alebo o citdt ndpevu
s pripadnymi odkazmi na textovy incipit piesne v nazve kompozicie (instrumentalny
zaner). Vdaka tejto forme pristupu, ktora zachovava predlohu v relativne pévodnom
tvare, su upravy fudovych piesni nielen sti¢astou dejin eurdpskej komponovanej hud-
by, ale aj sicastou dejin eurdpskej etnomuzikoldgie: predstavuju $pecificky historicky
pramen, ktory poskytuje informaciu o dobovom piesfiovom repertoari najmi tam, kde
chyba dostato¢né mnozstvo primarnych pramenov v podobe terénnych zaznamov lu-
dovych piesni z tradi¢ného prostredia.®

Osobitny vyznam nadobudli kompozi¢né upravy fudovych piesni, ktoré sa Sirili
tla¢ou. Ak predlohy piesni nepochddzali z tlacenych zbierok, ale z rukopisnych za-
pisov rozneho pdvodu, pristupnych iba uzkemu okruhu zaujemcov, tlacené edicie
kompozi¢nych tprav preberali na seba aj funkciu tlacenych zbierok fudovych piesni.
V niektorych pripadoch mali hudobné tpravy tito funkciu zakomponovanu do skla-
datelovej prace s folklornou predlohou, kedZe zohladnovali toho istého adresata ako
tlacené piesniové zbierky: prislusnikov strednych a vyssich vrstiev spolo¢nosti, ktorym
boli uréené.

Vznik tlac¢enych edicii aj ich funkcie sa odvijaji od vyznamu tzv. tla¢eného jazy-
ka (,,printed language®).® Jazyk ako zakladny atribut identity narodného spolocenstva

' WIORA, Walter: Europdische Volksmusik und abendlindische Tonkunst. Kassel : Johann Philipp
Hinnenthal-Verlag, 1957, s. 22-26.

* BURKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. Praha : Argo, 2005, s. 35.

3 RYBARIC, Richard: Hudobnd historiografia. Ed. FrantiSek Matds, Janka Pet6czovd. Presov :
Matus, 1994, s. 63-74.

*  VODICKA, Felix: Cesty a cile obrozenské literatury. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1958,
s. 205-213. Slovnik literdrni teorie. Ed. gtépén Vlasin. Praha : Ceskoslovensk)'f spisovatel, 1977,
s. 258.

*  STOCKMANN, Doris (ed.): Volks- und Popularmusik in Europa. Laaber : Laaber-Verlag, 1992,
s. 180-181, 193-194, 209.

¢ ANDERSON, Benedict: Imagined Communities. Reflection on the Origin and Spread of National-
ism. London : Verso, 22006 ('1983). BOHLMANN, Philip: The Music of European Nationalism.
Cultural Identity and Modern History. Santa Barbara : ABC-Clio, 2004.
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potvrdzoval kulturnu kontinuitu a etnickd prislusnost — dva ddlezité argumenty v ob-
rodeneckom hnuti 19. storo¢ia.”

V obdobi narodnoemancipa¢ného usilia tla¢eny jazyk plnil klu¢ovu ulohu pri for-
movani narodnej identity. Kodifikdcia spisovného jazyka sa viazala na tlacené médid
a viaceré formy Sirenia tlaceného slova — na periodicku a neperiodicka tla¢, noviny,
letakové tlace, publikacie narodnej literatury, uzitkovu tla¢ a pod. Analogicky moz-
no chépat aj hudobné tlace: ako isty druh tlaceného hudobného ,textu®, ktory sa mal
zapdjat do procesov formovania narodnej a kulturnej identity. Ich sicastou bola aj
tlacena Tudova piesen. Piesniovy text, napev a hudobné spracovanie sa vyuzivali na
narodnoobrodenecké ciele najmé v strednej a vychodnej Eurdpe a v severskych kra-
jinach.® Tlacené edicie ludovych piesni aj tlacené edicie ich uprav sa stali stcastou
tzv. narodného repertoaru - kodifikovali v narodnom spolocenstve uréity vymedzeny
okruh piesni. Tymto spésobom prispievali k integrovaniu narodného povedomia, po-
dobne ako tlade sprevadzajtce proces kodifikovania spisovného jazyka.

Skladatelia a upravovatelia 19. storocia nachadzali v ludovych piesnach nielen hu-
dobné impulzy, ale aj mimohudobné kontexty, s ktorymi vedome pracovali. Folklorne
inspiracie prenikali do viacerych hudobnych druhov a Zanrov komponovanej hudby.
Napriklad, lyrické klavirne skladby zohrali po roku 1830 vyznamnu ulohu pri formo-
vani ndrodnej identity prostrednictvom inspiracii z hudobného folkléru, a to najma
v tych eurdpskych regionoch, kde sa zachovali zivé formy tradi¢nej ludovej hudby
(Skandinavske krajiny, stredo- a vychodoeurdpske regiony).’

Na Slovensku sa zaujem o domacu Iudovu piesent v 19. storo¢i nelisil od situacie
v dal$ich eurdpskych krajinach. Obsahoval vsak viaceré $pecifické znaky, ktoré suviseli
s konkrétnymi kultrnymi, spolo¢enskymi a politickymi podmienkami.'

Prvé ukazky slovenskych fudovych piesni, hoci len v podobe piesniovych textov,
vysli tla¢ou zaciatkom 19. storocia. Bohuslav Tablic v tvode svojej literarnohistorickej
prace Pameéti Cesko-slovenskych basnitiiv, aneb versovciiv (1806) uverejnil 7 textov slo-
venskych Iudovych piesni.'’ Publikicia je prvym pokusom o dejiny slovenskej litera-
tary (poézie) v koncepcii, ktora zaclenila do kontextu literarnohistorického vyvinu aj
slovensku ludovi pieseni. Az po iom Pavol Jozef Saférik ¢asopisecky publikoval sibor
13 textov slovenskych ludovych piesni v prilohe Viedenskych novin Prvotiny péknych
umeéni (1817). Obidva priklady st prvym dokladom systematickejsieho zaujmu doma-
cich vzdelancov, vedcov, literatov a umelcov o slovensku fudovu piesen.

7 MACURA, Vladimir: Znameni zrodu. Ceské obrozeni jako kulturni typ. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1983, s. 178-197.

8 KURKELA, Vesa: Sorrowful and National: Printed Folk Song in 19" Century Finland. In: His-
torical Sources and Source Criticism. ICTM Study Group on Historical Sources: Proceedings from
the 17 International Conference in Stockholm, Sweden, May 21-25, 2008. (=Skrifter utgivna
av Svenskt visarkiv 29.) Ed. Susanne Ziegler, Urban Bareis. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010,
s. 101-116.

°  EDLER, Arnfried: Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente. (=Handbuch der musikalischen
Gattungen, Band 7/3.) Laaber : Laaber-Verlag, 2004, s. 272-278.

1 LENGOVA, Jana: Das Volkslied im Schaffen der slowakischen Komponisten zwischen 1830
—1918. In: De musica disserenda, ro¢. 5, 2009, &. 2, s. 69-84.

"' TABLIC, Bohuslav: Paméti Cesko-slovenskych bdsnitiiv aneb veSovciiv. (=Bibliographica — Pra-
mene, zv. 1.) Ed. Michal Elid$. Martin : Matica slovenska, 1972, s. 12-26.
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Generdcia osvietencov povazovala [udovu piesen za sucast kultdry $irokych vrstiev
spolo¢nosti, ktoré tvorili zdklad narodného spoloc¢enstva, pricom ju chapala tiez ako
svedectvo o etnickej a kultiirnej minulosti Slovakov.'? Neskorsie generacie romantikov
ludovu piesen povysili na vzor a predobraz umeleckej tvorby.

Cielom tejto $tudie je typologicky vymedzit piesniovy repertoar, ktory bol predme-
tom upravovatelskej ¢innosti v 19. storo¢i, priblizit notové vydania uprav slovenskych
Iudovych piesni pre klavir - ich zameranie, obsah a funkcie - a identifikovat dobové
kulturno-spoloc¢enské suvislosti tychto edicii z pohladu etnomuzikologa. Stcastou je
overenie hypotézy, ¢i a do akej miery tlacené edicie klavirnych tprav slovenskych lu-
dovych piesni posobili na kodifikovanie spevu a prispeli k formovaniu narodnej a kul-
tarnej identity Slovakov v 19. storo¢i a na zaciatku 20. storocia. V tejto stuvislosti sa
zameriame len na edicie slovenskych, resp. domacich autorov. Klavirne upravy sloven-
skych ludovych piesni, ktoré vznikli v kontexte inych narodnych kulttr (Ludvik Kuba,
Lajos Serly, Vladimir Rebikov),"* ponechdme mimo nasej pozornosti.

Upravy ludovych piesni: k umeleckym a socialno-kultdrnym
kontextom

Hudobny druh dpravy ako jednoduchého aranzmanu, tvorivej adaptacie ¢i funkénej
aktualizacie sa objavuje v dejindch hudby ako sucast cirkulovania hudobného mate-
ridlu. Upravovatelské aktivity mozu savisiet s velmi rozmanitymi pri¢inami, podnet-
mi, motivaciami a zamermi. Vo vSeobecnosti odzrkadluju dve zakladné tendencie: na
jednej strane tendenciu prispdsobit urcity jav vlastnym cielom, potrebam a zaujmom,
na druhej strane tendenciu konfrontovat sa s inym, cudzim, odliénym, prevzatym.
Uprava vo vieobecnosti je prostriedkom, ako preklenut priestor a ¢as - je to forma
umoznujuca prisvojenie si ur¢itého prejavu, ktory pochadza z priestorovo vzdialeného
uzemia, z iného regionu, kultirneho aredlu ¢i z iného socidlneho prostredia, ale aj zo
starSieho obdobia ¢i z odlidnych stylovych epoch.

Podstatou dpravy je vyhraneny postoj k predlohe - jasne vymedzena a definovana
pozicia, z hladiska ktorej autor k predlohe pristupuje. Za kazdou upravovatelskou ¢in-
nostou je pritomnd urcitd autorskd stratégia. Prejavuje sa v tom, ako si autor prisp6-
sobuje predlohu z hladiska formy, funkcie a vyznamu tak, aby kore$pondovala s jeho
zamerom. Pod autorskym zdmerom mozno chépat $iroké spektrum pristupov od za-
chovania a prezentovania predlohy v jej ,,autentickej* podobe az po autorsky dialog
s predlohou.

V kompozi¢nych upravach folklornej predlohy tieto znaky vystupuji do popre-
dia aj vtedy, ak neboli primarnym cielom a tvorivym zamerom autora — upravovatela,
skladatela - a neboli nim ani deklarované ¢i explicitne formulované. Tvoria vSak pod-

12 URBANCOVA, Viera: Pociatky slovenskej etnografie. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej aka-
démie vied, 1970. URBANCOVA, Viera: Slovenskd etnografia v 19. storo¢i. Vyvoj ndzorov na slo-
vensky lud. Martin : Matica slovenska, 1987.

13 KRESANEK, Jozef: Vznik narodnej hudby v 19. storoéi. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Ladislav
Burlas, Ladislav Mokry, Zdenék Novacek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied,
1957, s. 288-290.
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statu upravovatelskej ¢innosti v tejto oblasti. T4 prebieha na pozadi dvoch kontextov:
komponovanej hudby ako hudby pisomne fixovanej na jednej strane, a ludovej hud-
by ako tstne odovzdavaného (tradovaného a $ireného) hudobného prejavu na druhe;j
strane. V 19. storodi ilo o konfrontaciu dvoch hudobnych svetov, rozdielnych nielen
z hudobnostylového hladiska, ale aj z hladiska foriem $irenia hudby, jej socialnych
funkcii a spdsobu existencie.

Uprava ako kateg6ria kompozi¢nej tvorby

Najelementarnejsim vztahom autora k prevzatému materidlu vo vSeobecnosti je
adaptacia ako ,Uprava textu, kterd ma usnadnit jeho konkretizaci v novém okruhu
vnimatel®, zpravidla zna¢né odlisném od okruhu ptivodniho“'* Cielom adapticie je
spristupnenie a rozsirenie dosahu urcitého kultarneho prejavu (,,textu®) v prisposobe-
nej, upravenej forme. Adaptaciou je aj hudobnokompozi¢na tprava ludovych piesni.
Tradi¢na ludova piesen plnila vo svojom pdvodnom prostredi urcity okruh socidlnych
funkcii. Potreba tpravy fudovej piesne vznika az po jej vynati z tohto prostredia a pri
prenose do prostredia nového - takymto prostredim je aj odlisny zanrovo-druhovy
kontext, viazany na odli$né socialno-kultirne milieu. Nové socialno-kultirne prostre-
die, v porovnani s p6vodnym, potom pripisuje fudovej piesni aj nové socialne funk-
cie.

Uprava ako kategdria kompozi¢nej tvorby predstavuje dvojvrstvovy utvar: obsa-
huje jednak prevzaty material (folklorna predloha, piesen, ,text®), jednak skladatelom
pridant matériu (,komentar® autora). Rozliovacim kritériom, ktoré oddeluje kom-
pozi¢nd dpravu ako hudobnt adapticiu od dal$ich foriem umeleckej transformacie
prevzatého hudobného materialu, je vyuzitie citatu. V pripade piesniovej upravy je to
predloha v podobe konkrétnej fudovej piesne - jej ndpevu, resp. napevu a textu. Medzi
kompozi¢né upravy fudovych piesni st zahrnuté vsetky spracovania, ktoré zachova-
vaju pévodny tvar bez podstatného zésahu do piestiovej $truktury. Upravy fudovych
piesni prinasaju typ expozi¢nej hudby: obsahuju citaciu piesne bez jej dalsieho evoluc-
ného spracovania.'®

Dvojvrstvovy charakter kompozi¢nych tiprav umoznuje ich roztriedenie na zakla-
de dvoch aspektov: 1. z hladiska povodnej (,,autentickej“) predlohy a 2. z hladiska sp6-
sobu jej spracovania.

Prvé hladisko sa tyka autondmnej charakteristiky ludovej piesne ako predlohy
na spracovanie.'® Zahrnuje zakladné hudobné znaky napevov (tonalita, téonovy rad,
rytmus a metrum, forma atd.), ktoré umoznuju urcit prislusnost piesne k $tylovym

Slovnik literdrni teorie, Ref. 4, s. 11.

15 URBANCOVA, Hana: Tvorba ndrodného umelca Dezidera Kardosa a vychodoslovenskd ludovd
pieseri. [Diplomova praca.] Bratislava : Vysoka $kola muzickych umeni, Hudobna fakulta, Kated-
ra hudobnej tedrie, 1980, s. 9-11.

Hudobnostylova charakteristika ludovych nédpevov sa opiera o postupy etnomuzikologickej ana-
lyzy, ktoré okrem spolo¢nych zdsad spravidla respektuju aj $pecifickost narodnych korpusov.
Pozri blizsie: ELSCHEKOVA, Alica: Zdkladn4 etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné
studie VI. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1963, s. 117-178. URBANCOVA,
Ref. 15,s. 10-11.
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vrstvam hudobného folkléru, a druhovo-zanrovd, resp. tematicka prislusnost piesne
(piesne lyrické, epické, obradové piesne, piesne pri préci, [ibostné piesne atd.).

Charakteristika spdsobu spracovania predlohy sa tyka formového typu tupravy, na-
strojového obsadenia, harmonického systému, kontextu hudobnej poetiky skladatela
a pod. Upravy modzu vyuzivat strofické, variaéné a prekomponované spracovanie pri
stabilnom tvare predlohy - citatu ludovej piesne. Aplikuju typ piesiiovej formy, ktory
bol priznacny pre umelt pieseil romantizmu s tym rozdielom, ze varia¢nost a prekom-
ponované spracovanie sa v umelej piesni tykaju aj vokalnej linie, v tpravach Tudovych
piesni prevazne inStrumentalneho sprievodu.”” To znamend, ze tvorivy vklad autora
a sposob spracovania predlohy (citatu ludovej piesne) sa koncentruji najma do druhe;
vrstvy kompozicie - do autorovho ,,komentara“k predlohe.

Pri strofickom type tprav su vsetky strofy ludovej piesne spracované identickym
spdsobom - st podloZené rovnakym hudobnym materidlom sprievodu ako prva stro-
fa piesniovej predlohy. Varia¢né spracovanie uplatiiuje variatné zmeny bud v priebehu
opakovania ur¢itého segmentu (formového dielu) napevu, alebo pri dalsich strofach
ludovej piesne. Prekomponovany typ tpravy obsahuje prvky osamostatnenia kompo-
zi¢nej prace s predlohou a nevylucuje ani drobné zasahy do $truktury fudového népe-
vu. Formova stavba tiprav moze byt rozsirend o introdukcie, medzihry a kody (dohry).
Formové typy uprav [udovych piesni sa stali predobrazom umelej solovej piesne, ktora
sa opiera o elementy hudobného folkl6ru.'

Podnety, na zaklade ktorych skladatel pristupil k aprave fudovej predlohy, sa rozni-
li podla umelecko-estetického zameru aj podla spoloc¢enskej objednavky. V 19. storo¢i
v prostredi vzdelancov sa [udova piesen zacala spajat s bohatou symbolikou viazucou
sa nielen na umelecko-estetické kontexty, ale aj na socialno-kultirne a politické fak-
tory. Kompozi¢né tpravy sa o tito symboliku opierali a rozsirili ju aj na hudobné
spracovanie. Na druhej strane, uprava ako Specificka kategoria kompozi¢nej tvorby
formovala bdzu, na ktorej vznikala umeld piesen in$pirovana folklérnymi prvkami.

Upravy Iudovych piesni v eurépskej komponovanej hudbe 19. storoia vyuzivali
zanre vokalnej, vokalno-in$trumentdlnej aj inStrumentalnej hudby. V tomto obdobi
ich vyber zavisel od viacerych podmienok. Tie zahrnovali nielen autonémne umelec-
ko-estetické kritérid, ale ¢asto aj mimohudobné a mimoumelecké aspekty. Frekven-
tované boli upravy pre spevacke zbory a cappella, pre spev a klavir, pre solovy klavir,
komorné telesd, symfonicky orchester. Vzhladom na niektoré dominantné socialne
funkcie uprav v tomto obdobi boli umelecko-estetické kritérid ¢asto nielen zatlacené
do uzadia, ale aj priamo podriadené inym hladiskam. Od tychto hladisk zavisela aj
volba hudobnozanrového obsadenia uprav.

Vo vztahu kompozi¢nej apravy k predlohe treba zdoraznit, ze zachovanie tzv. po-
vodného tvaru (citdtu) fudovej piesne je vidy len relativne. Podoba citatu zavisi od
podoby predlohy bezprostredne zvolenej na spracovanie: ak je predlohou pisomny za-
pis fudovej piesne, potom mdze ist jednak o zapis priamo z terénu, jednak o transkrip-
ciu zhotovenu na zaklade zvukovej nahravky. V eurépskych regionoch sa technika

17" CHOMINSKI, Jozef - WILKOMIRSKA-CHOMINSKA, Krystyna: Piesii. Formy muzyczne 3.
Krakoéw : Polskie wydawnictwo muzyczne, 1974, s. 211-212.
18 CHOMINSKI - WILKOMIRSKA-CHOMINSKA, Ref. 17, s. 259-262.
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zvukovej dokumentacie pri zazname hudobného folkléru zacala pouzivat az v zavere
19. storo¢ia.” Dovtedy sa ludové piesne zapisovali pri priamom kontakte so spevakom,
spravidla na zaklade opakovaného prednesu. Zapisy ludovych piesni v takejto podobe
charakterizuje niekolko znakov, ktoré zodpovedajt danej historickej etape v dokumen-
tacii fudovej piesne: schematicky zapis ndpevu, absencia medzistrofickej variability,
vazba na individualne zapisové konvencie a pod. Z hladiska stylovych a prednesovych
znakov tieto zapisy poskytovali iba redukovanu informaciu. Ich hodnota spocivala na
prvom mieste v evidencii repertoaru, teda v zachyteni urcitého piesnového ¢i melo-
dického typu.

So zapismi takejto historickej zaznamovej formy pracovali skladatelia a upravova-
telia 19. storocia vo vSeobecnosti — bez ohladu na to, ¢i poznali dany folklorny prejav
z autopsie, alebo cez sprostredkované formy kontaktu (publikované zbierky ludovych
piesni). Iba v mensej miere vyuzivali svoje vlastné zaznamy z terénu, ktoré zhotovovali
pri priamom kontakte s ludovym interpretom v jeho vlastnom prostredi.

Upravy Iudovych piesni ako sti¢ast hudobného folklorizmu

Pojem folklorizmus slizi na oznacenie socialno-kultirnych procesov, ktoré spreva-
dzaju vynatie folklérneho prejavu z pdvodného, prirodzeného prostredia a zaclenenie
do nového prostredia, kde za¢ne pdsobit s novymi funkciami v adaptovanej a trans-
formovanej podobe. V tomto zmysle sa hudobny folklorizmus vztahuje na procesy,
ktoré zasahuju ludovu piesen a hudbu pri ich presune do novych socidlno-kultirnych
kontextov s odlisnymi podmienkami fungovania, pricom ziskavaju aj nové socialne
funkcie.

V novych podmienkach sa rozvijaju tzv. druhotné formy existencie hudobného fol-
kloru. Hoci tieto procesy su velmi rozmanité a zahrnuju $irokd skalu prejavov, mozno
ich charakterizovat na zaklade niekolkych kritérii, ktoré zaroven definuju vztah k po-
vodnym, primdrnym formam: prostredie prednesu, prileZitost a situdcia, ¢as, socidlne
vizby, forma, funkcia.” Viaceré prejavy folklorizmu sa rozvijali paralelne vedla seba,
bud vo vzajomnej izolacii, alebo vo vzajomnej interakcii. Folklorizmus sa stal priro-
dzenou sucastou systému kultury - vdaka nemu pretrvavali aj folklérne prejavy (hoci
v transformovanej a adaptovanej podobe), ktoré by inak ustupili a zanikli.

V 19. storoci boli sucastou folklorizmu organizované hnutia zbierania fudovych
piesni. Ich cielom bolo nielen evidovat a dokumentovat fudovy prejav ako doklad
o kultare Sirokych socialnych vrstiev obyvatelstva, tvoriacich zaklad narodného spo-
lo¢enstva, ale priamo Iudova piesen ,,zachranovat® pred tstupom a zanikom. Koncept
tzv. zachrannej dokumentdcie rezonoval v zberatelskom hnuti pocas celého 19. storo-
Cia, s presahom do prvej polovice 20. storocia. Tieto aktivity viedli k vzniku prvych
zbierkovych fondov a archivov, aj k vydavaniu prvych zbierok ludovych piesni.

19 Prvé zvukové nahravky Iudovych piesni a jazykovych dialektov v Eurépe uskuto¢nil madarsky
etnograf Béla Vikar (1859 - 1945) v roku 1896. MYERS, Helen (ed.): Ethnomusicology. An Intro-
duction. New York; London : Macmillan, 1992, s. 4.

% BAUSINGER, Hermann: Folklorismus jako mezinarodni jev. In: Ndrodopisné aktuality, ro¢. 7,
1970, s. 217-221. BAUMAX, Max Peter: Musikfolklore und Musikfolklorismus. Eine ethnomusiko-
logische Untersuchung zum Funktionswandel des Jodels. Wunterthur : Amadeus Verlag, 1976.

2 LUTHER, Daniel: Hranice folklorizmu. In: Etnologické rozpravy, ro¢. 18, 2005, ¢. 1, s. 11-15.
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Vo vieobecnosti do pripravy a vydavania zbierok ludovych piesni prenikaju zaklad-
né znaky folklorizmu: piesen je prostrednictvom zdznamu vynata zo svojho povodné-
ho prostredia a stava sa sucastou fixovanych (pisomnych, zvukovych) foriem kultdry,
ktoré smeruju k novému adresatovi. Prostrednictvom zapisu, ktory zaznamenal jed-
no znenie, jeden variant, resp. rekonstrukciu vytvorent na zaklade niekolkych zneni,
piesen prechddza do novych socidlno-kultarnych kontextov, v ktorych plni odlisnu
$trukturu funkcii: od dokumentacie dobového repertoaru cez konstrukciu tzv. narod-
ného repertoaru az po tlohu in$pira¢nej predlohy. Ludova piesen, $irend a tradovand
(prevazne) Gstnou formou a v podobe mnozstva textovych a melodickych variantov, sa
tym transformovala do statického utvaru, fixovaného v jednom zapise.

Fenomén tlacenych piesnovych zbierok sa stal délezitou stucastou folklorizmu
19. storocia. Vybrany okruh piesni, zverejneny pomocou tlace, sa prezentoval v celej
Eurdpe v pozicii narodnych (srbskych, finskych, nérskych, ukrajinskych, ruskych, slo-
venskych, ¢eskych a moravskych atd.) piesni?? Vydavali sa tlacené edicie, ktoré spo-
c¢iatku obsahovali iba texty (ludova poézia), neskor kompletné hudobno-textové zapisy
ludovych piesni. Spociatku boli ur¢ené prislusnikom strednej a vyssej vrstvy spolo¢-
nosti — vzdelancom, amatérskym hudobnikom a pestovatelom domaceho muzicirova-
nia rovnako ako salonnym spolo¢nostiam.? Pre tychto adresatov vznikali aj hudobné
upravy, ktoré sa publikovali ako albumy, cykly ¢i antologie ludovych piesni, v spraco-
vani pre vokalne sélo s instrumentalnym sprievodom ¢i pre malé vokélne telesa.

Prostrednictvom tlace bol vyber piesnového repertoaru kanonizovany a prezento-
vany pred spolo¢nostou ako ,,prava“ ludovd, t. j. narodnd piesen. Kompozi¢na tprava
sa stala vyznamnym prostriedkom, ktory prispieval k adaptacii fudovej predlohy na
nové prostredie, na odli$né socialne funkcie, nositelov, interpretov aj adresatov.

Tlacené edicie klavirnych uprav slovenskych Iudovych piesni
z 19. storocia

Upravy slovenskych Iudovych piesni pre klavir sa jednotlivo vyskytovali ako sucast
hudobnopedagogickej literatiry.** V podobe samostatnych edicii sa zacali objavovat
od 30. rokov 19. storocia. Prvd edicia tohto zamerania bola pripravena na vydanie
v zavere prvej tretiny 19. storocia, v roku 1830 vysla ako hudobny dodatok k prvej
domacej tlacenej zbierke textov slovenskych ludovych piesni. Obsahovala tzky vyber
repertodru v Uprave pre spev a klavir. V priebehu 19. storocia boli publikované celko-
vo tri samostatné notové edicie klavirnych uprav slovenskych Iudovych piesni, ktoré
pochadzali od slovenskych (domacich) autorov:

1. Martin Suchan: Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich v hudbu pro klavir uvedené
(Pest 1830);
2. Vladislav Firedy: Ndrodni ndapévy ku Zpévankdam (Vieden 1837);

2 KURKELA, Ref. 8, s. 101.

»  KURKELA, Ref. 8, s. 101.

* Napr. CEPEC, Andrej: Z novych poznatkov k rukopisnej ucebnici Anleitung zum Klavierschla-
gen. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, ¢. 2, s. 203.
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3. Miloslav Francisci: Trdvnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Sosit I (Martin
1892); Trdvnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Sosit IT (Martin 1893).%

K tymto trom notovym vydaniam mozno priradit dalsiu ediciu, ktora sice vysla
zaciatkom 20. storocia, ale pévodom, koncepciou, repertoarom aj edi¢nymi zdmermi
patri este do predchédzajiiceho storocia - je pokra¢ovanim edi¢nych sndh narodného
obrodenia:

4. Sandor Pifo - J. N. Polasek: Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito. Sosit
1 (Ruzomberok 1905), Sosit 2 (Ruzomberok 1906).%

V prvych dvoch pripadoch ide o notové vydania uprav pre spev so sprievodom
klavira. Boli doplnkom tlac¢enych zbierok fudovych piesni, obsahujucich iba piesnové
texty: Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich (1. zvizok, 1823; II. zvdzok 1827) zosta-
vovatelov Jdna Kolldra a Pavla Jozefa Saférika a Ndrodnie zpievanky (1. diel, 1834; 11
diel, 1835) Jana Kollara.”” Hudobné paralely, resp. prilohy k tymto zbierkam vysli az
dodato¢ne, s niekolkoro¢nym odstupom od publikovania vlastnych piesnovych zbie-
rok. Zamerom upravovatelov Martina Suchana a Vladislava Fiiredyho bolo spristupnit
aspon v podobe zlomkového vyberu hudobnu zlozku slovenskych Tudovych piesni,
z ktorych vécsina bola publikovana v uvedenych dvoch tla¢enych zbierkach.

Tretia notova edicia vznikla ako autondmne kompozi¢né dielo - predstavuje zbier-
ku in$trumentalnych dprav pre solovy klavir. Tato najrozsiahlejsia notova edicia kla-
virnych dprav slovenskych Iudovych piesni z 19. storocia Cerpala predlohy z tlacenej
zbierky, ktora obsahovala kompletné melodicko-textové zapisy piesni. Skladatel Mi-
loslav Francisci siahol po prvych dvoch dieloch publikovanej zbierky Slovenské spevy
(1880 - 1926), ktoré mala slovenska kultirna verejnost v danom obdobi k dispozicii:
prvy diel v rozsahu 6 zositov vysiel v rokoch 1880 - 1882, druhy diel v rozsahu 7 zo-
$itov vysiel v rokoch 1890 - 1897, z toho prvé 4 zosity vysli do roku 1893, ked bol
publikovany druhy diel Francisciho tprav.”® Vizba na tato piesnovi zbierku umoznuje
datovanie vzniku Trdvnic do obdobia medzi rokmi 1880 — 1893. Francisciho edicia uz
nebola iba hudobnou prilohou ¢i hudobnou paralelou k tlacenej piesiiovej zbierke, ako
to bolo v pripade prvych dvoch edicii. Mozno ju povazovat za kompozi¢nu reflexiu

2 Prvé vydanie obidvoch zvizkov je bez vroéenia; udaje uvadzame podla: POTUCEK, Juraj: Stipis
slovenskych hudobnin a literatiiry o hudbe. Bratislava : Nakladatelstvo SAV, 1952, s. 87.

*  Vydanie obidvoch dielov je bez vrocenia, ale mozno predpokladat, ze vysli po roku 1904. Edi-
cia je venovana Janovi Ruziakovi ako svetskému funkciondrovi evanjelickej cirkvi a byvalému
poslancovi. J. Ruziak posobil ako poslanec Uhorského snemu v rokoch 1901 - 1904. Pozri: Jan
Ruziak [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. V. zvizok. Martin : Matica slovenska, 1992,
s. 154. Potucek uvadza ako pravdepodobné roky vydania: 1905 (I. zvdzok) a 1906 (II. zvédzok).
Pozri: POTUCEK, Ref. 25, s. 214.

2 KOLLAR, Jan — SAFARIK, Pavol Jozef: Piesne svetské ludu slovenského v Uhorsku. Diel prvy
a druhy. Ed. Ladislav Galko. Bratislava : Tatran, 1988. KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. 1. diel,
II. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1953.

#  GALKO, Ladislav: Vydavanie a ohlas Slovenskych spevov. In: Slovenské spevy. I. diel. Druhé dopl-
nené, kritické a dokumentované vydanie. Ed. Ladislav Galko. Bratislava : Editio Opus, 21972,
s. 28.
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ludovej piesne na urovni individudlnej autorskej upravy. Poslanim tohto hudobného
diela bolo pravdepodobne aj spopularizovanie piesfiového repertoaru zo Slovenskych
spevov a jeho tlmocenie do klavirnej hudby - média, ktoré tentoraz nebolo urcené na
vokalny prednes s inStrumentalnym sprievodom, ale na sélovu klavirnu hru.

Charakter vydania Stvrtej notovej edicie je celkom odlisny od troch predchadza-
jucich. Obsahuje zaznam repertoaru ciganskeho primasa Jozefa Pita, ale realizovany
dodato¢ne, po Pitovej smrti v roku 1886, a Stylizovany do klavirnej sadzby. Vzhla-
dom na rozsah edicia prinasa zlomkovu rekonstrukciu repertoaru, ktory odkazuje na
posobenie Jozefa Pita a jeho kapely — na obdobie od 30. rokov do zaciatku 80. rokov
19. storocia.

Vzhladom na vyznam, ktory nadobudli notové vydania klavirnych dprav ludo-
vych piesni v mnohych eurdpskych kultrach, ich pocet bol v slovenskom kultirnom
prostredi 19. storo¢ia nizky. Tieto domace edicie na jednej strane suviseli s tla¢enymi
zbierkami piesniovych textov z 20. a 30. rokov a boli ich hudobnymi paralelami ¢i pri-
lohami. Na druhej strane reprezentovali $pecifické viacdielne notové edicie zo zaveru
19. storodia, resp. zaciatku 20. storocia, ktoré odrazali tendenciu oddelit kompozi¢nu
upravu od piesnovej predlohy a presuntt ju do kategdrie samostatného hudobného
druhu. Deli ich ¢asové obdobie polstorocia, pocas ktorého doslo k zmenam v chapani
uprav ludovych piesni nielen u nas, ale aj v celoeurdpskych savislostiach. V. mnohych
eurdpskych kultarach boli jednoduché klavirne tpravy, urc¢ené pre $irsiu hudbymilov-
nu verejnost, nahradené piesnovymi zbierkami. Zaroven sa klavirna tprava postupne
emancipovala na samostatny hudobny druh, ktory zacal plnit nové socialne funkcie.

Nizky pocet edicii tohto typu na Slovensku odraza najma realitu v oblasti vydava-
telskej praxe notového materialu. Aj na priklade zo slovenského kultarneho prostredia
v§ak mozno dolozit skutoc¢nost, ze notové tlace v 19. storo¢i odhaluju vnitorny proces
prerodu v oblasti vyznamu a funkcie klavirnych uprav ludovych piesni: od jednodu-
chych uprav uréenych na spev so sprievodom klavira k in$trumentdlnym kompozi-
cidm s umelecko-estetickymi ambiciami, ktoré zvySovali naroky na hudobnych inter-
pretov aj posluchacov.

Notové edicie a ich vydavatelia

Vydavatelska ¢innost, $irenie hudobnych diel tla¢ou a distribucna siet zaviseli od vy-
budovanej instituciondlnej bazy, ktord v 19. storo¢i na Slovensku chybala. Vydéava-
nie konkrétnych titulov urcovala ich atraktivnost, dopyt trhu a finan¢na nékladnost.
Na Slovensku nepdsobilo v tomto obdobi vydavatelstvo $pecializované na vydavanie
notového materialu. Hudobniny (komorné a sélové skladby, piesne) boli sporadicky
zahrnuté do aktivit vydavatelov a tlaciarov knih a ¢asopisov, alebo vychadzali vo vlast-
nom naklade autora. Rozsahom nevelké hudobné skladby sa v druhej polovici 19. sto-
rocia publikovali ako prilohy literdrnych ¢asopisov. Skladatelia preto hladali moznosti
vydavat svoje diela v stabilnych hudobnych nakladatelstvach vo Viedni, Budapesti,
Prahe a Lipsku.”

» LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodnoemancipa¢nych snah (1830 - 1918).
In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Oskér Elschek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO
Art &Science, 1996, s. 210.
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Tlace s ukazkami napevov slovenskych ludovych piesni — na rozdiel od publikovania
piesiiovych textov — sa objavovali v priebehu 19. storo¢ia len pomaly a postupne. Pri ich
publikovani bola notova sadzba prevazne sucastou textovych publikdcii. Tu predstavo-
vala bud mélo pocetnu skupinu hudobnych ukazok vélenenych pomedzi textové zapisy
piesni, alebo tvorila nerozsiahlu notovu prilohu v zavere. Klavirne upravy 19. storocia
spociatku vyuzili dobové moznosti vydavatelov a tla¢iarni prevazne mimo tzemia Slo-
venska: v Budapesti a vo Viedni, kde posobili slovenski vydavatelia a kde sa nachadzala
aj poletna slovenska komunita. Tieto typy vydani — podobne ako dalsie tla¢oviny, ktoré
obsahovali notové zaznamy ludovych piesni zriedkavo a dlho sa obmedzovali len na
publikovanie piesiiovych textov — odzrkadluju situciu v oblasti instituciondlneho za-
zemia slovenskej kultury pri presadzovani narodnoemancipa¢nych snah.

Dvojdielna zbierka piestiovych textov Pisné svétské od editorov Kolldra a Safarika
bola vydana v 20. rokoch u pestianskeho tlac¢iara Jana Tomasa Trattnera z Ba¢skeho
Petrovca. Jej tla¢ zabezpecil Jan Kollar, ktory posobil v rokoch 1819 — 1949 ako kazatel
a fardr slovenskej evanjelickej cirkvi v Pesti.*® Nazory, preco Kollarovo meno na titul-
nom liste vydania obidvoch zvizkov chyba, sa rdznia. Jeho skuto¢ny podiel na pripra-
ve zbierky je vSak zndmy: okrem redakénych prac na druhom zvazku Kollar prevzal
celu starostlivost o tla¢ zbierky.

Podla formuldcie na titulnom liste Suchdn svoju ediciu klavirnych tprav venoval
Janovi Kollarovi, s ktorym ho spéjal blizky priatelsky vztah, spojeny s uctu k autorite:
Lpriteli svému dvojcti hodnému a vysoce ucenému panu Janovi Kolldrovi obétované®.
Udaj o vydavatelovi, resp. tlaciarovi klavirnych uprav Martina Suchéna aj o vroceni
edicie na titulnom liste chyba; graficka forma zodpoveda rukopisnej uprave hudobni-
ny aj piesnovych textov. Vydanie klavirnych uprav M. Suchana obsahuje 12 piesni.
(Priloha, Obr. 1)

Dvojdielna zbierka piesnovych textov Ndrodnie zpievanky bola vydana v 30. ro-
koch v Budine. Hudobna priloha k zbierke od Vladislava Fiiredyho bola pripravend
v Pesti, ale vytlacend vo Viedni. Edicia obsahuje 25 klavirnych uprav. (Obr. 2)

Zaciatkom 60. rokov zverejnil August Horislav Kréméry vyzvu na vydavanie slo-
venskych ludovych piesni spolu aj s ndpevmi.** Do zaciatku 70. rokov 19. storocia bola
vsak situacia vo vydavani notovych zépisov fudovych piesni aj ich uprav malo priaz-
niva. Mnozstvo zozbieraného materialu aj upravovatelskej prace ostalo v rukopise.”
V roku 1870 Michal Chrastek vydal s institucionalnou podporou Matice slovenskej
prvy zvidzok antologie s vedeckymi ambiciami pod nazvom Sbornik slovenskych ndrod-
nich piesni, povesti prislovi, porekadiel, hadok, hier, obycajov a povier, tlaceny vo Viedni
v tlaciarni Karola Goriska. Druhy zvizok, ktory pripravil na vydanie Pavol Dobsinsky,
v roku 1874 vytlacil Knihtlac¢iarsko-ucastinarsky spolok so sidlom v Martine, zalozeny

% MINARIK, Jozef: Nad prvym vydanim slovenskych ludovych piesni. In: KOLLAR - SAFARIK,
Ref. 27, s. 367.

31 MINARIK, Ref. 30, s. 367-368. VOTRUBA, Franti$ek: Spievanky a ich vyznam v slovenskom
narodnom a kultirnom vyvine. In: KOLLAR, Ref. 27, I. diel, s. 9.

22 KRCMERY-POHRONSKY, August Horislav: Slovo o vyddvani nérodnich ndpevov a skladieb
slovenskych. In: Sokol, ro¢. 2, 1862, s. 246-247.

% ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 28.
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v roku 1870.** Okrem textov ludovych piesni obidva zvazky obsahuju aj vaési vyber
kompletnych melodicko-textovych zapisov (spolu 122 napevov). Redaktorom hudob-
nych zapisov bol Jan Kadavy.

Na prelome 70. a 80. rokov sa situdcia v publikovani ludovych piesni aj s napevmi
zlepésila a mohlo sa pristapit k vydavaniu rozsiahlej piesiiovej zbierky Slovenské spevy
v spolupréci s Knihtlac¢iarsko-ucastinarskym spolkom v Martine. Tato zbierka sa stala
na dlhy ¢as vyznamnym zdrojom poznatkov o slovenskej fudovej piesni, najma o jej
hudobnej stranke. Pre hudobnych skladatelov sa stala dolezitym pramenom, z ktorého
cerpali predlohy k upravovatelskej ¢innosti este aj v 20. storodi.

Vydavatelom rozsiahlej edicie klavirnych tuprav Iudovych piesni v dvoch dieloch
Trdvnice od Miloslava Francisciho bol jeho otec, Jan Francisci. Jan Fransici-Rimavsky
ziskal skusenosti v tejto oblasti ako vydavatel a redaktor ¢asopisu Pestbudinske vedo-
mosti (1861 - 1863), ako spravca Knihtla¢iarsko-ucastinarskeho spolku (1872 - 1898),
ale aj ako predseda Poverenictva pre vydavanie Slovenskych spevov.* Francisciho dvoj-
dielna klavirna edicia vysla v rokoch 1892 a 1893 v Martine, tlacila sa v Lipsku, v tla-
¢iarni Engelmanna a Mithlberga. Druhého vydania z roku 1908 sa ujal Knihtlac¢iarsko-
-tcastinarsky spolok v Martine. Dvojdielna edicia obsahuje spolu 200 aprav. (Obr. 5)

Vlastnym nékladom v knihtlac¢iarni Karola Salvu (1849 - 1913) v Ruzomberku vy-
$li Trdvnice z repertodru liptovského ciganskeho primasa Jozefa Pita, v iprave Sdndora
Pita a J. N. Polaska. Dvojdielna zbierka vy$la pravdepodobne v rokoch 1905 a 1906,
obsahuje spolu 25 uprav. (Obr. 8)

Obidve edicie Trdvnic pochddzaju priblizne z toho istého obdobia. Ich identicky
nazov neprekvapuje - odraza jednu z neskorych faz formovania narodnej symboli-
ky, ked sa oznacenie ,travnica“ roz$irilo na slovenskud ludovu piesen vo véeobecnosti.
V tej dobe zodpovedalo slovenskej ludovej piesni bez ohladu na redlnu Zanrovu ¢i
funkéno-tematicku prislusnost konkrétneho piesiiového repertoaru.®

Priprava vsetkych $tyroch edicii klavirnych tprav do velkej miery nezavisela od
zaujmu verejnosti. Suvisela najmé s povedomim prislusnikov slovenskej inteligencie
o vyznamnom mieste takychto tla¢i v procese formovania narodnej a kultirnej iden-
tity Slovakov. Starostlivost o pripravu a realizaciu notovych edicii, ale aj o ich distri-
buciu, preberal na seba tizky okruh vzdelancov, ktori k tymto aktivitim pristupovali
s vedomim sluzby svojmu narodu. Slovenski vzdelanci sa takymto spdsobom usilovali
v nepriaznivych podmienkach nahradzat chybajtcu ¢i malo rozvinutu institucionalnu
bazu, nevyhnutnt na sformovanie a dalsi vyvin slovenskej narodnej kulttry.

Jednym z ojedinelych zachovanych dokumentov je list Vladislava Fiiredyho z roku
1839, adresovany jazykovedcovi, basnikovi a ucitelovi Michalovi Godrovi ml. (1801
— 1874). List obsahuje prosbu o sprostredkovanie predaja viacerych exemplarov jeho
vydania klavirnych uprav v prostredi vojvodinskych Slovékov, vratane studentov gym-
nazia, kde Godra v tom ¢ase posobil ako riaditel (Obr. 10).

3 HVIZDOSOVA, Olga: Knihtlaciarsko-ticastindrsky spolok v Martine. Martin : Matica slovensk4,
1961.

*  Jan Francisci [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. II. zvdzok. Martin : Matica slovenska,

1987, 5. 115.

URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku. Ku genéze, struktiire a premendm

piestiového Zanru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 10-37.
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Predlohy uprav

Vsetky $tyri tlacené edicie obsahujt odkazy na zdroje, z ktorych klavirne Gpravy cer-
pali piesne ako predlohy na spracovanie. Odkazy na pramene a indicie o zdroji st uve-
dené bud priamo pri konkrétnej iprave, alebo v nadpise edicie, pripadne v jej obsahu.
Zmysel odkazov na zdroj piesiiovej predlohy v tomto obdobi nespoc¢ival v korektnosti
uvadzania pramena, resp. v jeho priznani. Spocival v programovom urceni edicie ako
celku — mal jednak pdsobit ako hudobna paralela, resp. priloha k publikovanym zbier-
kam textov ludovych piesni (ipravy M. Suchana a V. Fiiredyho), jednak prezentovat
pretlmocenie folklornej predlohy do odlisného hudobnozanrového média - klavirnej
hry (dpravy M. Francisciho a J. N. Polagka).

Vzhladom na skuto¢nost, ze v prvej polovici 19. storocia islo vylu¢ne o publiko-
vané zbierky piesnovych textov bez napevov, autori klavirnych tprav tohto obdobia
museli ¢erpat napevy k svojim predloham z inych zdrojov. Predpokladame, ze islo bud
o rukopisné notové zapisy, ktoré mali k dispozicii uz editori vydanych zbierok pies-
novych textov, alebo islo o rukopisné zapisy ¢i celé zbierky individudlnych zberatelov,
pri¢om nemozno vylucit ani vlastné zapisy autorov klavirnych tprav.

Klavirne edicie 19. storocia ¢erpali predlohy z troch typov zdrojov: 1. tlacené pra-
mene, 2. rukopisné pramene, 3. Ustna tradicia. Z nich prevladal najmi prvy typ zdroja
— publikované zapisy. Kazda z tychto edicii v8ak predstavuje osobitny pripad, ktory si
vyzaduje samostatny komentar.

Prva edicia klavirnych tuprav Pisné svétské obsahuje odkazy na zdroj predlohy
v pripade 9 Uprav (z celkového poctu 12). Odkazy st uvedené v zahlavi klavirnej upra-
vy: zaznamenavaju udaj o zvizku a isle piesne, tak ako je publikovana v dvojdielnej
zbierke piestiovych textov Pisné svétské Kollara a Safarika. Klavirna edicia ako celok
nevykazuje znaky urcitej vnutornej koncepcie, radenie jednotlivych tprav posobi na-
hodne. Suchan v zahlavi uprav dosledne neuvadza ani nadpisy piesni, ako st uvede-
né v druhom zvizku tlacenej piesiiovej zbierky (prvy zvazok tieto nadpisy k piesiiam
neobsahuje). Nadpisy piesni zacal zapisovat na zaciatku edicie, ale po dvoch tpravach
s predlohou v druhom zvézku (klavirne upravy ¢. 1 a ¢. 5) na uvadzanie tychto nad-
pisov rezignoval, zrejme pre vznikajuci nestrody dojem celého vydania. Tri piesnové
upravy, pri ktorych odkazy na zbierku piesniovych textov celkom chybaju, sa v pub-
likovanej zbierke piesnovych textov skutoéne nenachadzaju. Pri dal$ich piesnach su
odkazy korektné a kore$ponduju s textami piesni z Kolldrovej a Safarikovej zbierky.
Pramen napevov vsetkych piesni nie je znamy, podobne ako pramen troch uvedenych
piesni bez odkazov. KedZe Suchan sa sim venoval aj zbieraniu a zapisovaniu piesni,
dokonca viaceré z nich poskytol do Kollarovej a Saférikovej zbierky, je pravdepodob-
né, ze tri zvy$né piesne, ktoré sa v tlacenej zbierke piesniovych textov nenachadzaju,
pochadzaju z jeho vlastnych zaznamov.

Vyber repertoaru na klavirnu tpravu sa ststredil najmé na libostné a humoristické
piesne. Touto repertoarovou skladbou nadvizuje na tradiciu rukopisnych spevnickov
a zbornikov, ktora siaha do starsieho obdobia pred narodnym obrodenim.”” Z uvede-

HAMADA, Milan: Od baroka ku klasicizmu. Prispevok k vyskumu literdrneho baroka, najmd
z hladiska vztahu umelej literatiiry a ludovej slovesnosti. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied, 1967. MINARIK, Jozef: Piesne a verse pre mudrych i bldznov. Vyber z rukopisnej
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ného vyberu sa vyclenuja iba Gpravy dvoch piesni: pastierska piesen a piesen s témou
hospodarskeho roka (Po valasky od zeme, Na svite Stebocii lastovicky). Vdaka vdzbe na
tanec odzemok sa prva z nich (,valaska®) zacleni v dal§om priebehu 19. storocia do
procesov formovania narodnej identity Slovakov.”® Suchanova edicia klavirnych uprav
je teda pomerne homogénna zo Zanrového a tematického hladiska, ale tiez z hladiska
hudobnostylového.

Népevy patria k $tylovym vrstvam tzv. starej (tradi¢nej) harmonickej piesne
a kvinttondlnej piesne.” Viaceré kvinttonalne napevy sa vSak ovplyvnené znakmi
harmonickych durovo-molovych napevov, ¢o koresponduje so zuzenym Zanrovym
a tematickym vyberom piesni. Ostava otvorenou otazkou, ¢i takato Stylovo zuzend
hudobna zlozka piesni bola vysledkom cieleného zameru pri volbe piesni na tpravu,
alebo vysledkom ndhodného vyberu piesni.

Prehlad piesnovych kategérii, vybranych na spracovanie do klavirnej edicie, sa
opiera o kategorizaciu piesni z prvého dielu zbierky piesnovych textov Pisné svétské;
zvy$ok repertoaru ponechavame bez oznacenia tak, ako sa publikoval.*’

Piesnové kategorie Pocet piesni Klavirna uprava
(podra P. J. Safarika a J. Kollra)

Lyrické 3 ¢.3,4,8
Elegické 1 ¢ 12
Valaska 1 ¢. 10

[bez oznacenia] 7 ¢ 1,2,5-7,9,11

Edicia Suchanovych klavirnych uprav vykazuje priame vézby na tlacenu piesnova
zbierku Safarika a Kolldra Pisné svétské v pripade troch $tvrtin repertoaru. Ani na titul-
nom liste na tato piesniovu zbierku v$ak neodkazuje priamo, iba sprostredkovane - cez
osobnost Jana Kollara. Nazov klavirnej edicie, identicky s piesiovou zbierkou, mozno
povazovat za aluziu na spolo¢ny okruh repertodaru: ,,svetské® piesne slovenského Iudu.
Pod klavirnou osnovou tpravy st uvedené vsetky strofy danej piesne. Tato skuto¢nost,
podobne ako v¢lenenie dalsich piesni, potvrdzuje predpoklad, ze ediciu klavirnych

anonymnej svetskej poézie (1457 — 1968). Bratislava : Tatran, 1969. GAFRIKOVA-SAVKOVSKA,
Gizela: Ja miluji, nesmim povidati... Antologia zo slovenskej barokovej poézie. Bratislava : Tatran,
1977.

% SKVARNA, Dusan: Zaciatky modernych slovenskych symbolov. K vytvdraniu ndrodnej identity od
konca 18. do polovice 19. storo¢ia. Banskd Bystrica : Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici,
Fakulta humanitnych vied, 2004, s. 67.

¥ Charakteristika historickych hudobnostylovych vrstiev slovenskych Iudovych piesni podla: EL-
SCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 32, s. 63-124. ELSCHEK, Oskar: Piesne a hudba. In: Slovensko.
Lud - II. éast. Bratislava : Obzor, 1975, s. 1069-1097. ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegrift und Stil-
schichten in der slowakischen Volksmusik. In: Studia Musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 263-303.
ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy tstav, 1980, s. 6-12.

* Druhy diel zbierky Pisne svétské od tejto kategorizacie upustil a jednotlivé piesne uvadza podla
dobového uzu nadpismi. Tieto nadpisy sa dotykaji Zanrovo-druhového oznacenia len vynimoéne
a vztahujt sa najmé na tematiku piesni.
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uprav nemozno povazovat len za hudobnu prilohu zbierky piesiiovych textov, ale aj za
relativne samostatnu zbierku uprav ludovych piesni.

Druha edicia klavirnych tprav Ndrodni ndapévy ku Zpévankdm predstavuje iny pri-
pad: v8etky tpravy odkazuju na textové predlohy z Kollarovej zbierky piesiiovych tex-
tov Ndrodnie zpievanky. NavySe, tento odkaz je priamo zakomponovany aj do nazvu
edicie.! Preciznost, s ktorou je celd edicia zostavena, prezradza uvazeny vyber piesni,
spdsob ich zoradenia aj prezentovania.

Edicia klavirnych tprav ma jasna vnutornua koncepciu, ktora je naznacend na titul-
nom liste: ,,usporddané poradkem v obau dilech zachovanym®. Upravy sleduju postup-
nost, v ktorej su publikované piesniové texty v Kollarovej zbierke, pri¢om sa zachovava
aj spdsob Kklasifikacie piesni. Kolldrova zbierka obsahuje 20 zakladnych tematicko-
-funkénych okruhov (piesniovych kategorii). Piesne, ktoré si Fiiredy zvolil na upra-
vu, pochadzaju z deviatich okruhov. Tieto vybrané kategérie maju v edicii klavirnych
uprav svoje zastupenie prostrednictvom vyberu jednej aZ Styroch piesni. Vynimkou
je len subor Siestich historickych piesni, ktoré tento pocet prekrocili, ¢o zrejme stvisi
s osobitnym vyznamom, aky sa tymto piesiiam pripisoval v dobovom kontexte.*

Radenie piesni podla Kollarovej klasifikacie, spolu s po¢tom piesni zastupenych
v klavirnej edicii v prislu$nej kategorii, je nasledujuce:

Piesnové kategorie Pocet piesni  Klavirna uprava
(podla J. Kollara)

Pamiatky slovensko-pohanského béjeslovia (I.) 2 ¢1-2
Spevy historicky pamétné (II.) 6 3-8
Mladost, krasa, laska (IV.) 1 ¢.9
Piesne svadobné, manzelské a vdovské (VII.) 4 ¢.10-13
Piesne hospodarske a rolnicke (VIII.) 4 ¢ 14-17
Piesne vojenské (XI.) 1 ¢ 18
Balady a romance (XII.) 1 ¢.19
Hry, zabavy, oby¢aje a obrady so spevom spojené (XIIL.) 3 ¢.20-22
Piesne $tudentské a rechtorské (XVIIL.) 3 ¢.23-25

Uzky vyber 25 piesni do notovej edicie je iba zlomkom z celkového poctu pies-
ni vydanych Kollarom. Poskytuje v§ak obraz o obsahu Kollarovej zbierky, a to najmé
z hladiska piesnovych druhov a Zanrov: od obradovych piesni vyro¢ného a zivotného
cyklu cez pracovné piesne, piesne lubostné, lyrické, epické az po humoristicky reper-
todr. Sucastou vyberu sa stal aj raritny zaznam trojjazy¢nej makardnskej piesne (¢. 23)
z repertodru Studentov a vzdelancov. Ndrodnie zpievanky ako celok poskytuju pozoru-
hodne $iroky obraz o slovenskom speve. Je vysledkom Kollarovej koncepcie zachytit
svetské piesne vietkych socialnych vrstiev slovenskej spolo¢nosti bez ohladu na povod
piesni — teda nielen ludové, ale aj tzv. pololudové a umelé, z ktorych ¢ast presla do ust-
nej tradicie. Fiiredy takto prevzal spolu s piesniami aj Kollarov $irsi koncept narodne;
spevnosti.

4 Udaje o prameni sa nachadzaju v zahlavi kazdej tpravy v podobe odkazov na diel zbierky

a stranu.
2 VOTRUBA, Ref. 31, s. 19.
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Piesne, ktoré Fiiredy vybral na klavirnu Gpravu, obsiahli vietky zdkladné hudob-
nostylové vrstvy dobového repertoaru: od napevov recitativno-deklamacného typu
cez kvarttonalne a kvinttonalne piesne az po tzv. starsie (tradi¢né) harmonické piesne.
Vyrovnané je zastipenie piesni kvinttonalnej a harmonickej vrstvy. Za osobitne cenné
mozno povazovat zaznamy melodii reprezentujucich kvarttonalny systém: Cisté kvart-
tonalne typy (¢. 21, 17), napev opierajuci sa o plagalne spojenie dvoch kvartovych
kostier (¢. 16) a prechodny kvarttonalno-kvinttonalny typ (¢. 15). Napevy s kvartto-
nalnym zakladom sa viazu na pracovné piesne a obradovu jarnua hru dievcat, teda na
zanre starej, tzv. predharmonickej piesiiovej kultury. Pomerne vysoké je zastipenie na-
pevov funkéno-harmonického systému, ktoré koresponduje s vybranymi piestiovymi
kategoriami — predovsetkym s historickymi, [ibostnymi a Studentskymi piesniami.

Vladislav Fiiredy je autorom state O ndpevoch cize melddidch slovenskych Zpieva-
niek, zaclenenej na zaver druhého dielu Kolldrovej zbierky.** Ide o prvy doklad odbor-
nej reflexie hudobnej stranky slovenskych Iudovych piesni. Mozno preto predpokla-
dat, Ze piesniové predlohy na spracovanie Fiiredy vyberal aj s ohladom na ich hudobnu
zlozku. Predlohy k ndpevom tychto piesni nepozname. Vzhladom na spolupracu Kol-
lara s Fiiredym je pravdepodobné, ze pramenom piesniovych ndpevov mohli byt zapisy,
ktoré mal Kollar k dispozicii uz pri zostavovani svojej piesiiovej zbierky.

Na rozdiel od Suchanovej zbierky klavirnych tprav tato edicia uvadza piesne len
s prvou strofou (ktora je zapisana pod notovu osnovou) s tym, ze dalsie strofy (pokra-
¢ovanie textu piesne) st uvedené v Kollarovej tlac¢enej zbierke, a teda st pre zaujemcov
vSeobecne dostupné. Fiiredyho stbor klavirnych tprav je vlastne malym hudobnym
sprievodcom po Kollarovej zbierke — predstavuje jej hudobnu prilohu. Udaj z titul-
ného listu, oznac¢ujuci celu ediciu za prvy zvizok, naznacuje, ze Fiiredy mal povodne
v umysle s upravami pokracovat. Pre finan¢né problémy od svojho zdmeru odstupil.*

Kollar do svojej zbierky Ndrodnie zpievanky prevzal aj piesniové texty, ktoré sa ob-
javili uz v Piestiach svetskych. Fiiredy sa vo svojom vybere vyhol zdvojeniu ich tpra-
vy a pravdepodobne celkom vedome obisiel také piesne, ktoré si vybral pred nim na
klavirnu Gpravu Martin Suchan. Preto prvé dve edicie obsahuju spolu 37 klavirnych
skladieb, ktoré prinasaja upravy 37 slovenskych piesni.

Dal3ie notové edicie klavirnych tiprav sa objavili az s velkym ¢asovym odstupom
- na konci 19. storodia, resp. na prelome 19. a 20. storocia.

Predlohy ku klavirnym tpravam Trdvnic M. Francisciho pochadzaju z piesiovej
zbierky Slovenské spevy. Vztahuju sa na prvé dva diely tejto zbierky, ktoré boli k dis-
pozicii do rokov 1892 a 1893, ked bol po prvy raz publikovany prvy a druhy zvazok
Francisciho klavirnych aprav: spolu ide o 10 zositov piesniovej zbierky, uverejnenych
v rokoch 1880 az 1893. Odkazy na pramen Francisci uvadza v obsahu k obidvom zvaz-
kom. Sposob odkazovania naznacuje, Ze edicia klavirnych uprav programovo s touto
piestiovou zbierkou pracovala. Udaj o zdroji mal byt aj st¢astou funkéného uplatnenia
edicie — uzivatela na tato zbierku explicitne odkazuje, kedZze ide o upravy pre klavir bez
vokélneho partu. Nadpisy jednotlivych uprav vyuzivaju textovy incipit ludovej piesne

#  FUREDY, Vladislav: O néapevoch ¢ize melddidch slovenskych Spievaniek. In: KOLLAR, Ref. 27,
II. diel, s. 540-543.
44 KRESANEK, Ref. 13, s. 251.
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ako zdkladny identifika¢ny znak konkrétneho napevu - ludovej piesne v klavirne;j sty-
lizacii. Patjazy¢na mutdcia podnadpisu edicie naznacuje, Ze zamerom skladatela bolo
zrejme aj $irenie klavirnych uprav v medzinarodnom kontexte zaujemcov o tento typ
hudobnej literatdry.

Kritéria vyberu predlohy na kompozi¢né spracovanie nepozname. Subor v pocte
200 piesni vSak naznacuje, Ze Francisciho zdmerom bola prezentacia slovenskych lu-
dovych piesni v ich tematickej, druhovo-zanrovej a hudobnostylovej rozmanitosti tak,
ako to umoznil pramen - prvé dva diely zbierky Slovenské spevy. Potvrdzuje to etno-
muzikologicka analyza napevov piesni, ktoré si Francisci vybral na upravu:*

Hudobnostylové vrstvy Tonalny typ Pocet napevov %
Stara piesnova kultira 4 1 0,5
- rolnicka vrstva 44 7 3,5
4-5 3 1,5
6/4 4 2,0
spolu: 15 7,5
Stara piesnova kultira 5 4 2,0
- pastiersko-valaska vrstva 5/3 35 17,5
55 9 4,5
5-8 14 7,0
spolu: 62 31,0
Modalna medzivrstva 7 30 15
Nova piesniova kultara 8 75 37,5
8n 14 7,0
8z 4 2,0
spolu: 93 46,5
200 100,00

Tazisko spociva v repertodri novej piestiovej kultdry (spolu 46,5 %): v jej rdmci ma
jednozna¢nu prevahu vrstva tzv. starsej (tradi¢nej) harmonickej piesne (75 napevov),
zatial ¢o vyskyt novouhorskych piesni (14 napevov) s typickym bodkovanym rytmom
je pomerne nizky a pritomnost napevov zapadoeurdpskeho typu je celkom zanedba-
telna (4 ndpevy). Zastupenie repertodru starej piesnovej kultdry s predharmonickymi
$tylovymi vrstvami je pomerne vysoké (spolu 38,5 %): jednoznacna prevaha patri na-
pevom kvinttondlneho systému v jeho niekolkych vyvinovych $tadiach (62 napevov,
spolu 31 %), pricom vyskyt ndpevov kvarttonalneho systému spolu s prechodnymi
tonalnymi tvarmi predstavuje mensi podiel (15 napevov, spolu 7,5 %). Je zaujimavé,
ze prechodnd medzivrstva modalnych napevov, ktora je typologicky situovand medzi
stard a novu piesniovu kultiru, tu ma pomerne vyrazné zastipenie (15 %).

% Symbolika na oznagenie tonalnych typov nadvizuje na autorky: ELSCHEKOVA, Ref. 16, s. 144-
145. BURLASOVA, Sotia: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV,
1991, 5. 292.
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Analogicky k hudobnostylovej stratifikdcii je v celom stibore piesni pritomna vic-
$ina piesnovych kategorii: od obradového repertoaru vyro¢ného cyklu a Zivotného
cyklu, cez pracovné piesne spojené s tradiénymi formami hospodarskej prace a za-
mestnania, epické piesne, lyrické lubostné piesne az po humoristické piesne a piesniovy
repertodr spojeny s tancom.

Vzhladom na rozsah aj typologicku $irku prezentovaného piesiiového materialu
mozno toto dielo oznacit za reprezentativnu antolégiu klavirnych uprav slovenskych
ludovych piesni, realizovant z pohladu jedného autora a jeho kompozi¢nej poetiky.

Edicia Trdvnice z Pitovho repertoaru sa odvolava na pramen vo svojom podnadpi-
se: ,ako ich hraval slavny hudobnik Joz.[ef] Pito.“ Ide vak o typ nepriameho odkazu,
pri¢om tdaj o konkrétnom zdroji predlohy chyba. Piesne st upravené pre sélovy klavir
bez vokalneho partu. V zahlavi kazdej pravy sa nachadza motto v podobe citovania
prvej strofy piesne. Podla tohto motta bolo mozné rekonstruovat piesiiovi predlohu,
nie v8ak konkrétny zdroj tejto predlohy.

Notové vydanie je dokladom o pdsobeni ciganskeho primasa a jeho kapely z ob-
dobia, ked tradiciu tejto kapely prevzal a dalej rozvijal jeden z primasovych synov,
Gustav (1846 — 1926). Kapela pod jeho vedenim hravala prevazne otcov repertoar
a prilezitostne v nej ucinkoval aj jeho brat Alexander, autor harmonizacii z notovej
edicie. Gustav Pito nemal systematické hudobné vzdelanie a nepoznal notové pismo.
Hru na husliach si osvojil tradi¢nym spdsobom: od detstva sa u¢il pod vedenim svojho
otca, popri dospelych muzikantoch v kapele.* Repertoar Jozefa Pita zaznamenal syn
Alexander (Sandor). Pravdepodobne z jeho zbierky pochadzajt aj predlohy ku kla-
virnym upravam z notovej edicie klavirnych tprav. Za primarny pramen piesni tejto
edicie vSéak mozno povazovat hudobnu tradiciu, odovzdavanu v ramci rodiny.

Sprostredkovany obraz o hre Jozefa Pita a o jeho interpretacii slovenskych piesni
poskytujua dobové spomienky i retrospektivne reflexie. S ¢asovym odstupom od pdso-
benia Pita a jeho kapely poskytuje kvalifikovany pohlad Milan Lichard. Jeho hodno-
tenie v§ak nemozno oddelit od kontextu dobovych nédzorov na novouhorsky styl ako
cudzi slovenskej ludovej hudbe, ani od kontextu jeho vlastnych nazorov na slovensku
ludovt piesent a na moznosti jej harmonizovania:

»Pito bol naturista, ani noty neznajuci [...] Pred Pitom sotva kto zaoberal sa systematic-
ky s orchestralnou reprodukciou piesni nasich [...] musel si tedy borit cestu cele nov,
¢o mu bolo tym tazie, Ze nemal pritom inej pomdcky, ako svoje ucho a u jeho rasy
vyte¢ne vyvinuty hudobny cit — no ohladom nasich piesni to nedostacilo. Zato ale Pito
cele spravne vycitil, Ze jadrné piesne nase neznesu ziadne melodické okrasy, cifry, aké
madarskym piesiiam naoktroval narodny in$trument madarsky, cymbal, ale podaval ich
verne tak, ako ich z tst Tudu pocul. [...] / Menej $tastnym bol ale Pito ohfadom harmoni-
sovania [...] a Ze mu ,tazko i$ly do prstov* len tie nase piesne, na ktoré ohladom postupu
harmonii nenasiel zodpovedajice vzory medzi piesiiami madarskymi. A toto s prave
tie $pecidlne slovenské, v gregorianskych stupniciach slozené piesne, ktoré uz aj tym-
to prezradzuju svoju uctyhodnt starobylost, a tato Setrit ma byt povinnostou kazdého
hudobnika! / Ostatné piesne, viac uz razu internacionalneho, slozené v modernom dur

6 Gustav Pito [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. IV. zvazok. Martin : Matica slovenska,

1990, s. 473.
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a mol, nemohly mu ako rutinovanému praktikusovi ziadne tazkosti robit, hraval ich tak,
ako hraval piesne madarské [...]“V

Jozef Pito posobil so svojou kapelou na Liptove a v susednych regiénoch. Taziskom
jeho repertoaru boli prevazne piesne z tychto oblasti. V edicii klavirnych uprav z cel-
kového poctu 25 piesni patri do regionalno-lokalneho repertoaru iba maly zlomok
piesni, pricom ich varianty boli sicastou zivej piestiovej tradicie na Liptove este v prie-
behu 20. storocia. Notova edicia sa orientuje najmi na piesne, ktoré patrili k dobové-
mu roz$irenému repertodru s nadregionalnym zaberom a na tzv. mestské umelé pies-
ne. Tieto piesne s dokumentované vo viacerych tlacenych aj rukopisnych zbierkach
druhej polovice 19. storocia.*®

Cielom klavirnych tprav tejto edicie bolo priblizit vybrany piesnovy repertoar
v kontexte posobenia Pitovej kapely a jej herného stylu, bez ohladu na rozsirenie jed-
notlivych piesni koncom 19. storocia, resp. na prelome storo¢i. V tomto pripade kla-
virne upravy plnili poslanie ako $tylizovany retrospektivny dokument.

Vsetky styri publikované notové edicie obsahuju klavirne tupravy spolu vyse 260
slovenskych Tudovych piesni (supis v Prilohe). Vyber piesni obsiahol $iroka skalu
piesnovych druhov a zanrov, pri¢om zasiahol do vsetkych $tylovych vrstiev, ktoré boli
v 19. storo¢i sicastou tradi¢ného spevu. Tazisko sice spocivalo vo vrstve novej piesiio-
vej kultdry harmonickych durovo-molovych piesni, ale primerané zasttipenie mali aj
predharmonické vrstvy kvarttonalnych a kvinttonalnych piesni, ktoré postupne putali
¢oraz vic¢siu pozornost hudobnych skladatelov a upravovatelov.

Z obdobia, ked neboli k dispozicii vo vi¢som rozsahu kompletné melodicko-tex-
tové vydania slovenskych Iudovych piesni, st najmé prvé dve edicie dolezitou infor-
maciou o hudobnej stranke zaznamenanych piesni. Naznac¢uju skutoénost, Ze stucastou
ludového spevu v danom obdobi este neboli novouhorské piesne s prizna¢nymi ryt-
mickymi modelmi jambického a chorijambického typu, ktoré nachddzame zastipené
v dvoch ediciach klavirnych tprav z prelomu 19. a 20. storocia.

Autori uprav

Umelecka a kompozi¢no-technickd troven slovenskej hudobnej tvorby 19. storocia
bola prevazne podriadend spolocenskej objednévke. Upravy ludovych piesni boli
sucastou hudobnej tvorby pre klavir, do ktorej v tomto obdobi na Slovensku spadali
najmé mensie formové druhy (rondo, variacie, fuga, tanecné formy a lyrické klavir-
ne skladby). Okrem kategdrie uprav slovenska klavirna tvorba 19. storocia uplatnila
Stylizacie ludovych piesni v podobe variacii ¢i rapsddii, ktoré kladli vyssie naroky na
kompozi¢nu pracu aj na interpreta¢nt zru¢nost. ¥

¥ —rd. [LICHARD, Milan]: Travnice, ako ich hraval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho
syn Sandor a v klavirny sloh upravil J. N. Polasek... In: Slovenské pohlady, ro¢. 26, 1906, &. 2,
s. 123-124.

% Napr. rukopisnad zbierka J. Czupru; Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti prislovi,
porekadiel, hadok, hier, obycajov a povier M. Chréstka a P. Dobsinského; Slovenské spevy; Ndarodni
spevnik K. Salvu a d.

©  LENGOVA, Ref. 29, s. 211-220. LENGOVA, Jana: Antoldgia klavirnej hudby na Slovensku (1830
- 1918). An Anthology of Piano Music in Slovakia (1830 - 1918). Bratislava : Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, 2015.
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V eurdpskej komponovanej hudbe 19. storocia sa venovali upravam Iudovych
piesni renomovani hudobni skladatelia aj autori lokalneho vyznamu, profesionalne
pripraveni umelci aj hudobnici-amatéri s blizkym vztahom k hudobnému folkléru.
Na Slovensku v 20. rokoch 19. storo¢ia doznieval hudobny klasicizmus.”® Obdobie
30. a 40. rokov sa spajalo s nastupom raného romantizmu v malych in$trumentalnych
a vokalnych formach (Stylizované tance, varidcie, lyrické klavirne skladby, piesne).*!
Klavirnym upravam slovenskych Iudovych piesni sa spociatku venovali hudobnici bez
systematického hudobného skolenia a primeraného instituciondlneho zdzemia, kto-
ri pestovali hudbu popri inej profesii. Pre ¢ast z nich boli klavirne upravy ludovych
piesni jedinym prejavom kompozi¢nej ¢innosti, pricom doklady o ich dal$ej hudobne;j
tvorbe nepozname.

Hudobny druh klavirnej upravy v 19. storo¢i sa u nds vnimal najmé ako sucast
narodnobuditelskej ¢innosti, ktorej sa venovala vlastenecky orientovana ¢ast hudobni-
kov. Prvé dve notové edicie klavirnych uprav vznikli pravdepodobne z podnetu literér-
ne zameranych editorov tlacenych piesniovych zbierok, ktori povazovali publikovanie
textov bez napevov za netplny obraz o slovenskej fudovej piesni. Bol to predovsetkym
Jan Kollar, ktory si tento nedostatok zbierok piesnovych textov uvedomoval.”* Hla-
dal preto spdsob, ako tuto netplnost textovych vydani ludovych piesni za dobovych
podmienok aspon ¢iastocne preklenut. Nadviazal spolupracu s hudobne pripravenymi
odbornikmi. Nie je ndhoda, Ze prvé tlacené edicie klavirnych uprav boli vysledkom
spoluprace v ramci tzkeho kruhu slovenskych vzdelancov v Budapesti, kde Kollar
v tom case posobil a kde boli aj predpoklady na vytlacenie notovych edicii v tladiar-
nach slovenskych majitelov.

V zavere predhovoru k druhému dielu zbierky Pisné svétské (1827) sa nachddza
udaj o priprave hudobnej prilohy k zbierke:

,Oznamujeme, ze melodie nékterych téchto pisni nd$ znamenity hudebni umélec
p. Ko ¢ik vBudiné do not muzickych uz skutecne slozil, jezto v kratkém case v ob-
zvla$tnim svazku vydati mini: a proto zde predkem napomahani tohto predsevzeti
véechném milovnikim hudby a zpévu privétivé poroudi.

Napriek uvedenej informacii o tri roky neskor vysiel prvy zvizok klavirnych tprav,
ktorych autorom bol Martin Suchan. Nie je zndme, preco sa pdvodny zdmer spolupra-
ce s hudobnikom z Budina nerealizoval. Chybajuce finan¢né prostriedky, problémy so
subskripciou, nedostato¢né skusenosti s vydavanim a distribiciou tohto typu hudob-
nej literatdry, ale aj s tymto typom hudobnej tvorby mohli byt pri¢inou odstipenia od
spoluprace.

Martin Suchan (16. 11. 1792 Rochovce, okr. Roznava — 24. 9. 1841 Budapest) po-
chédzal z tradi¢ného rolnickeho prostredia. Studoval na gymnéziu v Rozhave a Pre-
$ove, od roku 1812 na evanjelickom lyceu v Bratislave. V rokoch 1815 — 1820 $tudoval

%0 MUDRA, Darina: Hudba klasicizmu. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. Oskar Elschek. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art &Science, 1996, s. 141.

sl LENGOVA, Ref. 29, s. 212.

52 Pozri Predhovor k prvému dielu Pisni svétskych, ktorého autorom je Jan Kolldr. In: KOLLAR
- SAFARIK, Ref. 27, 5. 40-41.

53 KOLLAR - SAFARIK, Ref. 27, 5. 199-200.
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medicinu vo Viedni. Od roku 1815 posobil ako ucitel v Novohradskej stolici, v rokoch
1820 - 1823 ako lekar. V roku 1823 sa stal pomocnym, neskor krajinskym lekdrom
v Pedti.

Bol aktivnym ¢lenom kruhu slovenskych vzdelancov v Pesti a Budine, spolupraco-
val s Martinom Hamuliakom a Janom Kollarom. Popri lekdrskom povolani sa venoval
literdrnej ¢innosti, publikoval aj prace z hudobnej problematiky, odborné prace z ob-
lasti mediciny, zbieral slovenské Iudové piesne a obycaje. Svojimi zapismi ludovych
piesni prispel do obidvoch tla¢enych zbierok piesniovych textov; v rukopise ostala jeho
zbierka svadobnych oby¢aji. Autorsky sa podielal na priprave evanjelického kanciona-
la Zpévnik (1842). Je autorom 12 klavirnych tprav slovenskych Iudovych piesni, jeho
dalsie kompozicie nie st zndme.>*

Vladislav Fiiredy (13. 11. 1794 Péteri/Peterka, Madarsko - 12. 12. 1850 Budapest)
pochadzal z rodiny evanjelického fardra. Vzdelanie ziskal na uditelskom ustave, do
roku 1818 studoval hudbu u hudobného skladatela, dirigenta a pedagéga Heiricha
Kleina (1756 - 1832) v Bratislave. V mladosti pri nehode stratil zrak. Posobil ako ucitel
hudby, matematiky a dejepisu na slepeckom tstave v Pesti.

Spolupracoval s Janom Kollarom pri priprave hudobnej prilohy k zbierke piesnio-
vych textov Ndrodnie zpievanky, pricom sam do Kollarovej zbierky prispel niekolkymi
vlastnymi zapismi piesni.” Fiiredyho sestra Apoldnia, vyd. Baltazarova, patrila medzi
aktivne zberatelky slovenskych fudovych piesni. Kollarovi poskytla vlastna rukopisnu
zbierku piesni, ktoré zapisala od spevacky v slovenskej obci Peterka v Pestianskej zupe.
Zapisy A. Baltazarovej-Fiiredyovej sa nachadzaju nielen v Kolldrovej zbierke Ndrodnie
zpievanky, ale aj v zbierke Pisne svétské.”® Vladislav Fiiredy do svojej edicie 25 klavir-
nych uprav zaradil aj piesne, ktoré pochadzali z jej rukopisnej zbierky a ktoré Kollar
uverejnil v zbierke Ndrodnie zpievanky.

Miloslav Francisci (30. 4. 1854 Debrecen, Madarsko - 29. 1. 1926 Cleveland, USA)
bol synom Jana Francisciho-Rimavského (1822 — 1905), literarne, organiza¢ne aj po-
liticky aktivneho prislugnika $ttrovskej generacie. Studoval na gymnaziu v Revtcej,
Bratislave a Soproni. Prvé slovenské evanjelické gymnazium v Reviicej (1862 — 1874)
poskytovalo dobré podmienky na pestovanie hudobnosti.”” Mozno predpokladat, ze
Francisci tu ziskal zaklady hudobného vzdelania, ktoré neskor vyustili do vlastnej
kompozi¢nej tvorby. Pocas $tudia mediciny vo Viedni bol ¢lenom spolku Tatran, na
ktorého ¢innosti sa podielal ako hudobnik. Pocas okupacie Bosny a Hercegoviny p6-
sobil ako vojensky lekar rakasko-uhorskej armady. V roku 1886 sa vystahoval do Cle-
velandu v $tate Ohio (USA), kde pdsobil ako lekar. V novom prostredi sa zapajal aj do
politickych a kultarnych aktivit slovenskych vystahovalcov. Zalozil a viedol slovensky
spevacky zbor Krivan, bol zbormajstrom spevokolu nemeckych vystahovalcov a veno-
val sa skladatelskej ¢innosti.

> Martin Suchan [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. V. zvazok. Martin : Matica slovenska,
1992, s. 380.

5 KRESANEK, Ref. 13, s. 250-251.

% KOLLAR, Ref. 27, II. diel, s. 577. KOLLAR - SAFARIK, Ref. 27, s. 198.

7 LENGOVA, Jana: K hudobnym dejindam Gemera a Malohontu v rokoch 1780 - 1918. In: Prinos
osobnosti pre rozvoj hudobnej kultiiry Gemera a Malohontu. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV; Quirinius, 2014, s. 26-27.
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Je autorom klavirnych kompozicii, skladieb pre spevacke zbory, komornej hudby
a hudobno-scénickych diel. V hudobnej tvorbe sa inspiroval ludovou piesniou.”® Veno-
val sa upravam slovenskych ludovych piesni, idajne vlastnil rozsiahlu zbierku, ktora
sa po jeho smrti stratila.” Dvojdielna edicia klavirnych uprav Trdvnice vznikala medzi
rokmi 1880 a 1893, teda v obdobi tesne pred jeho odchodom do zdmoria a pocas pr-
vych rokov jeho pobytu v USA.

Alexander Pito (14. 6. 1839 Liptovsky Mikulas - 3. 2. 1904 Liptovsky Mikulds),
syn primasa Jozefa Pita (medzi 1791 a 1800 - 1886), posobil v mieste svojho rodiska
ako sukromny ucitel hry na husliach a cimbale v mestianskom prostredi. PrileZitostne
hraval v kapele svojho brata Gustava, s ktorou ué¢inkoval aj v zahrani¢i. Ako rémsky
hudobnik ziskal zakladné hudobné vzdelanie, poznal notové pismo a osvojil si zdklady
harmonizacie. Z repertoaru svojho otca zaznamenal okolo 300 piesni, ktoré planoval
vydat postupne v podobe série zositov. Zlomok z jeho rukopisnej zbierky vysiel v kla-
virnej tprave v dvoch zositoch Trdvnic.® Ako je uvedené v podnadpise notovej edicie,
Alexander (Séndor) Pifo je autorom harmonizicii népevov, ktoré do klavirnej sadzby
upravil J. N. Polasek.

Jan Nepomuk Polasek (16. 4. 1873 Frenstat pod Radho$tém - 3. 4. 1956 Valasské
V roku 1906 absolvoval hudobno-pedagogicky kurz vo Viedni u dvorného kapelni-
ka J. Bohma. V Prahe zlozil $tatne skusky zo spevu (1902), organovej a klavirnej hry
hudobny pedagdg na gymnaziu, ucitelskom ustave a vo vlastnej hudobnej skole.

Popri pedagogickej praci sa venoval zberatelskej ¢innosti, vdaka podpore Leosa
Janacka ziskal opakovane Stipendium na pracu v teréne. So svojim Ziakom a neskor
kolegom Arno$tom Kube$om zozbieral okolo 4 000 ludovych piesni, popevkov a tan-
cov z Valasska, ktoré vydal vo viacerych piestiovych zbierkach a spevnikoch. V regio-
nélnych periodikach publikoval ¢lanky o hudobnom folkldre a o vlastnej zberatelskej
¢innosti.

Ako hudobny skladatel sa in$piroval folklérnou tradiciou. Je autorom symfonic-
kych bésni, skladieb pre solovy hlas a zbor, operiet a hudby k divadelnym hram. Ve-
noval sa kompozi¢nym tpravam ludovych piesni.®* V obdobi spoluprace na vydani
uprav z Pitovho repertoaru (prelom 19. a 20. storo¢ia) Polédsek pdsobil ako ,,spravca
nom liste Travnic.

Autori klavirnych tprav Styroch tlacenych edicii zodpovedaju profilu domacich
hudobnych skladatelov 19. storo¢ia.

8 KRESANEK, Ref. 13, 5, 336-338. LENGOVA, Ref. 29, 5. 218, 225, 236.

% Miloslav Francisci [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. I1. zviazok. Martin : Matica sloven-

skd, 1987, s. 116.

Alexander Pito [Heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. IV. zvazok. Martin : Matica slovenska,

1990, s. 473.

¢ Jan Nepomuk Polasek [Heslo]. In: C‘eskoslovensk)ﬁ hudebni slovnik osob a instituci. Svazek druhy.
Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 336-337. Jan Nepomuk Polések [Heslo]. In: Lidovd
kultura. Narodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. 1. svazek. Praha : Mlada Fronta, 2007,
s. 176.
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Suchan ziskal zdkladné hudobné vzdelanie zrejme ako sucast vSeobecnej pripravy
na Skolach stredného stupnia; profesiondlne pdsobil v inej oblasti, popritom sa aktivne
venoval literarnej a zberatelskej ¢innosti. Fiiredy si navyse doplnil hudobné vzdelanie
osobitnym (pravdepodobne sukromnym) §tidiom u doméceho hudobného skladatela,
interpreta a pedagoga, renomovaného predstavitela hudobného klasicizmu na Sloven-
sku. Ako uditel sice vyucoval okrem dal$ich predmetov aj hudbu, nepdsobil vsak ako
$pecializovany hudobny pedagog. Obidvaja autori sa systematicky hudobnej kompozi-
cii nevenovali, upravovatelska ¢innost bola pre nich prilezitostnym a pravdepodobne
aj jedinym kontaktom s hudobnou skladbou.

M. Francisci posobil v lekdrskej profesii, pritom vyvijal hudobné aktivity ako skla-
datel, dirigent a organizator kultirneho Zivota v prostredi americkych Slovakov. J. N.
Polasek pochddzal z iného, hoci kulturne blizkeho prostredia. Ako jediny z upravo-
vatelov nielen ziskal systematické hudobné vzdelanie, ale aj posobil v hudobnej pro-
fesii — ako ucitel hudby. Podobne ako M. Francisci aj Polasek sa venoval hudobnej
kompozicii systematickejsie, svojou tvorbou zasiahol do viacerych hudobnych druhov
a zanrov nielen v oblasti uzitkovej, ale aj umeleckej hudby. Obidvaja autori sa vo svojej
autonomnej hudobnej tvorbe inspirovali domacim hudobnym folkl6rom.

Kompozi¢na praca s predlohou

Klavirne upravy v tlacenych ediciach zahrnuji obsadenie jednak pre spev a klavir,
jednak pre sélovy klavir, bez vokalneho partu. Dva typy vokalno-in§trumentalneho
a in$trumentalneho obsadenia vyplynuli zo zamerania Gprav. Ak prvé dve edicie sluzili
$ireniu a popularizacii slovenskych Iudovych piesni, Francisciho edicia odraza am-
biciu posunut uzitkovy typ uprav smerom k hudobnej stylizacii spojenej s vlastnym
vkladom autora, pri¢om tvorivy kontakt skladatela s ludovou piesiiou nasiel dalsie
zhodnotenie v jeho autonémnej autorskej tvorbe. Edicia tiprav z repertoaru ciganske-
ho primasa Pita bola $tylizovanou rekonstrukciou, preto aj hudobné spracovanie bolo
podriadené timyslu priblizit pomocou hudobnych aluzii herny $tyl Pitovej kapely.

Posudit presnost citovania ndpevov fudovych piesni je mozné len pri klavirnych
upravach M. Francisciho, kedze mame k dispozicii aj ich priamu hudobnu predlohu.
V pripade tprav M. Suchana a V. Fiiredyho sa da komentovat iba sposob citovania
piesnového textu — zapisy textov v ediciach klavirnych uprav obcas vykazuju drobné
odlisnosti od predlohy. Odchylky u Suchana pdsobia ako chyby v odpise, preto ich
nemozno povazovat za varianty, ale za verzie totozné s predlohou. Fiiredy v klavir-
nych upravach uvadza piesniové texty korektne voci predlohe. Vynimocne sa vyskytuje
mensia odli$nost v stavbe strofy (¢. 8), ¢o bolo bud vysledkom vedomého kratenia
piesniového textu pri opakovani slov v Kollarovom vydani, alebo stviselo s prispdso-
benim piesniového textu formovej stavbe dodato¢ne pripojeného napevu vo Fiiredyho
uprave. Vyber z Pitovho repertodru musime akceptovat ako dokument, ku ktorému
nie je dostupna priama predloha, a teda nie je mozné ani overit, do akej miery tprava
koreSponduje s originalom (predlohou). V tomto pripade mdzeme vyuzit iba sekun-
darne pramene - Gvahy, poznamky a pripomienky z dobovej tlace a rukopisnych do-
kumentov.

Poslanie edicii, hudobné zazemie ich autorov a vyber predlohy na kompozi¢né
spracovanie podmienili aj charakter Gprav a koncepciu notového vydania.
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Prvé dve edicie klavirnych uprav predstavuju najjednoduchsie formy strofického
spracovania folklornej predlohy, s uplatnenim prvkov klavirnej stylizacie. Suchanove
upravy vo vacSej miere zdoraznuji instrumentalny charakter, s organickym zakompo-
novanim ludového napevu do klavirnej sadzby. Fiiredyho upravy posobia kompozi¢ne
jednoduchsie: opieraju sa o jednotnti kompozi¢na schému, podla ktorej sa exponuje
vo vrchnom hlase v unisone ludovy napev a spodné hlasy preberaji rytmicko-harmo-
nicky sprievod. (Obr. 3 - 4)

Vyber materialu na spracovanie v§ak naznacuje u Fiiredyho jasny a premysleny
pristup k predlohe: ako autor prvej teoretickej tivahy o hudobnej stranke slovenskych
Tudovych piesni si zvolil na tpravu z hudobného hladiska ovela diferencovanejsi stibor
piesni nez Suchan. Tato rozmanitost sa tykala tonalno-stupnicovych a metricko-ryt-
mickych znakov. Navyse, v zdhlavi jednotlivych tuprav Firedy dosledne uvadza tem-
povo-vyrazovy pokyn pomocou hudobnej terminoldgie. Okrem napevov, ktoré bolo
mozné interpretovat v harmonicko-funkénom systéme durovo-molovych stupnic,
uvadza aj napevy, ktoré chapal v kontexte modalneho systému tzv. starogréckych stup-
nic.®? Na tieto napevy osobitne upozornil v zahlavi piestiovych tprav: in modo Lydico
(¢. 12), in modo Dorico (¢. 16), Modo Hypodorico (¢. 17). Z tohto hladiska st jeho
klavirne tpravy nielen hudobnou prilohou Kollarovej zbierky. St aj instruktivnym
sprievodcom po hudobnych s$pecifikach slovenskej ludovej piesne, priblizenych v jeho
teoretickej stati. Fiiredyho klavirne tpravy preto odrazaju aj harmonickd interpretaciu
tonalno-stupnicovych specifik.

Klavirne tpravy slovenskych fudovych piesni zo zaveru 19. storocia prinasaji kva-
litativne odlisny sposob prace s folklornou predlohou. Zhodnocuji nielen kompo-
zi¢nu erudiciu autora, ale aj jeho skusenosti pri kontakte s folklornym materialom.
Navyse reflektovali aj vyvinové posuny v hudobnostylovom kontexte: na jednej strane
stviseli s novymi vyvinovymi fdzami ludovej hudobnej kultiry na Slovensku (prienik
novouhorského $tylu a jeho adaptacia v domécich podmienkach), na druhej strane sa
viazali na sformulovanie urcitych konven¢nych kompozi¢nych postupov pri spracova-
ni folklornej predlohy.

V porovnani s predchadzajucimi ediciami klavirnych uprav, ktoré vychadzali z ho-
mogénneho pristupu k folklérnej predlohe, Francisciho Trdvnice pre klavir polozili
déraz na rozmanitost kompozi¢nej prace s ludovou piesniou. Poukdzeme na niektoré
jej aspekty.®® Tym, Ze tieto Upravy neslazili na spev (s klavirnym sprievodom), poskytli
autorovi vacsiu volnost pri praci s piesnovou predlohou. Ako konstatovalo domace
hudobnohistorické badanie, v suvislostiach eurdpskej komponovanej hudby 19. storo-
¢ia zodpovedaji hudobnému druhu klavirnej miniatdry, pri¢om predstavuju jej Speci-
ficky slovensky variant.*

Volnost v pristupe k predlohe sa prejavila uz pri citovani fudovej piesne. Porovna-
nie s publikovanou piesniovou zbierkou ukdzalo, ze Francisci piesne nepreberal me-
chanicky. Odchylky od predlohy boli vysledkom vedomého autorského zdsahu v su-
lade s kompozi¢nou koncepciou klavirnej miniatury. Zasahy sa tykali transponovania

&2 FUREDY, Ref. 43, s. 540.

% Otazka harmonickej interpreticie napevov v klavirnych upravach M. Francisciho si bude
vyzadovat osobitné spracovanie.

% LENGOVA, Ref. 29, 5. 218.
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napevu, zmien v rytmicko-metrickej stavbe, tempe a vyraze, vynimocne aj v oblasti
tonalno-stupnicovych vztahov. K systematickejsie uplatnovanym odchylkam patri,
napriklad, priddvanie fermat na konci melodickych fraz vo funkcii rytmicky vydrzia-
vanych tonov. Hoci vo vybere predlohy vrstva novouhorskych piesni nie je zastipend
vo velkom rozsahu, skladatel ¢asto obohacuje rytmickd stavbu miniatdr o jambické
a chorijambické rytmické modely. A naopak, v inych pripadoch pri citovani predlohy
tieto prvky z ludovych napevov redukuje.

Priklad spracovania vojensko-regrutskej piesne Veru sme my chlapci z oblasti Tren-
¢ina, ktorej text je kontaminovany motivom zbojnickych piesni, naznacuje, ze zasahy
do folklérnej predlohy mohli stuvisiet aj so zanrovym a tematickym zameranim piesne.
V takom pripade neprekazalo, Ze zasahy spdsobili kumulaciu $tylovo kontrastnych az
nestrodych prvkov. Kvinttonalny melodicky typ s lydickou kvartou autor doplnil v st-
lade s regionalnym $tylom o rytmicky predizené tény, tonalny zéklad zdoraznil kvin-
tovou zadrzou a melodicka liniu obohatil o §tylovo cudzorody prvok chorijambickeho
rytmu, ktory vsak koreSponduje s regrutsko-vojenskou tematikou:

Priklad 1: Porovnanie predlohy piesne a jej citacie v klavirnej uprave M. Francisciho - vojensko-
-regrutska piesen

a) Slovenské spevy (11, ¢. 22):

22. Veru sme my chlapci.

DMiesrne. (Trencin.)
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b) Travnice (1, ¢. 36):

36. Veru sme my chlapci.

Moderato.
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Predloha lyrickej Iibostnej piesne Kde si bola, kde si bola z Novohradu prinasa
modalny napev hypotonalneho typu. Interval zvacsenej sekundy, ktory vznikol v téno-
vom priestore spodnej kvarty, autor v klavirnej uprave korigoval. Formulu bodkované-
ho rytmu na Iahkej dobe napevu (prvé dva takty) prehodnotil tak, Ze jambicky vztah
kratkej a dlhej hodnoty nahradil vztahom akcentovanej hodnoty (pomocou prirazu)
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a figurativnej pasaze s doznenim. V porovnani s povodnym zapisom je fermata prida-
na aj v zavere 6. taktu, kde predstavuje dramaticku pauzu pred zdverom v moduldcii.

.....

a) Slovenské spevy (I, ¢. 51):

51. Kde si bola, kde si bola.

Andantino. . (Tisovnik.)
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b) Trdvnice (I, ¢. 58):

58. Kde si bola, kde si bola.
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Spracovanie zbojnickej piesne Pdni, nasi pdni z Podpolania je prikladom, ako
ovplyvni spdsob transkripcie fudovej piesne jej kompozi¢nt tpravu, ak sa skladatel
pridrziava notového zapisu a nekoriguje ho vlastnou posluchovou skisenostou.

Zapis piesne zo zbierky Slovenské spevy prinasa schematicky zaznam, ktory nie-
len redukuje rytmicku Struktdru napevu, ale aj deformuje ¢asové vztahy v prednese
parlando-rubato. Notovy zapis piesne v neparnom 6/8 metre odraza v skuto¢nosti
ametricky spev v triolach, s rytmicky predizenymi (vydrziavanymi) ténmi v zévere
melodickych riadkov. Modalny, mixolydicky napev s 5-dielnou stavbou a 6-slabi¢nym
verSom je sucastou regionalneho $tylu. Nivelizujuci sposob zapisu fudovej piesne skla-
datelovi sice ulah¢il prenos ametrickych piesni do pevnej metrickej $truktiry v kom-
pozi¢nej tprave, ale zaroven poskytol skresleny obraz o rytmicko-metrickej stavbe
napevu. Skladatel zrejme tato redukciu vnimal, ked narusil pevnt metricka schému
klavirnej upravy pomocou fermat. Vdaka tomu dokézal ¢iastocne revidovat povodny
notovy zapis a priblizit ho v klavirnej prave prednesovému $tylu, ktory bol spojeny so
s6lovym spevom pastiersko-zbojnickych piesni:
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.....

a) Slovenské spevy (I, ¢. 360):

360. Pani, na%i pani.

Andante. (Detva.)
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b) Trdvnice (I, ¢ 171):

171. Pani,nasi pani.

Moderato.
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Balada Ej, topol, topol’s témou lubostnych vztahov,* pochadzajica pravdepodobne
zo stredného Povazia alebo Kysuc, prindsa regionalne rozsireny, tahavy kvinttonal-
ny népev s lydickou kvartou. Tahava pieseii sa spievala aj pri praci v prirode, pricom
jej zapis zachytava prednesovy princip striedania sélového predspevu a spolo¢ného
spevu. Tento priznaény prednesovy prvok spevu v prirode sa do kompozi¢ného spra-
covania piesne nepremietol. V porovnani s notovym zapisom piesne autor v klavirnej
uprave vSak podstatne zredukoval fermaty. Nahradil ich zvukovym efektom figurativ-
nych pasazi a umiestnil ich tak, aby zdoraznil vSetky vacsie rytmické hodnoty, ktoré
v napevoch volného rytmu zodpovedaju rytmickému predlZovaniu ténov (rytmickej
aditivnosti).

5 BURLASOVA, Sotia: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihl-
lieder. Zvazok 2. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1998, s. 233-234; baladicky typ ,Mladenci
zabiju soka v laske®.
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a) Slovenské spevy (11, ¢. 187):

187. Bj, topol, topol.
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b) Trdvnice (11, ¢. 176):

176. Ej, topol; topol
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Instrumentalne spracovanie fudovych piesni v upravach Francisciho bolo oboha-
tenim vokalnej verzie o prvky, ktoré suvisia s klavirnou $tylizaciou a s osobitostami
klavirnej hry obdobia romantizmu: akordicka sadzba, stupnicové behy a akordické
rozklady, arpeggio, oktavové paralelizmy, melodicko-rytmické ozdoby, legato, stacca-
to, tenuto, prednesové pokyny (dynamika, akcenty, tempo, frazovanie) a pod. Prvky
brilantného $tylu maju zastiipenie v spracovani novouhorskych napevov pomalého
tempa rubato (prava ¢. 13), kde bolo mozné nadviazat na tradiciu eurépskej kom-
ponovanej hudby.® Vo va¢$om rozsahu sa v§ak nachddzaju v upravach tahavych a ru-
batovych napevov predharmonickych vrstiev (napr. upravy ¢&. 19, 59, 115, 145, 162,
176, 189), v kontexte ktorych posobia inovaéne. Jednotlivé tpravy vyuzivaju tonovy
priestor v rozsahu az do $iestich oktav. V protiklade k stereotypne uplatnenej zaklad-

6 URBANCOVA, Hana: The ,Hungarian Style“ in the Context of Musical Poetics: Liszt - Brahms
- Schmidt. In: STEFKOVA, Markéta (Hg.): Franz Liszt und seine Bedeutung in der europdischen
Musikkultur. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; DIVIS-Slovakia, 2012, s. 145-172.
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nej metrickej schéme (2/4 metrum) vystupuje do popredia mnohotvarny rytmicky
pohyb. Hoci na malej ploche jednej skladby autor ob¢as pracuje s principom kontrastu
(v tempe, rytme, faktdre, dynamike), kazda miniatira ma spravidla vnutorne jednotny
charakter. Edicia je koncipovand ako celok, v ramci ktorého su miniatury za sebou
radené striedavo podla charakteru tempa a vyrazu.

Pomocou tychto prostriedkov Francisciho Trdvnice dosiahli Stylovu a vyrazovu
rozmanitost. Nadviazali sice na pévodna piesnovt predlohu, ale zaroven tato predlo-
hu transformovali do novej hudobnej kvality. Odborna literatara dosial zdoraziovala
najma pritomnost novouhorského $tylu.” Hudobnostylové pozadie tejto edicie klavir-
nych uprav je vSak ovela rozmanitejsie. Odvija sa od zakladnej stylovej charakteristiky
predlohy, ktoru autor v konkrétnej miniatire bud kompozi¢ne podporil, alebo rozvi-
nul.

Jednym z Francisciho in$pira¢nych zdrojov bol archaicky styl tahavého prednesu,
stvisiaci so spevom v prirode. Priamy odkaz na tento dominantny in$piraény zdroj je
obsiahnuty aj v nazve celej klavirnej edicie. Prenos zakladnych znakov tahavého $tylu
do klavirnej sadzby si vyzadoval viaceré inovacné postupy v kompozi¢nom spracovani
predlohy. Suvisel so skuto¢nostou, ze pdsob tvorby tonu vo vokalnom prejave a v hud-
be pre klavir sa podstatne li$i prave vo vztahu k ¢asovej dimenzii zvuku.

Klavirnu tpravu tahavych piesni ovplyvnili do velkej miery predlohy, s ktorymi
Francisci pracoval — notové zapisy ludovych piesni. Tieto transkripcie odrazaji dobo-
vé konvencie v sposobe zapisu tahavych piesni: zaclenenie do pevnej metrickej sché-
my, vyuzitie fermat, prednesové pokyny a pod.®® Vo Francisciho klavirnych dpravach
je vokalny prvok rytmicky predizenych hodnét tylizovany tak, aby bol zvukovy feno-
mén vydrziavaného tonu nahradeny inym zvukovym principom. V tomto zmysle je
vydrziavany tén z vokalneho prednesu nahradeny javom instrumentdlnej dimindcie
— kontinuitna ¢asova dizka tonu je nahradena zmnozenim ténovych impulzov za dany
casovy interval (figurativne pasaze, tremolo, opakovanie tonu, ozdobovanie a pod.).

Priklad dvoch travnic a ich klavirnej apravy priblizuje rozne postupy, ktoré autor
uplatnil v miniatdrach pri $tylizacii tahavych ndpevov. Ak tprava prvej z nich vyuziva
princip tremola, pri¢om rozvija aj prvok ozdoby zo zapisu ludového napevu (Sadaj,
slnko, sadaj, ¢. 25), v Gprave druhej piesne st exponované prvky novouhorského $tylu
ako prostriedok na $tylizaciu archaického tahavého napevu (Kebych ja vedela, ¢. 115).
(Obr. 6,7)

Zakladom Francisciho klavirnych miniatur je stroficky typ tpravy, ktory je rozsi-
reny o prvky variacného spracovania. Autor spravidla dosledne dodrziava repeticiu
formovych dielov ndpevu podla predlohy - zépisu piesne v piesniovej zbierke. Me-
chanické opakovanie zo zapisu piesni vSak ¢asto nahradza opakovanim vo variacii,
pricom na variaénej obmene sa podielajui viaceré parametre hudobnej $truktury. Za
opakovanie vo varidcii mozno povazovat aj repeticiu s odli$ne rieSenym zaverom (pri-
ma volta, seconda volta).

¢ KRESANEK, Ref. 13, 5. 337. LENGOVA, Ref. 29, 5. 218.
6 URBANCOVA, Hana: Volny rytmus v laénych piesnach-travniciach. In: Slovenskd hudba, roc.
28,2002, ¢. 3 - 4, 5. 339-343.
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Cielom dal$ej edicie klavirnych tprav z repertoaru ciganskeho primasa Trdvnice
bolo - podla podnadpisu - pribliZit slovenské udové piesne ,,ako ich hraval® Jozef
Pito. Na kompozi¢nej uprave sa podielali dvaja autori: Alexander Pifo ako autor har-
monizacie ludovych napevov a J. N. Polasek ako autor klavirnej sadzby.

Na rozdiel od predchadzajtcich troch notovych vydani klavirnych aprav v pripade
tejto edicie mame k dispozicii aj dobov recepciu jej vydania. Dobova reakcia sa za-
myslala nad obsahom a zmyslom tohto vydania, pricom bola kritickd najmé k miere
autenticity celej edicie:

»to, o je v sbierke tejto obsazené, podava sa nam az z tretej ruky, ¢o je dost povazliva
vec. [...] Na ¢o sa vztahuje to ,ako ich hraval slavny hudobnik Jozef Pito;, ¢i len na nédpev
samy, alebo aj na harmonie, kto vlastne slozil tieto harmonie, ¢i stary Pito, alebo jeho
syn Sandor, alebo &i ich tento len na papier polozil a ako, & v partitare a klavirna tprava
diala sa dla nej, alebo ¢&i J. N. Polasek klavirnu Gpravu Sandora Pitu asndd len vyhladil
a pod tla¢ pripravil? Pri ocenenti sbierky tejto treba toto nevyhnutne vedet; ponevac sa
ale knihtlac¢iaren Karla Salvu pustila do vydavania tohto isteze nakladného diela, pred-
pokladam, Ze to, ¢o sa v nej podava, je vSetko dielo starého Pitu — az na zndtovanie
a klavirnu upravu.“®

Dobovy ohlas naznacuje aj to, Ze vydavatel mal byt zarukou korektne pripravené-
ho titulu. Skuto¢nostou je, Ze po uvedenej reakcii Milana Licharda na publikovanie
druhého zvizku klavirnych tGprav piesni z repertoaru ciganskeho primasa a jeho kape-
ly sa vo vydavani edicie uz nepokracovalo.

Sucastou klavirnej stylizacie Pitovej hry st prvky novouhorského $tylu. Na zaklade
dobovych reakcii vieme, Ze interpretacia slovenskych fudovych piesni Jozefom Pitom
a jeho kapelou sa spociatku prijimala pozitivne, ¢o doklada aj jeho uc¢inkovanie na
nérodnych zhromazdeniach vo vrcholnom obdobi jeho pdsobenia.” Neskor sa voci
Pitovej interpretacii slovenskych ludovych piesni zacali objavovat vyhrady. Suviseli
s rastucim odmietavym postojom slovenskej inteligencie vo¢i novouhorskému stylu
ako prejavu madarskej narodnej identity.”

Novouhorsky styl je v klavirnej sadzbe uplatneny konvenénym spdsobom: figura-
tivne pasaze, arpeggio, ozdoby, fermaty, jambicky a chorijambicky rytmus.”” Tieto prv-
ky st vSak vyuzité v striedmej a velmi schematickej podobe, pricom instrumentalne
spracovanie zachovava zretelnost melodickej linie ludovej piesne. Harmonizaciu slo-
venskych napevov s vyuzitim zmensenych septakordov, ktoré boli su¢astou novouhor-
ského stylu v podani ciganskych kapiel, dobova reflexia povazovala za neprimerand.”

V celej edicii sa objavuju dve zakladné $tylové kategérie: Gpravy pomalého a mier-
neho tempa (¢. 1 -5, 10, 12 - 21, 23 - 24) a pochody (¢. 6 - 9, 11, 22). Vyrazne prevla-

¢ LICHARD, Ref. 47, s. 122-123.

70 MAJERCIAK, Vladimir: Cestny slovensky hudec Jozko Pito (Pifo v literattire a umeni). In: Lite-
rarnomiizejny letopis, ro¢. 19. 1985, s. 17-62.

7' URBANCOVA, Hana: Novouhorsky $tyl v slovenskej hudobnej kulttre a procesy sebaidentifiké-
cie. In: Hladanie novej podoby strednej Eurépy (fenomén integrdcie a dezintegrdcie od osvietenstva
po 1. svetovii vojnu). (=Historické korene integracie strednej Eurépy I1.) Ed. Kamil Slddek, Dusan
Skvarna. Bratislava : Centrum pre eurépsku politiku, 2005, s. 221-231.

2. URBANCOVA, Hana: ,,Uhorské“ prvky v hudobnej tvorbe Franza Schmidta. In: Slovenskd hud-
ba, roc. 24,1998, & 3, s. 388-409. URBANCOVA, Ref. 66.

7 LICHARD, Ref. 47, s. 123-126.
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dajt upravy prvej kategérie (Adagio maestoso, Adagio, Andante, Andantino, Modera-
to). Upravy tane¢ného typu v rychlom tempe celkom chybaji. Menej pocetnd skupina
uprav pochodového $tylu (Tempo di Marcia) je dokladom §tylovej a funkénej adaptacie
ludovych piesni rozneho zZanrového pévodu (Obr. 9). Pochodovy idiom mdze stvisiet
nielen s repertodrom a hernym $tylom vojenskych kapiel, ale aj s rozsirenou tradiciou
tzv. svadobnych marsov v repertoari tradi¢nych muzik z viacerych regiéonov Slovenska
a v slovenskych enklavach na Dolnej zemi.”

K prvkom, ktoré sa v upravach vyskytuju pravidelne, patri figurativny nabeh k pr-
vej (tazkej) dobe na zaciatku piesne. Spdsob jeho zapisu sa v priebehu celej edicie
menil - spociatku bol umiestneny v ramci predtaktia (¢. 1 - 4, 6, 25), neskor sa objavil
ako ozdoba (7, 9, 12, 15, 18, 21, 24). Stupnicové behy sa vyskytuju najma v pomalych
upravach, ale aj v pochodoch, pricom st umiestnené na lahkej dobe, resp. po ferma-
te (¢. 3,4, 7,8, 15, 16, 19, 21, 23, 25). Tieto prvky vystupuji v pozicii prednesovych
manier. Je otazne, ¢i pochadzali z herného $tylu Jozefa Pita a jeho kapely, alebo boli
vnesené do klavirnych tprav ako schematicky prvok stylovej aluzie.

Zakladom Kklavirnych uprav je stroficko-varia¢né spracovanie. V ramci jednotli-
vych skladieb sa pravidelne objavuju dohry ako relativne samostatné casti, oznacené
jednotne (Moderato). V edicii sa nachadzaju dve dohry: kratky 8-taktovy ttvar sa vy-
skytuje Castejsie (¢. 6 — 14, 17 - 20, 23, 25), druhy typ dohry nadvézuje na predcha-
dzajuci, pricom ho roz$iruje na 16-taktovy utvar (¢. 5, 15 - 16). Z celkového poctu
skladieb chyba dohra iba v malom mnozstve $iestich Gprav (¢. 1 - 4, 21 - 22, 24).
V pripade, ak islo o blok viacerych piesni za sebou, dohry mohli nadobudnuit podo-
bu medzihier. Tieto Gtvary dokladaju zrejme interpreta¢nu prax kapely. V tradi¢nej
ansamblovej hudbe sa vyskytuju ako sucast regionalno-lokdlnych $pecifik. Ide o typ
univerzalnych instrumentalnych mikroutvarov, ktoré plnili funkciu oddychu, gradacie
alebo finédle.”” (Obr. 9)

Mozno predpokladat, Ze zamerom klavirnych tprav piesni z repertoaru Jozefa Pita
nebola imitacia herného $tylu primasa a jeho kapely, ale navodenie $tylového kontex-
tu, v ramci ktorého Pitova kapela posobila. Naznacuje to aj skuto¢nost, ze tieto aluzie
sa uplatnili v rovnakej miere v celej edicii, bez ohladu na ich individudlnu aplikaciu
v pripade jednotlivych piesni.

Styri edicie klavirnych dprav 19. a za&iatku 20. storocia sa vzajomne prelinaju len
v nepatrnom zlomku piestiového materidlu. Vzhladom na rozsah piestiového reper-
todru, ktory jednotlivé vydania v klavirnej aprave spristupnujt, to nie je ndhoda. Tri
rozsahom mensie notové edicie (M. Suchan, V. Fiiredy, A. Pito - J. N. Polasek) prina-
$ajti spolu 62 piesni. Tazisko spristupneného materialu preto v spociva vo Francisciho
rozsiahlej klavirnej antoldgii Trdvnice. Napriek tomu bolo mozné v ramci vietkych
$tyroch edicii identifikovat 13 spolo¢nych piesnovych typov, ktoré stali za upravami
ako ich predlohy. Na priklade kompozi¢nych tprav spoloénych, resp. pribuznych pies-
novych typov mozno porovnat, akym spoésobom pristupovali ich autori k spracovaniu

7 DUZEK, Stanislav: Tance a tane¢né prilezitosti v tradi¢nej slovenskej svadbe. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢. 45, 1997, ¢. 4, s. 397.

7> LENG, Ladislav (ed.): Variacnd technika prednikov v oblasti zdpadného, stredného a vychodného
Slovenska. Bratislava : Osvetovy ustav, 1984.
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slovenskych ludovych piesni. Komparacia kompozi¢ného spracovania vybranych pies-
novych typov priblizi nielen odli$né pristupy skladatelov k predlohe, ale aj diferencie
v zamerani jednotlivych notovych edicii.

Piesen Po valasky od zeme s napevom k tancu odzemok patrila v 19. storo¢i k naj-
viac frekventovanému repertoaru v rukopisnych aj tlacenych piesniovych zbierkach. Jej
napev sa ako tzv. obecnd nota viazal na okruh textov stvisiacich najma s pastiersko-va-
laskou a viano¢nou tematikou.” Od 40. rokov 19. storocia tento napev (a s nim spojeny
tanec odzemok) zacal plnit dolezitt ilohu narodnoidentifika¢ného znaku.”” S uvedenym
textom sa napev objavuje vo viacerych rukopisnych a tla¢enych pramenoch; text piesne
sa vyskytuje v obidvoch prvych tla¢enych zbierkach slovenskych ludovych piesni.

Z edicii klavirnych uprav sa piesen aj s napevom nachddza u M. Suchana a u M.
Francisciho.

Priklad 5: Klavirna tGprava piesne Po valasky od zeme v spracovani M. Sucharia a M. Francisciho

a) Pisné svétské (¢. 10):
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b) Travnice (I, ¢. 64):

asQ 1
Allegro. 64. Po valassky od zeme!

Autori pracovali s dvoma odli$nymi, ale blizkymi melodicko-rytmickymi variant-
mi piesne. Ich spolo¢nym znakom je uvodny skok z oktavy na kvintu a forma opiera-
juca sa o dvojdielnu periodickd stavbu s opakovanim dielov vo varidcii (AA BB ). Har-
monizdaciou ndpevu pomocou oktavového bourdonu (Suchdn), resp. kvintovej zadrze
(Francisci) sa tieto Gpravy napadne vyclenuju z kontextu obidvoch klavirnych edicii.
Predstavuju konvenc¢nu aliziu na hru fudovych muzikantov-gajdosov, ¢im zaroven
nadvazuju na starsiu tradiciu harmonizovania odzemkovych melddii v komponovane;

76 KREKOVICOVA, Eva: Slovenské koledy. Od Stedrého vecera do Troch krdlov. Bratislava : Praca,
1992. URBANCOVA, Hana: Viano¢né piesne v slovenskej ludovej tradicii. In: Slovenskd hudba,
roc. 27,2001, ¢. 4, s. 508-557.

77 SKVARNA, Ref. 38, 5. 66-67.
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hudbe. Francisci pracoval s vokalnou verziou napevu, ktort in§trumentalizoval pomo-
cou prirazov a kvintovej zadrze. Suchan pravdepodobne pouzil in§trumentélnu verziu
napevu (pre klavesovy nastroj), ktortt mohol mat k dispozicii ako predlohu. Doklad4
to rozpor medzi stavbou piesniového textu (7-slabi¢ny vers) a intrumentalnou verziou
melddie v 5. az 8. takte — v takejto podobe Gprava nemohla slazit na spev s klavirnym
sprievodom. V Suchanovej edicii sa tato uprava vyclenuje spomedzi ostatnych tprav aj
tym, Ze ako jedina obsahuje inStrumentalnu medzihru. Analégie podobného pristupu
nachddzame v tradicii viano¢nej pastorely, kde sa kompozi¢né tpravy odzemkovych
napevov vyskytovah ¢asto ako jeden zo znakov viano¢nej (pastoralnej) tvorby.”

Zatevnd pieseni CieZe je to jarnie Zitko patrila do sezénneho repertoaru, ktory sa
spieval v letnom obdobi pocas prace na poli a pri Zatve. Napev je sucastou bohato roz-
vetvenej variantnej skupiny, dolozenej z rozlahlého teritéria Slovenska, Moravy a Ma-
darska. Ide o typ tzv. zatevnej noty, ktord sa spajala so spevom pri zatevnych pracach vo
viacerych regionoch Slovenska, pricom migrovala so sezonnymi polnohospodarskymi
robotnikmi zo Slovenska az na Dolnti zem.” V niektorych regiénoch Slovenska sa
tento melodicky typ rozsiril aj do spevu travnic, janskych a svadobnych piesni. Piesen
preto nepochybne rezonovala aj v podobe klavirnych uprav, ktoré sa podielali na jej
recepcii za hranicami tradi¢ného rolnickeho prostredia — vyskytuje sa v spevnikoch
a zbierkach ludovych piesni 19. storocia, ale aj ako sucast repertoaru narodnych a spo-
lo¢enskych piesni.

V klavirnej uprave sa piesent nachadza v edicidch V. Fiiredyho a M. Francisciho.

Priklad 6: Klavirna uprava piesne CieZe je to jarnie Zitko v spracovani V. Fiiredyho a M. Francisciho

a) Ndrodni napévy ku Zpévankdm (¢. 14):
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78 URBANCOVA, Hana: Andrej Kmet a jeho zbierka viano&nych piesni. In: Andrej Kmet: Prostond-
rodné vianocné piesne. [1.] Edicia Monumenta Musicae Slovacae. Ed. Hana Urbancova. Bratisla-
va : Hudobné centrum, 2007, s. 21.

7  DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Vydavatelstvo
Slovenskej akadémie vied, 21971.
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Autori klavirnych tprav piesne sice vychadzali z toho istého piesiiového textu, ale pra-
covali s napevmi, ktoré predstavuju dve odlisné verzie (variantné skupiny) daného melo-
dického typu. Ich spolo¢nym znakom je dvojdielna asymetricka formova stavba. Struktira
piesniového textu odkazuje na archaickejsi zaklad v podobe tzv. jednoversSovej strofy, kto-
ra vznikla z 12-slabi¢ného versa viacnasobnym opakovanim posledného slovného celku
(12+4+4). Napevy sa odlisuju melodicko-rytmickym modelom, vdaka ktorému sa stabi-
lizovali v ustnej tradicii ako dva samostatné variantné okruhy. Ich tonalny zaklad spociva
vo vrstve kvarttonalnych piesni - v plagalnom spojeni dvoch kvartovych kostier.* Vdaka
viachlasnému spevu napevy v niektorych regionoch rozsirili svoj ambitus nad zakladnym
tonom a v takejto podobe sa stabilizovali ako melodické varianty, ktoré prekro¢ili hranicu
tonalneho typu - z kvarttonalneho ndpevu sa zmenili na kvinttonalny napev, tak ako to
dokladaju aj melodické varianty pouzité ako predlohy obidvoch klavirnych tprav.

Fiiredy klavirnou upravou podporil princip descendené¢ného rytmu v ramci pev-
nej metrickej schémy: rytmicky zhusteny pohyb na zaciatku ndpevu a jeho zriedenie
a spomalovanie k zaveru piesne. Francisci prevzal napev z piestiovej zbierky bezo zme-
ny. Decentna, jednoduchd uprava ponechala priestor povodnej predlohe a zvyraznila
znaky rytmickej stavby, typické pre spev v prirode: kontrast medzi zhustenym a sta-
tickym rytmickym pohybom, s vydrziavanymi tonmi v zavere niektorych segmentov
formovej stavby napevu. Hudobn repeticiu z piesniovej predlohy, ktort v inych pripa-
doch Francisci re$pektuje, tentoraz opomenul. To malo svoju pric¢inu. V zapise piesne
sa napev opakuje s novym textom tak, Ze pomocou rymovej schémy vytvara strofu
vyssieho radu, ale v skuto¢nosti ide o napev s jednoversovou strofou. Rozpor medzi
hudobnou formou a stavbou piesniového textu, ktory je zdruzovany pomocou rymo-
vych schém do vicsich strofickych celkov, bol pre tento melodicky typ priznaény.®

Piesent A ja som z Oravy debndr z hudobného hladiska reprezentuje vrstvu tzv.
star$ej (tradi¢nej) harmonickej piesne, ktora nadviazala na predharmonické stylové
vrstvy slovenskej fudovej hudby. Tato kontinuitu doklada 4-dielna otvorena forma,
metricko-rytmicka stavba a descenden¢nd melodika. Napev sa viazal na tematicky
okruh Iibostnych textov 8- a 6-slabi¢nej stavby, ktoré kontaminovali s [ubostnou pies-
nou pololudového typu. Melodické varianty st zachytené vo viacerych rukopisnych
aj tlacenych pramenoch 19. storocia. Napev s uvedenym textom je zaznamenany len
v obmedzenom rozsahu: z polovice 19. storoc¢ia pochddza zapis piesne z rukopisnej
zbierky, Gzemne viazanej na regiony Liptova a Oravy.*? Z prelomu 60. a 70. rokov je
dolozeny zaznam piesne aj s napevom, publikovany zaciatkom 80. rokov.** Koncom
19. storodia piesen prenikla do spevnikov narodnych (spolocenskych) piesni.**

8  KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1951, s. 92-93. Reprint: Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1997, s.
92-93.

81 HORALKOVA, Zdenka: Archaické tvary strofické v &eskych a slovenskych lidovych pisnich. In:
Slovensky ndrodopis, ro¢. 11, 1963, &. 2-3, s. 327-328.

8 GALKO, Ladislav (ed.): Ludové piesne z Liptova a Oravy. Podla zbierky Jozefa Czupru z pol. 19.
stor. Martin : Osveta, s. 222.

8 Slovenské spevy. I. diel. Druhé doplnené, kritické a dokumentované vydanie. Ed. Ladislav Galko.
Bratislava : Editio Opus, 21972, s. 458.

8 SALVA, Karol: Ndrodni spevnik. Ruzomberok : Nakladom knihtla¢iarne Karla Salvu, 1897, s. 55.
SKULTETY, Jozef: Veniec slovenskych ndrodnych piesni. Martin, 1897.
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V klavirnej uprave sa piesen vyskytuje v obidvoch ediciach Trdvnic z konca 19.
storocia, resp. z prelomu 19. a 20. storocia.

Priklad 7: Klavirna tprava piesne A ja som z Oravy debndr v spracovani M. Francisciho a A. Pita —
J. N. Poléska

a) Travnice (Francisci, II, &. 126):

126. A ja som z Oravy debnar.
Allegretto brioso.

o

= —

b) Trdvnice (Pito — Polasek, I, ¢. 9, bez dohry):

9. H ja som z Oravy.

A ja som z Oravy debndr,
a ja fa dievCatko nezndm :
veznem si hamriCek klieste,

Tempo di Marcia, pdjdem ja vandrovaf este.
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V tradi¢nom prostredi piesent mohla byt aj sucastou repertodru k tancu, ¢o nazna-
¢uje jej rytmicko-metricka stavba. Tane¢nd funkcionalita je zdoéraznend vo Francisci-
ho uprave - ak pdvodny zapis z piesnovej zbierky nemal uvedeny Ziadny prednesovy
pokyn, autor tato predlohu stylizuje na sposob ludového tanca v rychlom tempe. V Pi-
tovej a Polaskovej uprave je piesen prezentovand vo verzii pochodu, s ostrymi synko-
pickymi akcentmi a pripojenou in$trumentalnou dohrou. V podobe instrumentalne;j
verzie pochodu bola zrejme sti¢astou repertoaru ciganskeho primésa a jeho kapely.

Piesent Nebanovala by patri do regionalne rozsireného repertoaru. Dostupné pra-
mene z 19. storocia tato piesen zaznamenali iba ojedinelo, pricom zapisy pochadzaju
z poslednej tretiny 19. storocia. Ako sucast Zivej tradicie sa piesenl zachovala az do druhej
polovice 20. storocia. Ide o libostnt piesen starsej vrstvy, ktora sa spievala v spojeni s ta-
havym néapevom aj pri praci v prirode - ako li¢na piesen, travnica. Melddia vo funkcii
la¢nej noty bola rozsirena najmé na dolnom a stredom Liptove, kde sa spajala s viacery-
mi li¢nymi a lubostnymi textami identickej strofickej stavby, so zakladom 6-slabi¢ného
ver$a. Modalny napev hypododrskeho typu nadvézuje na starsiu kvinttonalnu vrstvu, pri-
¢om k spevu pri praci na likach bol za¢leneny pravdepodobne az dodato¢ne.®

V klavirnej uprave sa piesen vyskytuje v obidvoch ediciach Trdvnic z konca 19. sto-
rocia, resp. prelomu 19. a 20. storocia.

8  TURBANCOVA, Ref. 36, s. 138.
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Priklad 8: Klavirna uprava piesne Nebanovala by v spracovani M. Francisciho a A. Pita - J. N. Po-
lagka

a) Travnice (Francisci, I, ¢. 52):

52. Nebanovala bych.

Tempo rubato. ! >
0 G e, g-f;\.m b /m g'i#%—\

T %% 5 I. L T et al™ o™ o Pt o Y
) T T fo) O s N e N e Y Y o N R O 8
G 3 Sdedsiadeislcies
- em . bt 7
S5 ~aceeler. trem. Lp5rem ————"—— | rubato lrem.
qu.\.n_ k’?m"\ Y lentn t |~
. . ¥
? S e . e
K R ' e v T fé &
)

Moderato assai.

- N
. - - N
L2

py A T )| 17 LT _AdBRLIS I : L] i] o<l dl“_dd--d
f B 2 oo oseeed

! 1 } 17

g 12

trem,
0
A

~ ~ - agitato ~ b
%ﬁ% e A = &
14 E o D]
7
% N s o
| nddd ﬁJ mﬁfh !ﬁl - = e g
w17 L - }‘Aﬁ " :;7]'/ ‘I’ : 1 ! J 'y 1?‘ 2)7
o i L - } ;_#— T
./:. agitato trem.
In Il'; ) B¢l ! “'ﬂ:’- A
&> ) 2 s e
© 17 > o : N4 VE' (3 —— LU
Moderato. ' -
0o B = FEER, JIRVTED et
— 17 % 3 —
| P =" ———
L . !
2 % x o 3 ERe
o D] >

b) Trdvnice (Pito — Polasek, I, ¢. 1):

I. Nebanovala bych.

Nebanovala bych, kebych nemusela,
Adagio, maestoso. keby fa, Suhajko, rada nevidela.
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Upravy zdoraznili zdkladné znaky piesne, hoci ju spristupnili v odli$nej podobe
klavirnej $tylizacie. Pitova a Polaskova uprava ma charakter instrumentalnej skladby
v pomalom tempe, s majestatnym vyrazom (Adagio, maestoso). Tym, ze ,predlohou®
tejto upravy bola instrumentalna verzia rekonstruovana na zaklade rodinnej tradicie
ansamblovej hry, znaky tahavého vokalneho prejavu ustupili do uzadia. Tzv. bodkova-
ny rytmus v tomto pripade stvisi s praxou vydrziavanych ténov z pévodnej, vokalnej
verzie, ktoré sa v instrumentdlnom podani vé¢lenili do Gtvaru s pevnou rytmicko-met-
rickou stavbou. Francisciho uprava piesne patri v ramci celej klavirnej edicie do sku-
piny uprav tahavych a rubatovych ndpevov. Zapis piesne s vydrziavanymi tonmi na
zaciatku aj na konci melodickych fraz umoznil autorovi rozvinut kompozi¢na pracu
so zvukovym efektom: z viacerych moznosti klavirnej Stylizécie rytmicky predizenych
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tonov Francisci zvolil prvok viacténového tremola, resp. opakovaného tonu. Klavirna
miniatira zdoraziuje kontrast medzi rytmicky zhustenym pohybom spevnej (vokal-
nej) linie a dlh$imi rytmickymi hodnotami v akordickej sadzbe.

Piesen Siroky jarcok, bystrd vodicka patrila v 19. storoci k rozsirenému repertodru.
Je dokumentovana najma v tlacenych zbierkach a spevnikoch ako stucast spolocenské-
ho spevu. Tento piesnovy typ charakterizuje pevna vdzba textu a napevu, ¢o znamena,
ze dany piesnovy text sa vyskytuje len s uvedenym napevom.

V klavirnej tprave sa piesent nachadza u M. Suchana a M. Francisciho.

Priklad 9: Klavirna aprava piesne Siroky jaréok, bystrd vodicka v spracovani M. Suchana a M. Fran-
cisciho
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b) Trdvnice (I, ¢. 10):
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Predlohami tprav boli dva odlisné, ale blizke varianty jedného spolo¢ného melo-
dického typu. Lisia sa mensimi melodickymi odchylkami, pri¢om tonalno-stupnicové
vztahy ostavaja zachované. Piesen prinasa kvinttonalny napev s vyboc¢enim na spodnu
velka sekundu v strednom diele. Napev s archaickymi znakmi v tonalite sa spdja so
$tandardnou formou novej harmonickej piesne - jej zakladom je 4-dielna uzavreta
forma, v ktorej zavere¢ny diel (motiv) plni ulohu kadencie (AABa).

Instrumentalne spracovanie piesne vychadza z dvoch odlisnych pristupov. Sucha-
nova uprava pre spev so sprievodom klavira kladie doraz na zachovanie melodickej
linie, pri¢om in$trumentélne spracovanie napevu sa obmedzilo len na jeho harmonic-
ky sprievod a prvky varia¢ného ozdobovania. Francisciho tprava zmenila povodné
mierne tempo zo zapisu piesne (Moderato) na pomalé (Adagio) a zaroven do klavirne;j
miniatury vniesla tempovo-vyrazovy, dynamicky a sadzobny kontrast, umiestneny do
stredného dielu napevu (Alegretto grazioso). Autor zdoraznuje in§trumentalne spra-
covanie napevu — exponuje sice zdkladnti melodicku liniu, ale zéroven ju obaluje do
zvukovo efektnych pasazi klavirnej tylizacie s prvkami brilantnej hry. Pévodna verzia
piesne zo zapisu je obohatena o fermaty, ktoré menia napev pevného tempa na tahavu
piesen rubatového typu.

Prostrednictvom uvedenych dvoch uprav od M. Suchana a M. Francisciho, ktoré
oddeluje vyse 60 rokov, mozno ilustrovat vyvin hudobného druhu klavirnej upravy slo-
venskych ludovych piesni v priebehu 19. storocia. Cesta od jednoduchej harmonizécie
pre klavesovy nastroj az po skladbu typu klavirnej miniatury s pestrou in§trumentélnou
$tylizdciou doklada postupny prerod uprav pre spev so sprievodom klavira az po auto-
némne inStrumentalne utvary. Tie sice vychadzali z ludovej piesne, ale v instrumentalne;j
sadzbe sa emancipovali od vokalneho typu predlohy. S tymto prerodom suvisi aj zmena
socialnych funkcii, ktoré plnil hudobny druh kompozi¢nej apravy fudovych piesni.



68 Hana Urbancova

Médium tlace neodrazalo selekciu kompozi¢nych tprav fudovych piesni v tvorbe
skladatelov 19. storo¢ia na zdklade ich umelecko-estetickej hodnoty a hudobnej kvali-
ty. Tla¢ bola vyrazom spolocenskej potreby a prostriedkom spolo¢enského uplatnenia
diela, nie potvrdenim kompozi¢nej trovne tejto hudobnej tvorby. Mozno predpokla-
dat, Ze mnozstvo klavirnych aprav slovenskych fudovych piesni z 19. storocia ostalo
v rukopisoch, pricom ich spristupnenie a zverejnenie sa uskuto¢nilo spravidla v uz-
kom okruhu autorov, interpretov a posluchac¢ov. Na zhodnotenie umelecko-estetickej
a kompozi¢nej trovne klavirnych uprav bude potrebné tlacené edicie v budicnosti
porovnat aj s klavirnymi Gpravami zachovanymi v rukopisnych pramenoch.

Notové vydania klavirnych uprav a ich socialne funkcie v 19. storoci

V priebehu 19. storodia tla¢ené edicie klavirnych tprav fudovych piesni napliali nie-
kolko socialnych funkcii. Tieto funkcie presahovali autondmnost hudobnej tvorby:
vyplynuli z reality politického, socidlneho a kulturneho Zivota dobovej spolo¢nosti, ale
tiez pomahali tato realitu z pozicie hudobného média spoluvytvarat. Viaceré z funkcii
suviseli s programovym zaujmom vzdelancov o [udov kulttru a jej umelecké prejavy.
Dalsie dolezité funkcie sa odvijali od vyznamu domaceho jazyka, vratane jazyka viaza-
ného na spev, teda aj na fudovu piesen. Niektoré z nich zasa plnili $pecifické poslanie
spojené s dobovym hudobnym Zivotom. Osobitne vyznamné socialne funkcie sa via-
zali na médium tlace, vratane hudobnych (notovych) tlaci.

Notové edicie klavirnych uprav ludovych piesni v tomto obdobi dokazali v sebe
skumulovat viacero funkcii. Odrazali potreby a zaujmy dobovej spolo¢nosti — predo-
vSetkym jej vzdelaneckych elit, strednej a vyssej vrstvy, vlasteneckého spolocenstva,
narodne orientovanej komunity a kultirno-umeleckej society.

Napriek tomu, ze iSlo o celoeurdpsky jav, vo vztahu k slovenskému prostrediu sa
viaceré z tychto funkcii presadzovali $pecificky. Suviseli s podmienkami, za ktorych
sa notové tlace klavirnych uprav slovenskych ludovych piesni pripravovali, vydavali,
roz$irovali a uzivali. Viazali sa na $pecifikd domdcej hudobnej kultury, pricom uzko
suviseli s procesom formovania moderného slovenského naroda.

Medzi uzitkovou a estetickou funkciou

Obdobie 19. storocia prinieslo vzostup kultiry klavirnej hudby - kompozi¢nej tvorby
pre klavir aj klavirnej interpretacie. Klavirna hra sa spojila na jednej strane s fenomé-
nom virtuozity a s profesiou hudobného interpreta, na druhej strane s pestovanim
uslachtilého hudobného amaterizmu. Tieto faktory prispeli nielen k technickému zdo-
konaleniu hudobného nastroja, ale aj k jeho rozsireniu v spolo¢nosti. Hra na klaviri
bola stc¢astou vzdelania vo vy$sich vrstvach spolo¢nosti a postupne sa stala sticastou
kultary rodiacej sa mestianskej society.** Hudba pre klavir, spolu so spevom, nacha-
dzala uplatnenie v $lachtickych aj mestianskych salénoch. Hierarchia medzi klavirnou

8 CEPEC, Andrej: Klavirna hudba v prvej polovici 19. storo¢ia na Slovensku. In: Slovenskd hudba,
ro¢. 42, 2016, ¢. 3, s. 286-319. Na priklade hudobného Zivota jedného z mestskych centier pozri
SZORADOVA, Eva: Klavirna kulttra v Bratislave v rokoch 1770 - 1830 (I, II). In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 6 (32), 2015, &. 2,'s. 151-175 (I); ro¢. 7 (33), 2016, ¢. 2, s. 165-221 (II).
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hrou v saldne a na verejnom koncerte vytvorila priestor aj na diferencovanie hudobné-
ho repertoaru. Salén sa stal jednym z centier spolo¢enského, kultirneho a umeleckého
zivota. Spdjal sa s repertoarom, v ktorom sa uplatnila popri umeleckej hudbe aj hudba
uzitkova.¥”

V hudobnej kultdre 19. storocia sa piesen ako hudobny druh presadzovala v ramci
domaceho muzicirovania a salénnej hudby. Od polovice 19. storocia sa usporaduvali
samostatné piesiiové matiné.* Predpoklad na takéto spolocenské uplatnenie ziskali
popri tzv. umelej piesni aj kompozi¢né upravy ludovych piesni.

Prvé edicie klavirnych aprav slovenskych fudovych piesni z 30. rokov 19. storocia
nemali umelecko-estetické ambicie. Ich ciefom bolo sprostredkovat obraz o hudob-
nej zlozke slovenskych ITudovych piesni a umoznit rozsirenie vybraného piesiiového
repertodru v novom socidlnom prostredi. Tomu zodpovedala forma vydani, spdsob
kompozi¢nej prace s predlohou, aj volba hudobného média — klavirnej hry, resp. spevu
s klavirnym sprievodom.

Obraz dobovej recepcie tychto prvych dvoch vydani nemame k dispozicii. Chybaja
historické dokumenty, ktoré by priblizovali reakcie stc¢asnikov, recenzentov a uzivate-
lov tychto notovych vydani - ich interpretov a posluchacov. Dnes nie je zname, ako
boli tieto prvé notové edicie klavirnych uprav prijaté a aka alohu plnili v dobovej spo-
lo¢nosti. O ich funkciach mozno usudzovat najmi na zaklade edicii samotnych a ich
obsahu.

Tieto notové vydania boli uréené v prvom rade slovenskému prostrediu. Nadpi-
sy obidvoch edicii st uvedené v predspisovnej podobe slovenského jazyka. Hoci Su-
chanova edicia Pisni svétskych lidu slovenského v Uh#ich na titulnom liste pod ciarou
uvadza nazov vydania aj v nemcine, preklad je iba priblizny, orienta¢ny, informativny
- Slawische Volkslieder fiirs Fortepiano. Notovému vydaniu Fliredyho uprav Ndrodni
napévy ku Zpévankdm, ktoré vyslo s odstupom siedmich rokov a obsahuje iba slovensky
nazov, takyto presah do inojazy¢ného prostredia celkom chyba. To potvrdzuje, komu
boli tieto edicie primarne uréené — formujucej sa slovenskej vlasteneckej spolo¢nosti.

Fiiredyho vydanie na titulnom liste uvadza, Ze ide o prvy diel planovanej viacdiel-
nej edicie (Svazek I). K jej pokracovaniu nedoslo, pravdepodobne aj pre maly zau-
jem domadcej verejnosti o tento typ hudobnej literatury.*’ Klavirne apravy slovenskych
ludovych piesni boli $pecifickym druhom hudobnej literatary, ktora potrebovala na
svoj odbyt a uplatnenie dostato¢ne rozvinuté zazemie - spoloc¢enské, narodnokultur-
ne a umelecké milieu. List Vladislava Fiiredyho z roku 1839, adresovany Michalovi
Godrovi ml. (1801 — 1874) s prosbou o pomoc pri distribucii edicie naznacuje, s akymi
problémami sa stretavali autori aj vydavatelia notovych edicii pri ich $ireni.”

Obdobie 20. a 30. rokov bolo zlozitou fdzou formovania slovenskej narodnej spo-
lo¢nosti. Pocas tohto obdobia dochddzalo iba k postupnej emancipacii slovenskych

8 EDLER, Ref. 9, s. 7-25.

% LENGOVA, Jana: Romantickd piesen v tvorbe bratislavskych skladatelov. In: Eurdpske stivis-
losti slovenskej hudby. (=Musicologica Slovaca [XV].) Ed. Richard Rybari¢. Bratislava : Veda,
vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1990, s. 145-179.

%  KRESANEK, Ref. 13, 5. 251.

% Vzhladom na skromnu pramennu bazu k recepcii prvych dvoch notovych edicii uvddzame
v prilohe samostatne odpis tohto listu.



70 Hana Urbancova

kultarnych atribatov a k ich odclenovaniu od symboliky uhorského vlastenectva.
V priebehu 30. rokov, a najma v 40. rokoch sa proces tvorby slovenskej narodnej sym-
boliky podstatne urychlil a zdynamizoval: na jednej strane sa rozsiril pocet symbolov,
na druhej strane viaceré javy postupne ziskavali narodnoidentifika¢né znaky, pri¢om
sa stali narodnymi symbolmi v dal$ich desatrociach.” Stucastou tohto procesu bola aj
ludova piesen - jej texty, neskdr aj napevy.

Zaujem slovenskej verejnosti o klavirne tpravy fudovych piesni sa zrejme utvaral
len postupne. Spociatku bolo poslanim notovych edicii propagovat slovenskd Iudovu
piesen, predovsetkym jej hudobnu zlozku. Prostriedkom malo byt aktivne muziciro-
vanie — klavirna hra a spev.

Klavirne tupravy v prvych dvoch notovych edicidch st technicky nenaro¢né, uréené
aj pre menej pokrocilych adeptov klavirnej hry. V takejto podobe mohli mat uplat-
nenie v ramci domaceho pestovania hudby, pripadne v hudobnych salénoch. Sposob
spracovania piesniovej predlohy a forma publikovania dpravy naznacuju uzitkovu
funkciu tychto vydani: sluzili na kultivovany spev ludovych piesni so sprievodom kla-
vira. Skuto¢nost, ze klavirne apravy poskytli uzivatelom celé piesniové texty, nielen ich
prvu strofu, potvrdzuje, Ze pocitali aj s vokalnym prednesom piesni. Suchanova edicia
uvadza vo vidsine pripadov piesnovy text veelku, t. j. vSetky strofy danej piesne. Fiire-
dyho edicia zasa dosledne odkazuje pri kazdej Gprave na prislusny text piesne, ktory sa
nachddzal v Kollarovej zbierke.

Prvé notové edicie klavirnych uprav slovenskych udovych piesni primarne nema-
li umelecké ambicie. Preto sa zuzili moznosti ich uplatnenia v $ir§ej hudbymilovne;j
verejnosti, ktora v danom obdobi pravdepodobne preferovala iny druh hudobnej li-
teratury.

Vydanie Francisciho dvojdielnych Trdvnic z konca 19. storocia prichddzalo do
podstatne odlisnej spolocenskej aj kulturnej situacie. Mohlo nadviazat na dovtedajsie
vysledky narodnoemancipacného usilia v 19. storo¢i: na existenciu $irokej zberatel-
sko-dokumentac¢nej bazy, ktora ziskala dolezitu instituciondlnu oporu pocas prvého
obdobia existencie Matice slovenskej (1863 - 1875), na vysledky editorsko-vydavatel-
ského tsilia v pribliZzovani slovenskej ludovej piesne spolu aj s jej hudobnou zlozkou
(od 70. rokov), ale aj na stav slovenskej hudobnej kultury z konca 19. storo¢ia.”

Oproti ediciam klavirnych aprav z 30. rokov Francisciho Trdvnice prinasaji zasad-
ny posun smerom k zdorazneniu umelecko-estetickej funkcie hudobnej kompozicie.
Mohli sa opriet o existenciu domaceho autorského, interpreta¢ného a posluchééskeho
zazemia, ale aj o prvé vysledky odbornej reflexie hudobnej zlozky slovenskych Tudo-
vych piesni. Domaci autori sa zacali klavirnym tpravam programovo venovat popri
inych hudobnych druhoch a Zanroch komponovanej hudby.

Francisciho upravy st ur¢ené na klavirnu hru. Spdsob spracovania piesniovej pred-
lohy svedc¢i o tom, ze tieto malé formové utvary nesluzili na vokalny prednes. Napriek
tomu, ze v obsahu k obidvom dielom edicie sa nachddzaji odkazy na pramen folklor-
nej predlohy - na konkrétne piesne, ktoré Franciscimu sluzili ako predloha (a ktoré

9 SKVARNA, Ref. 35.
%2 URBANCOVA, V., Ref. 12, 1987. ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 33, 5. 26-32. LENGOVA, Ref.
29.
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mozno ku klavirnym upravam vyhladat), edicia ako celok nazna¢uje umelecké ambi-
cie. Doklad4 to kompozi¢na praca s vyuzitim technickych moznosti klavirnej hry, za-
sahy do folklornej predlohy podmienené kompozi¢no-hudobnymi kritériami, radenie
klavirnych skladieb-miniatar do vd¢sich celkov, a pod.

Dosledne uvadzané odkazy na predlohy zo zbierky Slovenské spevy, uvedené v ob-
sahu tejto notovej edicie, zaroven poukazuju na skuto¢nost, Ze ani Francisci sa celkom
nedokazal emancipovat od starsej, popularizacnej funkcie klavirnych tprav. Treba
vsak zdoraznit, ze tomto pripade snaha o spristupnenie a $irenie slovenskych ludo-
vych piesni prostrednictvom upravy nie je v rozpore s umeleckym zdmerom autora.
Umelecko-esteticka funkcia zaroven otvorila moznosti dal$ieho uplatnenia tohto typu
hudobne;j literatdry za hranicami etnicky a narodne ohrani¢eného priestoru.

Potencidl $irSieho uplatnenia naznacuje aj titulny list notovej edicie. Jeho stcastou
je podnazov v pitjazy¢nej slovensko-madarsko-rusko®-nemecko-franctzskej mutdcii:
100 slovenskych narodnich piesni / Magyarhoni tot népdallamok / Cnosenckis HapooHvisa
nwcHu / Slowakische Volks-Melodien / Melodies nationales slovaques. Kym verzia v slo-
venskom a ruskom jazyku zdoraznuje ,piesei ako hudobno-textovu $truktaru, pre-
klad do madarského, nemeckého a franctizskeho jazyka uprednostiuje hudobny feno-
mén - ,melodiu t. j. ndpev (bez piesniového textu). To moze stvisiet nielen s otdzkou
dobovej adekvatnosti a ekvivalentnosti prekladu, ale aj s jazykovou nepristupnostou
slovenskych Tudovych piesni neslovanskym etnikdm. Napokon, tymto sposobom sa
mohla zdoraznit prave hudobnd podstata klavirnej apravy, ktora nepocitala s vokal-
nym prednesom.

Nadpisy jednotlivych kompozicii v podobe textovych incipitov prislusnych Iudo-
vych piesni na jednej strane pripominaji model klasickych piesniovych zbierok a vyda-
ni** Na druhej strane mozu evokovat programové zameranie klavirnych miniatur.

Publikované ohlasy na Francisciho antoldgiu sa obmedzili len na stru¢né referen-
cie. Redak¢na sprava, uverejnena v Slovenskych pohladoch po vydani prvého dielu,
spojila informéciu s hodnotiacim postojom - cituje tu nazor nemenovaného odbor-
nika zo sukromnej kore$pondencie.”” Anonymny znalec vyzdvihol najmé striedmy
pristup skladatela k predlohe, bez nadmerného, a najma schematického vyuzivania
dobovo médnych - ale vzhladom na vyber konkrétneho napevu ¢asto mélo adekvat-
nych - prvkov novouhorského $tylu. Uvedeny citat naznacuje formovanie nového es-
tetického nazoru na sposob kompozi¢nej prace so slovenskou ludovou piesnou:

»M. Francisci vedel trafit vSade pravy sposob veci; neharmonisoval pritazko, a predsa
zase tak, Ze zvlastny raz nasich piesni vsade je zachovany. Posial komponisti mordovali
sa kadejakymi transskripciami slovenskych piesni a robili z toho fantasie, z ktorych vy-
$umel slovensky duch: toto je bez zbyto¢nej ,koncertnosti; no tak, Ze ktorykolvek nas
¢lovek to zahra, pocuje v piesni vSetko, ¢o ndm travnice nase robi milymi, — a cudzinec,
ak ma trochu hudobného ducha, vyciti tiez lahko originalnost melodie. Mozno, Ze nie-
komu niektoré budu sa zdat malo cifrovanymi, lebo my sme uz velmi privykli tomu

% Zaidentifikciu jazykovej verzie prekladu dakujem prof. PhDr. Petrovi Zefiuchovi, DrSc.

Tento model publikovania ludovych piesni aj s ,nadpisom” bol bezny v 19. storo¢i vo vydaniach
textov fudovych piesni, ako aj [udovych piesni spolu s napevmi.

% [red.]: Travnice. 100 slovenskych narodnich piesni. In: Slovenské pohlady, ro¢. 12, 1892, ¢. 8,
s. 502-503.
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sposobu, ako travnice hra cigan; komu je malo cifry, nechze si pricifruje sim: tak, ako
A N «oe
st, su dobre a uslachtile po slovensky.

S odstupom takmer troch desatroci, v roku 1928, sa k tejto rozsiahlej edicii klavir-
nych uprav vratil publicista, prekladatel, hudobnik a kultirny historik Fedor Ruppeldt
(1886 - 1979) v suvislosti s hodnotenim vyznamu a dosahu piesniovej zbierky Slovenské
spevy. Z retrospektivneho pohladu vyzdvihol klacové posobenie Francisciho klavirnej
edicie vdomacom, vzdelaneckom a $kolskom prostredi. Mozno sa domnievat, Ze vplyv
tejto edicie na zaciatku 20. storocia sa neobmedzil len na popularizovanie slovenskych
ludovych napevov. V rovnakej miere ovplyviiovala vkus, estetické citenie a zmysel pre
urcitd droven kompozi¢nej prace s folklornou predlohou.

»Toto vydanie je kultirno-historicky obzvlastne vyznamné, lebo za dlhé ¢asy bolo temer
jedinym, bolo a i doteraz je najvacsim suborom populdrne pre klavir spracovanych lu-
dovych piesni slovenskych. Tato sbierka za dlhé roky bola, mozno povedat, vozdajsim
chlebom pre $iroké kruhy slovenskych klavirovych diletantov po mesteckach i po dale-
kych zapadlych dedinach, farach a $kolach.“”

V pripade klavirnych tprav z Pitovho repertoaru Trdvnice je dobové recepcia dolo-
Zena v najvac¢som rozsahu. Ak Francisciho upravy reprezentovali autonémny autorsky
postoj k folklornej predlohe, Gpravy Alexandra Pita a Polaska odkazovali na mytus
ciganskeho primasa Jozefa Pita — populdrnej postavy slovenského narodného Zivota.
V ohlasoch na vydanie sa mie$aju relikty tohto mytu s dobovymi nazormi na sposob
klavirnej Gpravy a s uvahami o poslani celej edicie.

Aktudlne vnimana vynimoc¢nost tohto edi¢ného titulu sa prejavila aj v tom, Ze ¢a-
sopis Slovenské ludové besedy uverejnil po vydani prvého zviazku v roku 1905 sumar
ohlasov, ktoré dovtedy vysli vo viacerych periodikach (Ndrodnie noviny, Dolnozemsky
Slovak, Slovensky tyzdennik, Slovické noviny).”® Tym, Ze ohlasy na tuto ediciu pocha-
dzali z roznych kultarnych prostredi, dokumentuji zaroven aj nazorové diferencie.
Tykali sa najmé postoja k spdsobu spracovania [udovych piesni:

»UZ z tohto prvého sositu sudiac [...] bude to zaujimavé dielo, hodné véemoznej podpory
a rozsirenia, a keby sa skoro pri kazdej piesni neopakovala td istd zavere¢na cifra, ktord
i pri madarskych piesniach dostaneme vzdy ako dovazok, bolo by dielo kompaktnejsie
avyhralo by na cene. Skoda bola v tomto sosite devit rdz opakovat jedno a to isté, &o bez
toho nie je nasské a dostaci pre budtcnost tam, kde Pito to skuto¢ne hraval, vytlacit len
prechod s poznamkou atd.“” [Milan Lichard]

,Zialbohu pri klavirovej tiprave travnic zas opakovat sa budt pozndmky, 7e to nie je to
isté, to nie je také, ako ked to stary Pito hraval. No treba do ohladu brat, Ze ani nemdze
byt také. Uprava t4 hodi sa sndd skorej pre velké harmonium, neZ pre klavir, to je isté,
ale netreba tratit zo zretelu, Ze jeden nastroj, trebars klavir, nemdéze podat tolkd bohatost
hlasovu, ako dobre vycviceny cely orchester na cele s virtuozom prind$om.“!” [Ludovit
Izak-Lihovecky]

%  Ref. 95, s. 502.

7 RUPPELDT, Fedor: ,Slovenské spevy*. Kultirno-historické ¢rty. In: Slovenské pohlady, ro¢. 44,
1928, s. 108.

% [red.]: Posudky ,, Travnic® In: Slovenské ludové besedy, ro¢. 1, 1905, ¢. 1, s. 246-251.

% Ref. 98, s. 247.

100 Ref. 98, s. 250.
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,Sir$im vrstvdm a pratelim pisné slovenské je tato sbirka velice ptistupnd. Neskodilo
by pridati u kazdé pisné vSecky verse a pisné transponovati, aby se daly sborem uniso-

Vv

Uprava je velmi vkusna. Chudi¢kd hudebni literatura slovenskd je dilkem timto platné
obohacena.“!! [Franti$ek Kretz]!®

Na priklade Milana Licharda, ktory ako jediny systematicky sledoval vydanie obi-
dvoch zvizkov tejto edicie, mozno dolozit nazorovy vyvin recenzenta od priaznivého
prijatia s prvkami kritiky az po razne odmietnutie celej edicie. Lichard neskor polemi-
zoval s poslanim tejto edicie, ako bolo Specifikované v jej nadpise: pribliZit slovenské
Tudové piesne, ,,ako ich hraval® Jozef Pito. V pozadi vydania stala nepochybne aj snaha
o oZivenie a pripomenutie tradicie, ktort Pito so svojou kapelou reprezentoval. Li-
chard spravne upozornoval na to, Ze podstata Pitovho vkladu nespocivala v repertoari,
ale v interpretacnom $tyle:

»orchestralna hudba, prenesend na klavir, je len slaby, bezfarebny surogat, a ku tomu ¢o
jak dobre urobend klavirna uprava nie je v stave dat nam mechanicka tpravu ohladom
prednesu samého; exekutivny hudobnik odkazany je ohladom tohoto pri hudbe naj-

......

narodny temperament.“!®®

Ulohou klavirnych uprav bolo evokovat interpretaény $tyl hry ciganskeho primésa
a jeho kapely v klavirnej stylizacii. Upravovatelia sa opierali o schematické kompozi¢-
né rie$enia, na ktoré sme upozornili v poznamkach ku kompozi¢nej praci s folklérnou
predlohou. Takyto kompozi¢ny pristup, ktory mal imitovat Pitov interpretaény prejav,
sa vSak vylu¢oval s umelecko-estetickym pdsobenim tprav.

Francisciho klavirne Gpravy otvarali nové moznosti kompozi¢nej prace s folklor-
nou predlohou a poukazali na perspektivu zvoleného pristupu. Podstatou klavirnych
uprav Alexandra Pita a Polaska bola retrospektiva sliziaca na ozivenie mytu. Dobové
ohlasy venovali viac pozornosti prave tejto druhej edicii.

Notové vydania klavirnych uprav z prelomu 19. a 20. storo¢ia mali svoje vlastné,
$pecifické zameranie, ktoré nekore§pondovalo s uzitkovou funkciou prvych notovych
vydani z 30. rokov 19. storod¢ia. Francisciho klavirna edicia smerovala k individuali-
zacii tpravy folklornej predlohy. V tomto pripade sa stala upravovatelska praca pre
skladatela prostriedkom na $tudium hudobnej stranky Iudovej piesne, ale aj na obja-
vovanie moznosti jej kompozi¢ného vyuzitia vo vlastnej umeleckej hudobnej tvorbe.
Tento pristup sa dalej kultivoval v 20. storo¢i, ked hudobny folklér prostrednictvom
vybranych $tylovych prvkov prispieval k formovaniu autorskej poetiky a kompozi¢né-
ho $tylu skladatela.

101 Ref. 98, s. 250-251.

12 FrantiSek Kretz (1859 - 1929), moravsky zberatel, etnograf a publicista, pdsobiaci ako pedagog,
redaktor, organista a upravovatel ludovych piesni. Pozri: Kretz Frantidek. [Heslo.] In: Ceskoslo-
vensky hudebni slovnik osob a instituci. Svazek prvy. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1963,
s. 750.

1 LICHARD, Ref. 47, s. 122.
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Klavirne upravy ako pramene ludovych piesni

Prvé europske zbierky fudovych piesni z konca 18. a zo zaciatku 19. storocia boli zbier-
kami piesniovych textov; napevy k vydanym textom sa ¢asto rekonstruovali az doda-
tocne, v 20. storo¢i.'” Editori tohto obdobia, ktori uverejnili ludové piesne spolu aj
s napevmi, sa objavovali len postupne a spociatku boli vynimkou. Niektori z nich sa
povodne presadili ako zberatelia, autori a vydavatelia aprav [udovych piesni pre spev
a klavir. Az neskor sa preorientovali na pripravu a vydavanie zbierok ludovych piesni
spolu aj s napevmi ako tzv. autentickejsieho dokumentu o hudobnom folklére.'” Tato
zmena suvisela s krystalizdciou nazorov na tlohu a poslanie obidvoch typov notovych
vydani - na jednej strane ,,¢istych” (,,autentickych®) zaznamov fudovych piesni v po-
dobe textov s nadpevmi, na druhej strane ich kompozi¢nych uprav ako ,komentara®
k folklérnej predlohe. Odlisenie obidvoch edi¢nych typov vo vydavani fudovych piesni
bolo vysledkom postupnej diferencidcie ich funkcii. Tento proces mozno sledovat aj na
priklade slovenskych notovych edicii, spolu aj s poukdzanim na regionalne $pecifika.

Myslienka vydania klavirnych tprav slovenskych Iudovych piesni vznikala uz po-
Cas pripravy obidvoch vydani zbierok piesnovych textov z 20. a 30. rokov (Pisné svét-
ské, Narodnie zpievanky). Notové edicie klavirnych tGprav Suchéana a Fiiredyho, ktoré
slazili pravdepodobne najmé na domace muzicirovanie, posobili v dobovom kontexte
nielen ako doplnok k vydanym zbierkam piesnovych textov. Stali sa aj pramenom hu-
dobnej zlozky slovenskej ludovej piesne.

Do zaciatku 70. rokov 19. storocia nebola pre $irsiu verejnost k dispozicii taka pub-
likovana zbierka, ktora by priblizila vo vd¢som rozsahu slovenské fudové piesne spolu
aj s napevmi. Prvymi materialovymi ediciami tohto druhu boli dva zvazky Sbornikov,
vydanych Maticou slovenskou, kde sa popri Iudovych piesniach nachadzali aj malé
zanre slovesného folkloru.'* Zbierky narodnych, spoloc¢enskych, vlasteneckych a skol-
skych piesni, ktoré vychadzali od zaciatku 60. rokov, prinasali heterogénny repertoar.
Zahrnul sice aj fudovi piesen, ale len ako jednu z viacerych repertoarovych katego-
rii. Navyse, spociatku takisto vychadzali iba v podobe zbierok piesnovych textov. Az
v poslednej tretine 19. storocia sa u nds pristupilo k systematickej$iemu vydévaniu
ludovych piesni spolu aj s ndpevmi. Vyvrcholenim a zavi$enim tychto snéh sa stala
monumentdlna viaczvizkova edicia Slovenské spevy (1880 — 1926).

104 Napr. k zbierke textov nemeckych piesni zo zaciatku 19. storocia (Des Knaben Wundernhorn, 1806
- 1808) vznikla v polovici 20. storo¢ia na zdklade hudobnohistorickych pramenov rekonstrukcia
ich hudobnej zlozky. STOCKMANN, Erich (Hg.): Des Knaben Wunderhorn in den Weisen seiner
Zeit. Berlin : Akademie-Verlag, 1958.

105 Napr. polsky hudobny skladatel a zberatel Oskar Kolberg (1814 — 1890) vydal v 40. rokoch vlast-
né zapisy polskych Iudovych piesni z okolia Varsavy ako tpravy pre spev a klavir (Piesni ludu
polskiego, 1842 — 1849). Pod vplyvom dobovej kritickej reakcie svoj pristup zmenil a koncom
50. rokov vydal pod rovnakym nazvom samostatnu zbierku fudovych piesni spolu aj s ndpevmi
(Piesni ludu polskiego, 1857). Od zaciatku 60. rokov zacal publikovat monumentalnu 33-zvazko-
vu zbierku polského piesnového, hudobného a tane¢ného folkloru. (Lud. Jego zwyczaje, sposob
Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice 1861 - 1890).

19 Sbornik slovenskych ndrodnich piesni, povesti, prislovi, porekadiel, hddok, hier, obycajov a povier.
Svizok 1. (=Mati¢né spisy 22.) Ed. Michal Chrastek. Vieder: : Matica slovenska, 1870. Svizok II.
(=Mati¢né spisy 36.) Ed. Pavol Dobsinsky. Martin : Matica slovenskd, 1874.
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Za tejto situdcie notové vydania klavirnych aprav z 30. rokov plnili dolezita dlohu
hudobného dokumentu - funkciu pramena. Z celkového poctu piesni, ktoré su ob-
siahnuté v obidvoch vydaniach, iba zanedbatelna ¢ast nema paralelu v zbierkach lu-
dovych piesni aj s napevmi, vydanych v priebehu poslednej tretiny 19. storo¢ia. Spolu
37 piesni, kompozi¢ne spracovanych v prvych dvoch notovych ediciach, predstavuje
jediny dostupny pramen hudobnej zlozky slovenskych Tudovych piesni z prvej polo-
vice 19. storoc¢ia. Prvym vyznamnym dokumentom nielen k piesniovym textom, ale aj
k napevom je az rukopisna zbierka Jozefa Czupru, pochadzajica z polovice 19. storo-
¢ia.'”” Repertodr obidvoch notovych vydani z 30. rokov sa s touto rukopisnou zbierkou
prekryva len v siedmich piesniach, pri¢om v troch dalsich pripadoch doklada spolo¢ny
ndpev v spojeni s inym piesnovym textom.

Tradicia kompozi¢nych uprav, ktora sa pocas 19. storo¢ia sformovala, predstavuje
sucast dejin slovenskej hudobnej tvorby. Emancipacia od dokumenta¢no-pramenne;j
funkcie klavirnych uprav otvorila priestor na individualizaciu autorského pristupu
k spracovaniu folklornej predlohy. Uvedent premenu dokladaju dpravy Iudovych
piesni domacich autorov nielen pre klavir, ale aj pre iné nastrojové obsadenia, zacho-
vané v rukopisoch.'®®

V porovnani so star$imi notovymi ediciami Francisciho tpravy neboli urcené na
spev a s vokdlnym prednesom nepocitali. Klavirny part je tu jedinym nositelom ludo-
vého napevu. Instrumentalny charakter kompozi¢nej tpravy bez vokalnej linie rozsi-
ruje zazemie interpretov aj mimo hranic slovenského prostredia. Oddelenie odkazu
na pramen predlohy od samotnej kompozicie a jeho umiestnenie do obsahu diela tato
emancipaciu klavirnej tpravy od piesiiovej predlohy - jej napevu aj textu — podciar-
kuje.

Zaroven sa v$ak ukdzalo, Ze ani Francisciho edicia sa celkom neodputala od niekto-
rych funkcii, ktoré plnili star$ie vydania klavirnych uprav z 30. rokov. Odkazy na kon-
krétne predlohy zo zbierky Slovenské spevy posobia instruktivne, podobne ako odkazy
zo star$ich notovych edicii. Takéto tdaje poskytovali uzivatelovi notového vydania
uprav okrem pdvodnej podoby zapisu melddie fudovej piesne aj jej kompletny text.
Notové vydanie Francisciho klavirnych miniatar teda nadalej umoznovalo populari-
zovanie slovenskej ludovej piesne v $irokej verejnosti. Ale v obdobi, ked bola k dispo-
zicii paralelne aj zbierka Slovenskych spevov, populariza¢na tloha klavirnych tprav
musela spocivat aj v inej, nez len dokumentdrno-pramennej hodnote. Takouto hodno-
tou sa stala umelecka interpretdcia ludového napevu, zalozena na tvorivom pristupe
k folklérnej predlohe.

Rozsiahla dvojdielna edicia Francisciho klavirnych uprav sa publikovala za social-
no-kultarnej a politickej situacie, ked sa v Uhorsku zintenziviioval madariza¢ny tlak
na slovenské prostredie. V tomto obdobi jednym zo zdmerov publikovania klavirnych
uprav ludovych piesni mohlo byt opit stimulovanie narodného povedomia a podpora
narodnej a kulturnej integracie Slovakov prostrednictvom spevu a hudby.

17 GALKO (ed.), Ref. 82.
108 TENGOVA, Ref. 10.
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Vplyv na kodifikaciu spevu

Publikovanie v8etkych styroch notovych edicii spristupnilo rozsiahly korpus sloven-
skych Iudovych piesni, ktoré sa $irili prostrednictvom klavirnych tprav. Posobili ako
hudobna paralela jednak k tla¢enym zbierkam piesniovych textov, jednak k tla¢enym
zbierkam kompletnych hudobno-textovych zapisov fudovych piesni. Notové edicie
obsahuju spolu 262 uprav. Zverejnili stibor piesni a poskytli ho verejnosti 19. storocia
tla¢ou v kompozi¢nej uprave (stpis v Prilohe).

Vzhladom na obdobie publikovania notovych edicii - 30. roky 19. storocia a za-
ver, resp. prelom storo¢i — bude nevyhnutné tento korpus piesni rozdelit na dve ¢asti
a az v takejto podobe zvazovat vplyv tychto vydani na spev v slovenskom prostredi.
Vychadzame z predpokladu, Ze tento vplyv sa prejavil v dvoch rovinach: kodifikaciou
urcitého repertoarového okruhu piesni a kodifikaciou urcitého variantu danej piesne,
resp. piesniového typu.

V druhej a tretej tretine 19. storocia mali prilezitost realne posobit na spev iba edi-
cie Gprav Suchéna a Fiiredyho z 30. rokov. Tie obsahovali spolu 37 klavirnych tprav.
Dalsie dve notové edicie (M. Francisci, A. Pito - J. N. Polasek) sa mohli realne za¢lenit
do povedomia Sirsej verejnosti az od polovice 90. rokov, resp. od prelomu 19. a 20.
storo¢ia. Obsahuju spolu 225 piesniovych uprav. Prichadzali v§ak do novej situacie, ked
paralelne vychadzala aj rozsiahla piesniova zbierka Slovenské spevy.

Ako sme uz na to poukazali, forma spristupnenia piesni v podobe klavirnej upra-
vy (so spevom alebo bez spevu) predpokladala okruh adresatov z vyssich a strednych
vrstiev spolo¢nosti. Boli to prislusnici $lachtického, zemianskeho, mestianskeho ¢i
vzdelaneckého prostredia. Predpokladame, Ze priamy vplyv tla¢enych uprav sloven-
skych piesni na spev sa mohol realne prejavit najma v prostredi formujtcej sa sloven-
skej vlasteneckej spolo¢nosti. Jej oporu tvorili mestianske vrstvy a vzdelanecka elita.

Vplyv notovych edicii z 30. rokov 19. storocia na kodifikovanie urcitého reper-
toarového okruhu piesni mozno sledovat prostrednictvom zbierok uréenych na spo-
lo¢ensky spev. Fenomén spolocenského spevu vznikol ako stucast kultiry slovenskej
mestianskej spolo¢nosti v 19. storo¢i a na zaciatku 20. storocia.'” Zdkladom jeho re-
pertoarovej Struktdry bola spociatku najma fudova piesen, ktora zahrnula aj folklo-
rizované verzie tzv. pololudovych piesni. Popri nej sa presadila tzv. umeld (autorska)
piesen. Slovensky spolocensky spev sa zacal formovat v 30. rokoch 19. storocia.'"® Do
tohto obdobia spadd aj vydanie prvych notovych edicii klavirnych aprav slovenskych
ludovych piesni. Koncom prvej polovice 19. storocia sa stal dolezitym socialnym fak-
torom integrovania slovenskej spolo¢nosti.'"" Jeho repertodr je zaznamenany v spev-
nikoch, ktoré vychadzali od zaciatku 60. rokov 19. storocia a pokracovali v prvych
desatrociach 20. storocia.

Prvy spevnik tohto typu zostavil a vydal Michal Chrastek (Veniec ndrodnych pies-
ni slovenskych 1862), po nom o necelé desatrocie neskor August Horislav Kréméry

19 MELICHERCIK, Andrej: Spoloéensky spev na Slovensku. Bratislava : Slovenské nakladatelstvo
a vydavatelstvo, 1944.

1" MELICHERCIK, Ref. 109, s. 9-12.

" MELICHERCIK, Ref. 109, s. 19-20.
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(Slovensky spolocensky spevnik z ndrodnych a prostondrodnych piesni 1871)."* Obidva
spevniky obsahuju piesiiové texty bez melddii. Prvé vydanie spolo¢enského spevni-
ka aj s napevmi pripravil Karol Ruppeldt (Vencek slovenskych ndrodnych piesni 1874,
21884).113

Vydania tychto spevnikov zo 60. a 70. rokov plnili do velkej miery normotvorna
funkciu. Ich zostavovatelia sa vSak museli nevyhnutne opierat aj o repertodr, ktory bol
v danej dobe v spolocenskom speve uz rozsireny a prijaty slovenskym vlasteneckym
prostredim. Piesniovy repertodr na jednej strane erpali zo star$ich prameriov, na dru-
hej strane ho doplnali z novsich zdrojov, ku ktorym patrila nielen aktudlna autorsk4
tvorba, ale aj novsie zapisy fudovych piesni z terénu. Nenotované spevniky Chrasteka
a Kr¢méryho preto z velkej casti uverejnili piesne obsiahnuté v Kollarovych Ndrod-
nych zpievankdch.'** Doplnili ich o dalsie kategdrie ludovych piesni (tzv. krakoviaky)
a spolocenskych a vlasteneckych piesni. Prindsaju neceld tretinu piesni, ktorych upra-
vy sa nachadzaju v ediciach klavirnych tprav z 30. rokov. Ide o tieto piesne (piesnové

typy):IIS

Textovy incipit piesne Chrastek (1862) Kréméry (1871)
Cierne o¢i, chodte spat - s.213
Cieze je to jarné zitko s.211 s. 186
Cije to husky na tej vode s. 170 -
Chodi $uhaj po dvore s. 148 -
Mariska, nepolievaj chodnicky s. 159 s. 180
Medzi horami lipka zelend s. 154 s.173
Na svite $teboct lastovicky s. 248 s.200
Nitra, mild Nitra s. 12 5.9
Po valasky od zeme s. 220 s.202
Siroky jar¢ok, bystra vodicka s. 159 s. 183
Uz som pochodil vSetky dediny s. 186 s. 145

Z uvedeného zoznamu 11 piesni (piesnovych typov) sa vyskytuje v obidvoch spo-
locenskych spevnikoch 8 piesni (CieZe je to jarné Zitko; Mariska, nepolievaj chodnicky;
Medzi horami lipka zelend; Na svite Stebocu lastovicky; Nitra, mild Nitra; Po valasky
od zeme; Siroky jaréok, bystrd vodicka; Uz som pochodil vsetky dediny). Mozno preto
predpokladat, Ze tieto piesne boli suc¢astou repertoarového jadra spoloc¢enského spevu

12 CHRASTEK, Michal (ed.): Veniec ndrodnich piesni slovenskych. Banskd Bystrica : Ndkladom
E. Kréméryho, 1862. KRCMERY, August Horislav (ed.): Slovensky spolocensky spevnik z ndrod-
nich a prostondrodnich piesni. Banska Bystrica : Nakladom Eugena Kr¢méryho, 1871.

13 RUPPELDT, Karol (ed.): Vencek slovenskych ndrodnych piesni. Praha : Vlastnym nakladom,

1874.

Obidva spevniky spoloc¢enskych piesni obsahuju aj piesniovy repertodr, ktory sa nachddza v zbierke

Kolldra a Saférika Pisné svétské. Su to vsak len tie zdznamy, ktoré neskér prevzal Jan Kollar do

svojej zbierky. Porovnanie piesiiovych repertodrov jednoznac¢ne potvrdilo zdroj velkej ¢asti reper-

toaru dvoch prvych spevnikov spolo¢enskych piesni v Kollarovej zbierke Ndrodnie zpievanky.

Textové incipity uvadzame v podobe, v akej sa vyskytuju v spevnikoch spoloc¢enskych piesni.
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60. a 70. rokov. Ich rozsirenie doklada aj skutoc¢nost, Ze ostali sucastou tlacenych neno-
tovanych spevnikov spolo¢enského spevu aj z konca 19. storo¢ia.''¢

Ruppeldtov notovany spevnik z roku 1884 bol podla podtitulu adresovany Ziakom
ako $kolsky piesniovy repertoar (,,pre skoly“), urceny na spolo¢ny spev a cappella. Ob-
sahuje upravy piesni pre dvojhlas. V predhovore k spevniku sa uvadza: ,Napevy su
vSeobecne zname.“!"” Podstatnd Cast repertodru je prevzatd z Kr¢méryho spevnika
piesniovych textov z roku 1871, pri¢om je upravena pre potreby skupinového prednesu
piesni.

S repertoarom notovych vydani klavirnych uprav z 30. rokov ma Ruppeldtov no-
tovany spevnik spolo¢nych 7 piesni (piestiovych typov). Z toho 3 piesne sa nachadza-
j v Suchanovej edicii (Na svite stebocti lastovicky; Po valasky od zeme; Siroky jaréok,
bystrd vodicka) a 4 piesne sa nachddzaju vo Fiiredyho edicii (CieZe je to jarnie Zitko;
Cierne oci, chodte spat; Nitra mild, Nitra; Medzi horami lipka zelend)."® V tejto pes-
trej repertodrovej vzorke st zastupené dve ltibostné piesne, historickd piesen, balada,
piesen s témou hospodarskeho roka, pastierska a Zatevna piesen. Podobne rozmanity
je aj hudobny $tyl ndpevov: patria k vrstvam starej rolnickej (kvarttonalnej), valasko-
-pastierskej (kvinttonalnej) a novej (harmonickej) piesnovej kultdry. Mozno dodat, ze
vSetkych sedem piesni sa zaroven nachddza v Kréméryho spevniku z roku 1871:

Textovy incipit piesne Ruppeldt Suchan Fiiredy

(1884) (1830) (1837)
Cierne o¢i, podte/chodte spaf & 42 - ¢ 18
Cieze je to jarnie/jarné zitko ¢.38 - ¢. 14
Medzi horami lipka zelend ¢.30 - ¢.2
Na svite §teboct lastovicky ¢ 39 &2 -
Nitra mil4, Nitra ¢.5 - ¢.3
Po valasky od zeme ¢.52 ¢. 10 -

o
w »
o)

o

w

I

Siroky jarcok, bystra vodicka

Kompara¢né sondy potvrdili, Ze vplyv prvych dvoch edicii klavirnych tGprav sa pre-
javil vo vybere a ustaleni malého repertoarového okruhu piesni, ktoré sa stali jadrom
slovenského spolocenského spevu v druhej polovici 19. storodia.

Ostava este zodpovedat otazku, do akej miery sa prejavil kodifikacny vplyv tychto
notovych vydani aj na fixovanie a roz$irovanie uréitého piesiiového variantu - v texte,
a najmi v napeve.

Porovnanie piesni z dvoch odli$nych typov pramenov (klavirne apravy a skupino-
vy spev a cappella) ma sice ohrani¢enu poznavaciu hodnotu, umoznuje vsak porovnat
zakladné znaky piesni v ndpevoch aj textoch. Variabilita je prirodzenou stcastou Zi-
vota tradi¢nej ludovej piesne v jej povodnom prostredi, kde bola primarne za¢lenena
do tstnych foriem tradovania a roz$irovania. Ak sa stane sucastou tlaceného média,

116 Napr. SALVA, Ref. 84.
17 RUPPELDT, Ref. 113, [nestr.].
18 Textové incipity piesni uvddzame podla verzie z Ruppeldtovho spevnika.
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jej variabilita sa moze podstatne redukovat — piesen sa stabilizuje vo fixovanom tvare
a v takejto podobe sa siri dalej. Pri kompozi¢nej uprave piesne pre uréity typ obsade-
nia dochadza navyse k hudobnej adaptacii niektorych jej hudobnostylovych znakov.
Vychodiskovy tvar piesiiového napevu sa da spétne rekonstruovat vdaka textu piesne,
ktora sa stala predlohou kompozi¢nej upravy.

Na zdklade porovnania spolo¢nych piesni (piestiovych typov), ktoré sa vyskytli vo
viacerych zbierkach a spevnikoch 19. storocia, bolo mozné vo véacsine pripadov kon-
$tatovat priamu suvislost medzi verziami fudovych piesni z publikovanych prameriov.
Ukaézalo sa, Ze zostavovatelia spevnikov urcenych na spoloc¢ensky spev aktivne praco-
vali aj s Kollarovou zbierkou piesiiovych textov Ndrodnie zpievanky (kedZe Fiiredyho
hudobna priloha obsahuje len prvé strofy piesni). Ruppeldtov spevnik zachoval tema-
tické nadpisy piesni, ktoré sa vyskytuju uz u Kollara a ktoré Fiiredy vo svojej notove;j
edicii zamerne vynechal.

Porovnanie hudobnej $truktiury publikovanych piesni potvrdilo blizke variantné
vizby. Odchylky dokladaju prevazne drobnt melodickd a melodicko-rytmicku varia-
bilitu. Malé odli$nosti medzi napevmi boli spdsobené aj odlisnym hudobnym médiom
- typom obsadenia.

Na priklade piesne Cierne oci, podte/chodte spat mozno ilustrovat takmer totozné
melodicko-rytmické varianty, zapisané navyse v identickej vyskovej polohe, v edicii
klavirnych uprav a v spevniku spolo¢enského spevu. Karol Ruppeldt evidentne praco-
val s tym istym variantom piesne ako Fiiredy; drobnd odchylka v kadencii je spdsobena
dvojhlasnou tpravou napevu. Textovy incipit piesne sa neskdr stabilizoval v podobe,
v akej sa vyskytol v tlacenych spevnikoch spolocenskych piesni.

Priklad 10: Pieseti Cierne o¢i, podte/chodte spat'v edicii klavirnych uprav V. Fiiredyho a v spevniku
spolocenského spevu K. Ruppeldta:

a) Ndrodni ndpévy ku Zpévankdm (1837, ¢. 18)
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b) Venéek slovenskych ndrodnych piesni (1874, ¢. 42)

42. Raiajsia novinka.
(Slovensky spolecensky spevnik str.213.)
Zvol'na, lahodne.

AN
EESSSSess ==

4 T c v
Cxer-ne o-Ci chodte spaf! éier-ne 0-¢i chodte spaft,
%#——*t— ~_,_§_r*— e 5-_—4—‘1:

rl z b {
bo mu-sf-te Td-no vstaf, bo mu-si-te ré-no vstat.



80 Hana Urbancova

V Ruppeldtovom spevniku sa objavil iba jediny pripad, ktory doklada v porov-
nani s Fiiredyho ediciou vyuzitie odli$ného, hoci $trukturalne blizkeho melodického
typu (CieZe je to jarnie Zitko). Ttto odli$nost objasnilo porovnanie so zapisom piesne
z piesniovej zbierky Slovenské spevy: ide nielen o totozny piesiiovy typ, ale aj o ten isty
melodicko-rytmicky variant. Karol Ruppeldt vyuzil pri zostavovani spevnika spolo-
¢enskych piesni z roku 1874 vlastny zapis napevu Zatevnej piesne, ktory onedlho vysiel
v prvom diele piesniovej zbierky Slovenské spevy v roku 1880. Nakolko M. Francisci vo
svojich Trdvniciach pri tomto piesiovom type Cerpal zapis zo Slovenskych spevov, Rup-
peldtova predloha je totozna s Francisciho predlohou klavirnej upravy (pozri Priklad
6b). Rozdiely v zapise Zatevnej piesne v Slovenskych spevoch a v Ruppeldtovom Ven-
Ceku spocivaju len v inom spdsobe hudobno-textovej transkripcie tej istej piesniovej
$truktary. Odli$nosti v dalsich strofach piesniového textu st zasa vysledkom priradenia
viacerych textovych variantov k jednému melodickému typu.

Priklad 11: Pieseni CieZe je to jarnie Zitko v Ruppeldtovej tiprave zo spolocenského spevnika a v z4-
pise zo zbierky fudovych piesni:

a) Vencek slovenskych ndrodnych piesni (1874, ¢. 38)

38. Zatevna.
(Slovensky spoledensky spevnfk str. 186.)
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b) Slovenské spevy (1880, 1, ¢. 83)

83. Qieze je to jarnie Zitko.
(Zatevnd.)
Lento

Aalare

to jarnic Zit-ko  pod ho-ra-mi? pod ho - ra-mi,
Vy—bi-li ho  vranu¢  ko-ne pod-ko-va-mi, pod-ko - va-mi,

h‘i')

pod ho - ra - mi?
pod-ko - va - mi.

Rozdiely v jazykovej tiprave piesniovych textov z publikovanych zbierok a spevnikov
suviseli s novou jazykovou situdciou po uzakoneni spisovnej slovenciny v roku 1843,
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ale aj s novou funkciou piesni. Jazykova tprava sa tykala najmé ortografie a niekto-
rych gramatickych vézieb. Slovnu zasobu zasiahla minimalne, aj to len v pripade tzv.
pololudovej piesne, kde sa niektoré slovné vyrazy nahradili jazykovo vhodnej$im ter-
minom (Na svite Stebocii lastovicky). V pripade troch piesni sa objavili v textoch vacsie
odli$nosti. Tykali sa bud redukcie poctu strof (CieZe je to jarnie/jarné Zitko; Cierne oci,
podte/chodte spat), alebo naopak, rozsirenia poctu strof pridanim dalsich (Po valasky
od zeme). Nenotované spolocenské spevniky naznacuju aj ambiciu jazykovej kodifika-
cie, ked ¢iasto¢ne prisposobovali dialektové prvky piesiiovych textov dobovej spisov-
nej norme.'"

Drobna melodicko-rytmické variabilita a odchylky v pocte strof dokladaju exis-
tenciu piesni v Zivej interpretacnej praxi. Nemozno vylacit, Ze zostavovatelia spolo-
¢enskych spevnikov vyuzili aj vlastné zapisy ludovych piesni z tradi¢ného prostre-
dia, kedZe boli zaroven zberatelmi a editormi zbierok Iudovych piesni (M. Chrastek,
A.H. Kréméry, K. Ruppeldt).'® Notové edicie klavirnych uprav z 30. rokov véak mohli
upriamit ich pozornost na urcité piesniové typy, ktoré boli v tom case roz$irené v spolo-
¢enskom speve aj vdaka pdsobeniu prvych notovych vydani klavirnych tprav.

Rozmanita zanrovo-druhova a hudobnostylova skladba vo vybere slovenskych lu-
dovych piesni, ktoré vysli v prvych notovych edicidch z 30. rokov ako klavirne upravy,
nepotvrdzuje preferenciu uréitého piesnového $tylu ¢i piesnového typu. Orientdcia
na urdity zanrovo-hudobny typ (travnice) sa formovala mimo tychto dvoch prvych
notovych edicii, na pdde inych publikovanych repertoarov (zbierky ludovych piesni,
spoloc¢enské spevniky). Nasla odraz az v ediciach klavirnych aprav z prelomu 19. a 20.
storocia.'*!

Kodifikdcia vybraného okruhu piesniového repertoaru, podobne ako kodifika-
cia urditej variantnej podoby piesne, zohravala v priebehu 19. storocia dolezitu tlo-
hu pri spolo¢nom, skupinovom speve mimo tradi¢ného ruralneho prostredia. Plnila
vyznamnu integrujucu funkciu, ktord sa stala ndstrojom na vytvaranie novej formy
skupinovej identity — narodného a vlasteneckého spoloc¢enstva. Zapisy ludovych pies-
ni, ktoré pochadzaju z novsieho obdobia 20. storo¢ia, dokladaji aj opa¢nu tendenciu
- preberanie repertoaru z tlacenych zbierok fudovych piesni do spevu v tradi¢nom
prostredi. Su pokracovanim tohto procesu a poukazuji na vyvinovti dynamiku, ktora

19" Napr. Karol Ruppeldt sa désledne pridrziava dialektovej podoby textového incipitu piesne CieZe
je to jarnie Zitko, na rozdiel od M. Chrasteka a A. H. Kréméryho, ktori tito podobu adaptovali
podla jazykovej normy (CieZe je to jarné Zitko). Aj to naznaluje, ze Ruppeldt pracoval so zdpisom,
ktory ziskal priamo z terénu.

120 Na priklade zépisov piesni A. H. Kréméryho zo Slovenskych spevov mozno vyslovit hypotézu,
ze ako zberatel pracoval v teréne aj s Kollarovymi Ndrodnymi zpievankami. Zapisy piestiovych
textov z Kollara (ktoré uverejnil vo svojom spevniku spolocenskych piesni) mu pravdepodobne
sluzili ako pramen piesni, ku ktorému vyhladéval v teréne népevy. Starsia zbierka piesnovych tex-
tov bola sucastou metddy terénnej dokumentdcie fudovej piesne spolu s jej ndpevom. Uvedeny
pristup k zberatelskej praci v teréne aplikovali viaceri zberatelia, hoci motivacia k jeho vyuzitiu
sa menila. Tymto spdsobom pracoval v teréne v medzivojnovom obdobi aj Karol Plicka, ked sa
opieral o stardie (rukopisné) z4pisy piesfiovych textov Andreja Halasu. Pozri: TIMKOVA, Mi-
riam: Pozostalost Karola Plicku a problémy jej spracovania. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 6 (32),
2015,¢.1,. 72.

12 URBANCOVA, Ref. 36, 5. 25-29.
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sprevadzala fenomén cirkuldcie piesni medzi réznymi socidlnymi prostrediami, od-
lisnymi z typologického hladiska, ale homogénnymi z hladiska povedomia nérodne;j
a kultdrnej spolupatri¢nosti.

Zaver

Od konca 18. storocia sa v europskej komponovanej hudbe zacali presadzovat inspi-
récie pochadzajuce z tradi¢nych fudovych kultar. Hudba pre klavir prispela ku konsti-
tuovaniu narodnych hudobnych $tylov. Narodné prvky sa hladali nielen v hudobnom,
ale aj v tane¢nom, slovesnom a dramatickom folklére. Vyznamnu ulohu zohrali kom-
pozi¢né upravy fudovych piesni pre klavir. Casto to boli préve tGpravy pre spev a kla-
vir, ktoré sprostredkovali prislusnikom vyssich a strednych vrstiev spolocnosti blizsi
kontakt s hudobnou zlozkou fudovych piesni. Ich roz$irenie zabezpecili tla¢ené edicie,
ktoré mali v mnohych eurdpskych regiénoch podstatny vplyv na utvaranie predstav
o fenoméne Iudovej (narodnej) piesne.

Tla¢ sa stala v 19. storo¢i centralnym médiom verejného Zivota. Prostrednictvom
tlacenych médii sa $iril a upevnoval spisovny jazyk ako literarny jazyk. Analogické javy
prebiehali v hudobnom Zivote - notové tlace sa stali dolezitym prostriedkom $irenia
narodnych prvkov v hudbe. Tlac¢ené edicie ovplyvnovali proces kanonizacie ludovej
piesne, ktora sa stala jednym z vyznamnych prostriedkov formovania novej narodne;j
a kultdrnej identity v Eurdpe. Prostrednictvom média tlace a kompozi¢nej tpravy lu-
dova piesen ziskavala nové socialne funkcie. Z ludovej piesne, rozsirovanej a tradovane;
ustne, vznikla tla¢ena piesen, ktora sa stala v procesoch utvarania narodnej identity po-
dobne vyznamnym médiom ako tla¢ené formy spisovného, resp. literarneho jazyka.

V kontexte slovenskej kultury vznikli v 19. storo¢i styri tlacené edicie klavirnych
uprav slovenskych Iudovych piesni. Vzhladom na dve odli$né obdobia, v ktorych sa
publikovali, bolo moZné na ich priklade poukazat aj na vyvinové premeny slovenskej
kultary v 19. storodi. Priblizili sme ich vznik (vydavatelia, editori a autori) a obsah (po-
Cet Gprav a ich vztah k folklornej predlohe). Vaési priestor sa venoval vybranym otaz-
kam kompozi¢ného pristupu k piesnovym predloham a k sposobu ich kompozi¢ného
spracovania. Tieto aspekty pomohli blizsie identifikovat nielen zameranie tlacenych
edicii, ale aj spektrum socidlnych funkcii, ktoré plnili klavirne apravy v nich obsiahnu-
té. Samostatnou problematikou, ktort sme sledovali, bol podiel tlacenych edicii klavir-
nych uprav na kodifikovani spolo¢enského spevu v 19. storo¢i. Na tomto zaklade sme
sa pokusili vymedzit ich tulohu pri formovani narodnej a kultirnej identity Slovakov
v 19. storoci.

Popri javoch priznaénych aj pre iné eurdpske kultury zhrnieme $pecifické znaky,
ktoré sprevadzali vznik a posobenie tla¢enych edicii klavirnych tprav ludovych piesni
v kontexte jednej narodnej kulttry.

Notové edicie klavirnych uprav M. Suchana (Pisné svétské lidu slovenského v Uh#ich,
1830) a V. Fiiredyho (Ndrodni ndpévy ku Zpévankdm, 1837) sa objavili v obdobi, ked sa
zadal formovat slovensky spolocensky spev — v 30. rokoch 19. storocia. Zverejnili tla-
¢ou 37 piesni v uprave pre spev a klavir. Spolocensky spev ovplyvnili sice iba necelou
tretinou zo svojho piesnového repertoaru, ale tato ¢ast piesni patrila v druhej polovici
19. storocia k jadru tzv. narodnych piesni.
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Prvé dve edicie sa museli vyrovnavat s problémami spojenymi s predtlac¢ovou
pripravou, tla¢ou aj distribtciou. Na rozdiel od inych krajin formujtca sa slovenska
hudobna kultura nemala v tom case k dispozicii $pecializované hudobné vydavatel-
stva, tlaciarne a distribu¢nu siet, na ktoré sa viazal Siroky okruh profesionalne pripra-
venych odbornikov. Prvé dve notové edicie klavirnych uprav vznikali v izkom kruhu
slovenskych vzdelancov, bez profesionalnych skiisenosti a zru¢nosti, ale na zaklade sil-
nej motivacie a presvedcéenia o potrebe takychto edicii pre rodiace sa slovenské narod-
né spolocenstvo. Zamer V. Fiiredyho pokracovat vo vydavani dal$imi zvazkami edicie
sa neuskuto¢nil nielen pre problémy spojené so ziskanim finan¢nych prostriedkov.
Boli to aj malo rozvinuté podmienky na ich pripravu, tla¢ a distribuciu.

Uvedené faktory zrejme sposobili, ze vplyv prvych edicii klavirnych tGprav nebol
taky zasadny ako v niektorych inych eurdpskych kultarach. Predpokladdame vsak, ze
zberatelov a editorov upozornili na urcité piesne (piesnové typy), ktorym neskér pri
svojej terénnej dokumentacii aj editorsko-vydavatelskej praci venovali pozornost.
V piesnovej zbierke Slovenské spevy, ktora vychadzala od zaciatku 80. rokov, st za-
stipené prostrednictvom variantov takmer vsetky piesne, ktorych klavirne upravy sa
publikovali v prvych dvoch notovych edicidch z 30. rokov. Chybaju len tri piesne, ktoré
do tejto zbierky zahrnuté neboli; predpokladame, Ze dovodom bol ich ustup zo Zivej
piesnovej tradicie.

Druht notovt ediciu klavirnych tprav z roku 1837 predchadzal prvy pokus o od-
bornu reflexiu hudobnej stranky slovenskych ITudovych piesni. Kratka $tudia V. Fiire-
dyho, uverejnend v zavere druhého dielu Kolldrovych Ndrodnych zpievaniek (1835),
nebola motivovana vylu¢ne kompozi¢no-upravovatelskym zaujmom. Vznikla na pod-
net Jana Kollara ako potrebna protivaha voci chybajucim napevom k piestiam z jeho
zbierky. Tento odborny text obsahuje uz viaceré atributy uvah, ktoré smerovali k hla-
daniu narodnej (slovanskej a slovenskej) identity v hudbe. Fiiredy tieto znaky videl
v archaickych napevoch slovenskych Iudovych piesni, najmé v ich tondlno-stupnico-
vych $truktdrach, ktoré sa usiloval vo svojich klavirnych upravéch vyzdvihnut.

Dalsie dve vydania klavirnych dprav z konca 19. storocia, resp. prelomu storoci,
vznikli a posobili v odlisnej spolocenskej a kultirnej situacii. Kazda z nich zaroven
zodpovedala inému edi¢nému zdmeru, na zédklade ktorého vznikla.

Dvojzvazkova notova edicia klavirnych aprav M. Francisciho (Trdvnice - 100 slo-
venskych narodnich piesni 1, 1892; Travnice — 100 slovenskych ndrodnich piesni 11, 1893)
zverejnila dovtedy najvacsi subor tprav slovenskych ludovych piesni pre sélovy klavir
— spolu 200 skladieb typu klavirnych miniatur. Predlohy ¢erpala z postupne vydavane;j
monumentélnej piesiiovej zbierky Slovenské spevy (1880 — 1926). Této piesiiova zbier-
ka bola vysledkom rozsiahlej organizovanej zberatelskej akcie a po prvy raz spristup-
nila zapisy piesni spolu s napevmi. Francisciho edicia klavirnych uprav nesie znaky in-
dividualneho pristupu skladatela k folklornej predlohe a stala sa umeleckou paralelou
k uvedenej zbierke fudovych piesni. O jej dobovej recepcii nemame vela dokladov, ale
prijatie $irSou verejnostou naznacuje druhé vydanie obidvoch jej zvazkov zac¢iatkom
20. storoc¢ia (1908). Vyznam tejto notovej edicie spocival nielen v $ireni a popularizacii
slovenskych Iudovych piesni, ale aj v ich umelecko-estetickej interpretécii.

Hoci této rozsiahla edicia klavirnych miniatdr obsahuje upravy slovenskych Iudo-
vych piesni $irokého hudobnostylového a zanrového zéberu, Francisci v nej po prvy
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raz na va¢Som priestore prezentoval tzv. travnicovy idiéom ako Stylizaciu fenoménu
tahavého spevu v intrumentdlnej hudbe. Na tradi¢ny zaner tahavych piesni Zien pri
praci v horskej prirode poukazali uz prvé tlacené zbierky piesniovych textov z 20. a 30.
rokov. Spevniky spoloc¢enskych piesni nanovo objavili piesiiové texty travnic, upozor-
nili na lyricky spev zien pri praci v prirode a prispeli k jeho zacleneniu medzi symbo-
ly slovenskej nérodnej identity. Hudobnu zlozku tahavych lyrickych piesni z prirody
priblizila vo va¢Som rozsahu piesiiova zbierka Slovenské spevy. Francisciho Gpravy pre
klavir transformovali vokalny Zaner tahavého spevu do inStrumentalnej hudby s in-
venénym vyuzitim dobovych kompozi¢nych postupov.

Posledna analyzovana edicia klavirnych uprav vysla v prvych rokoch 20. storocia.
Zahrnuli sme ju k trom predoslym notovym edicidam pre jej retrospektivny charak-
ter. Dvojzvizkové notové vydanie tprav slovenskych Iudovych piesni od A. Pita a J.
N. Polaska (Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Jozef Pito, 1, 1905; II, 1906) sa
stretlo s najva¢sou odozvou odbornej verejnosti, ktora upozornila na protirecivy cha-
rakter celej edicie. Okrem piesni, ktoré boli sicastou repertoarovej rekonstrukcie hry
ciganskeho primasa, priniesla stereotypnu aplikaciu schematickych postupov spoje-
nych s aliziami na novouhorsky $tyl. Tato edicia sa ukazala ako retrospektivna nielen
obsahom, ale aj editorskym a upravovatelskym pristupom.

Linia kompozi¢nych tprav slovenskych Iudovych piesni pre klavir nasla organic-
ké pokracovanie v hudbe 20. storo¢ia. Dominantnou ulohou upravovatelskej ¢innosti
v dalsom obdobi vsak nebolo $irenie ludovej piesne. Tato tlohu prevzali média, spo-
jené s novymi metédami zvukovej a audiovizualnej dokumentacie. Klavirne upravy
mali zdsadny vyznam pri vyvine narodnych stylov v hudbe, pri hladani originalneho
pristupu k folklornej predlohe, pri tvorbe hudobnej literatury s pedagogickym a di-
daktickym zameranim. Tvorivy pristup k fudovej predlohe sa dalej kultivoval v kon-
texte aktualnej eurdpskej komponovanej hudby a prispieval nielen k vyvinu mnohych
narodnych §kdl, ale aj k formovaniu autorskej poetiky hudobnych skladatelov.

Stdia vznikla v ramci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0203/09 ,,Hudba pre klavesové nastroje na
Slovensku v 19. storo¢i“ (2009 - 2011) a projektu ,,Slovenskd fudova piesen a jej harmonicka inter-
pretacia v kompozi¢nych upravach 19. a 20. storo¢ia“ (2016 - 2019), riesenych v Ustave hudobnej
vedy SAV.

Notové pramene

Pjsné swétské lidu slowenského w Uhfjch w hudbu pro klawjr uwedené a pfjteli swému dwogjcti
hodnému a wysoce ucenému panu Janowi Kolldr’™ obétowané od D™ M. Szuhdny. [ Slawische
Volkslieder fiirs Fortepiano. [Pest] [b. r.] / [1830]

Ndrodnj ndpéwy ku Zpéwankdm wydanym od Jana Kolldra do not pro klawjr usporddané potdd-
kem w obau djlech zachowanym od Wladislawa Fiiredyho. W Pesti. Swazek 1. Tisténé we
Widni 1837.

Travnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Magyarhoni tot népdallamok. Cnosenckist HapoOHuvis
nrwchu. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slovaques. Sosit 1. Na klavir pri-
strojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. [b. r.] / [1892]. (Nakladom Knihtlac¢iarskeho
ucastinarskeho spolku v Turc¢ianskom Sv. Martine, 21908)
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Travnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Magyarhoni tot népdallamok. Cnosenckis HapoOHbLs
nwcHu. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slovaques. Sosit II. Na klavir pri-
strojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. Vlastnost vydavatela. Lith. Gstav Engelman-
na a Mihlberga v Lipsku. [b. r.] / [1893]. (Nakladom Knihtlac¢iarskeho ucastindrskeho
spolku v Tur¢ianskom Sv. Martine,*1908)

Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho syn Sandor a v klavirny

1. Vydava Karol Salva. Ruzomberok. Tla¢ou a ndkladom knihtla¢iarne Karla Salvu. [b. r.]
/ [1905]

Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho syn Sandor a v klavirny

II. Vydava Karol Salva. Ruzomberok. Tla¢ou a nakladom knihtlaciarne Karla Salvu. [b. r.]
/ [1906]
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PRILOHY

Obrazova priloha
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Obr. 1: Martin Suchan: Pisné svétské lidu slovenského v Uh#ich (1830), titulny list
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Obr. 5: Miloslav Francisci: Trdvnice. 100 slovenskych ndrodnich piesni (1893), titulny list vydania
druhého dielu
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Obr. 6: Klavirna Gprava tahavych napevov M. Francisciho (Sadaj slnko, sadaj, ¢. 25)
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TRAVNICE,

AKO ICH HRAVAL SLHVN\? HUDOBNIK
JOZ. PIGO, HARMONISOVAL JEHO SYN

EANDOR A V KLAVIRNY SLOH UPRAVIL

J. N. POLASER,

vvvvv

& &
Sosit 1.

VYDAVA RAROL SALVA. — —

RUZOMBEROK.
TLACCU A NAKLADOM KNIHTLACIARNE KARLA SALVU.

Obr. 8: Alexander Pito - Jan Nepomuk Polasek: Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Joz. Pito
(1905), titulny list vydania prvého dielu
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Obr. 10: List Vladislava Fiiredyho Michalovi Godrovi ml., Budin 17. 3. 1839 (Literarny archiv Slo-
venskej ndrodnej kniznice v Martine, sign. M 21 A 29)

Prepis pramena:

P. Mich[alovi] Godrowi we Wrbasu!
Drahy bratfe!

Zde posjlam ochotnost twau pratelstwj a wlasteneckau hortiwost dobre znage - 30
Exx mych Napéwi ku Zpéwankam k rozprodanj. Cena gest za Ex 1 zI. w. & - Za twé
unowanj padnau ti darem za kazdych 10 Ex prodanych dwa; a tak gen z 24 Exx. budes
mi uctowati. Penjze posli pfjlezitostné aneb po pocté. W Budjné d. 17 Brezna [1]839.

Wiladislaw Fiiredy
Utitel Ustawu slepych

1

Novy Vrbas (Vojvodina, Srbsko). Michal Godra pdsobil v tejto obci v prostredi dolnozemskych
Slovakov od roku 1836 ako profesor a riaditel evanjelického gymnazia. Pre slovenské narodné
povedomie bol v roku 1868 pozbaveny funkcie riaditela.
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Supis piesni z tlacenych edicii klavirnych aprav

Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
A, a, a, kazda zena zI4 NZ-LF /¢ 24 NZ1I /s. 190 (t)
A ¢o by sa sisli zo sveta pisari T-MF / ¢. 120 SS1/¢. 325
Ach, Janicko, ¢oze mysli§ T-MF /¢ 119 SS1/¢.318
A ja som z Oravy debnar T-MF / ¢. 126 SS1/¢. 471
A ja som z Oravy debndr T-P/¢9 -

Ach, Boze mdj, pane mdj T-MF /¢. 20 SST/¢ 111
A kej ja len pojdzem T-MF / ¢. 88 SSII/¢.105
Ak fa ja, moja mild, nedostanem T-MF / ¢. 158 SST/¢. 499
Anicka, dusicka, nekasli T-MF /¢ 114 SSI/¢.222
Anicka mala si T-MF /¢ 134 SSII/¢. 43
Anicka mlynérovie T-MF / ¢. 53 SSI/¢. 35
A okolo Presova T-MF/¢. 33 SSII/¢. 18
A ponizej roli T-MF /¢ 141 SSII/ ¢ 157
A tam dolu k Dunaju T-MF/¢. 83 SSII/¢. 67
A ten ich kapitdn T-P/¢. 4 -

A ty, dievéa, o ty to T-MF /¢. 122 SS1/¢.375
Bodajze vés, dievky T-MF / ¢. 56 SSI1/¢.88
Boly casy, boly T-MF / ¢. 159 SS1/¢.430
Boze, Boze, ¢o mam robit T-MF / ¢. 105 SSI1/¢.29
Boze moj, Otée mdj, ved je ten svet T-MF / ¢. 155 SSI1/¢.511
Budzil som ca, budzil T-MF / ¢&. 156 SSI1/¢ 124
Cicha voda brehy myje T-MF /¢ 94 SS1/¢.516
Cakajze ma T-MF/ ¢ 87 SSII/¢& 103
Cervené jablu¢ko na jabloni T-MF / ¢. 96 SS1/¢.518
Cie je to diev¢atko na tom vrku T-MF /¢ 188 SS1/¢. 252!
Cierne o¢i chodte spat T-MF /¢ 164 SS1/¢. 246
Cie sa to ovecky T-MF /¢ 21 SSI1/¢.118
Cie Ze je to jarnie Zitko NZ-LF /¢ 14 NZ1/s.304(t)
CieZe je to jarnie Zitko T-MF /& 107 SSI/¢& 83
Cierne o¢i, podte spat NZ-LF/¢. 18 NZ1/s.357(t)
Cieze st to pavy T-MF/¢. 71 SS1/¢&.333
Cije Ze to htisky na tej vodé PS-S/¢.6
Cize je to pan tiradnik T-MF /& 35 SSII/¢& 19
Coby koza neskacala T-MF / ¢.172 SS1/¢. 407
Coze je to za zelinka T-MF / & 140 SSII/¢&. 143
Dévalo dievca T-P/¢ 22 -
Diev¢a, dievéa, biela ruza T-P/¢. 19 -
Diev¢a, dievéa lastovicka T-MF / ¢&. 62 SSI1/¢.113

1

Opraveny udaj, povodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako ¢. 25.
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Diev¢a z Bielej hory T-MF / ¢. 147 SSII/¢. 203
Dolina, dolina, ¢o idem T-MF /¢. 161 SST/¢. 452
Do tej nasej zahraddcky T-MF/ ¢. 146 SSII/¢. 193
Duhopol, Duhopol T-MF/¢. 48 SSII/¢. 195
Dze ty idzes, kozace T-MF / ¢. 95 SS1/¢.517
Dev¢a ze Senice NZ-LF/¢. 16 NZ1/s.316 (t)
Ej, dievéa z Pribiliny T-MF / & 130 SST/¢& 482
Ej, diev¢a z Pribiliny T-P /¢ 10 -

Ej, Dunaju, Dunaju T-MF /¢ 192 SS1/¢.275
Ej, Hanicka, bild ruza T-MF / ¢&. 39 SSII/¢. .27
Ej, ked som isiel T-P/¢. 14 -

Ej, Marienca, Marienca T-P/¢.8 -

Ej, mam ja kona faku T-MF / ¢. 65 SS1/¢.182
Ej, na zelenej like kopa sena T-MF /¢ 27 SSII/¢. 182
Ej, spodobalo sa mi diev¢a T-MF/ ¢. 149 SSI/¢.21
Ej, topol, topol T-MF/¢.176 SSII/¢. 187
Ej, z tamtej strany hdja T-MF / ¢. 145 SS1/¢.383
Ej, zeny, Zeny T-MF /€. 50 SSII/C. 85
Elena, Elena T-MF / ¢&. 51 SS1I/¢. 307
E§¢i ja $e neozenel T-MF /¢ 157 SS1/¢. 340
Este sa len zori T-MF /¢. 189 SS1/¢. 302
ESte sa nevydam T-MF /¢ 7 SSI/¢.224
Es$te som v nedelu s moju mild stal T-MF / ¢. 143 SSII/¢. 173
Gallus kohut spadol do put NZ-F /¢ 22 NZII/s.79 (t)
Hajaj, belaj, syna¢ek moj T-MF /¢ 174 SSII/¢. 219
Hajeda, hajeda T-MF/¢. 85 SSII/¢. 73
Hajicek zeleny T-MF / ¢. 190 SS1/¢. 312
Hej, haj, mlady pan T-MF/¢. 144 SSII/¢. 175
Hej, lepsie na doline T-MF /¢ 57 SSI/¢.69
Hej, Marienca, Marienca T-MF/¢. 181 SSI/¢.20
Hej, piju chlapci, piju T-MF /¢ 102 SSII¢. 305
Hen to je ten Suhajko T-MF / ¢.179 SSII/¢. 167
Herska Katarina NZ-LF/¢. 6 NZ1/s.37 (t)
Hoja, Dunda, hoja NZ-LF/¢. 1 NZI1/s.3(t)
Hore Vahom T-P/¢. 21 -
Horicka zelena zelenaj sa T-MF /¢ 197 SS1/¢.158
Hrach sa mi neurodiu T-MF /¢ 132 SS1/¢. 323
Hucala dolina T-MF / ¢. 45 SSII/¢. 44
Chces $e Zenic, Suhajicko T-MF/¢. 98 SS1/¢. 338
Chodi $uhaj po dvore PS-S/¢ 1 PSII/¢ 94
Chodi $uhaj po dvore T-MF /¢. 63 SS1/¢.187
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Ide furman dolinou T-MF /¢ 47 SSII/¢. 180
Ide $uhaj po dvore T-MF /¢. 78 SSII/¢. 198
Ide tazky furman k ndm T-MF /¢ 12 SSI/¢. 129
Idem, idem, fieviem zkade NZ-LF/¢. 7 NZ1/s.40 (t)
Ingredere! Ingredere! feci sly$im NZ-LF/¢. 25 NZII/s.202 ()
Ja baca stary T-MEF / ¢. 180 SSI1/¢.72
Ja sem Pater Minorita NZ-F /¢ 23 NZII/s.179 (t)
Jaj beda, jaj beda mne T-MF / ¢. 68 SS1/¢.232
Jako si, m¢j mily, cez tie hory presiel T-MF /¢. 108 SST/¢.89
Jani¢ko ¢o robis T-MF /¢. 195 SSI1/¢. 319
Jano, Jano zle gazduje$ T-MEF / ¢. 166 SS1/¢. 267
Ja som baca velmi stary T-P/¢.25 -

Ja som $uhaj z Kapusan T-P/c. 13 -
Javornik, Javornik T-MF /¢. 103 SS1/¢.17
Jde Kuruc pri Dunaji NZ-LF/¢. 4 NZ1/s.29 (1)
Kacer na doline T-MF / ¢. 61 SS1/¢.137
Kézala mi mati T-MF /¢. 22 SSI/¢. 184
Kézala mi mati T-P/¢ 18 -

Kde si bola T-MF / ¢. 58 SSI/¢. 51
Kde st kravy moje T-MF /¢ 170 SSII/¢. 142
Kebych ja vedela T-MF /¢ 115 SSII/¢. 359

Keby si, Suhajko T-MF/¢. 16 SSI/¢. 545
Kebys’ mala, moja mila T-MF / ¢. 175 SSII/¢. 215
Ked ja pojdem horami T-MF / ¢. 142 SSII/¢. 159
Ked ja puojdem na tu vojnu kurucka NZ-LEF/¢. 5 NZ1/s.30(t)
Ked sa vlci sisli T-MF /¢. 168 SSI1/¢.266
Ked som isla z kostola T-MF /¢. 184 SS1/¢.136
Ked som igiel cez pole T-MF / ¢. 196 SSI/¢.28
Ked som i$iel nadol T-MF /¢ 129 SSI/¢. 463
Ked som i$iou cez ten haj T-MF /¢. 198 SS1/¢.196
Ked som i$ol od mamilej T-MF/¢. 81 SSII/¢. 49
Ked som travu kosil T-MF /¢ 44 SSII/¢. 39
Konope, konope T-MF / ¢. 40 SSII/¢&. 202
Kopala studienku T-MF / ¢.90 SSI/¢. 429
Kto by sa mi ozeniti kazal T-MF /¢ 113 SS1/¢.192
Kto sce zenu peknti mac T-MF /¢. 86 SSII/¢.95
KtoZe mi zabrani T-MF / ¢. 177 SSII/¢ 197
Kukucka v zelenom hajku kukala T-MEF / ¢. 200 SS1/¢.173
Kukuricka strapata T-MF / ¢. 109 SSI/¢.92
Kukulienka kuka T-MF/ ¢. 41 SSII/¢. 35
Kupila mi mac knizocku T-MF /¢.97 SS1/¢.525
Kysuca, Kysuca T-MF / ¢. 185 SS1/¢.117
Kystca, Kystica T-P/c. 17 -
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Laska, Boze, ldska, hej, ved to je dobrota T-P/¢&5 -

Leti, leti roj T-MF /¢.76 SSII/¢ 32
Listocek z javora T-MF /¢ 136 SSII/¢. 94°
Lubost, [ubost, ved si dobra T-MF / ¢&. 100 SS1/¢. 386
Lucka, lucka T-MF / ¢. 37 SSII/¢. 23
Ludia vravia, Ze som ja taky T-MF /¢ 104 SSI/¢.25
Luto vam je, luto T-MF /¢ 139 SSII/¢. 136
Mala som frajera T-MF / ¢. 160 SS1/¢.435
Maryska! Nepolievaj chodnicky PS-S/¢. 4 PSI/E5(b)
Mati diov¢a zhana NZ-LF/¢. 19 NZII/s. 4 (t)
Medzi horami lipka zelena T-MF/¢. 183 SS1/¢.96
Medzi horami lipka zelena NZ-LF/¢.2 NZ1/s.21(t)
Mild mi ta strana T-MF /¢ 131 SST/¢. 558
Mila moja, pre¢ pujdzeme T-MF/¢. 173 SSII/¢. 156
Moja mil4, aka si ty falosnd T-MF/ ¢. 30 SSII/¢. 214
Muzikanti hrajte T-MF /¢ 178 SSII/210
Muzikanti, muzikanti T-MF/¢. 49 SSII/¢. 201
Nacos’ ma, mamicka, vychovala T-MF /¢. 118 SSI1/¢.294
Na Dunaji $aty prala T-MF /¢ 138 SSII/¢. 114
Na Kralovej holi T-MF/¢. 3 SS1/¢.390
Na krélovej holi T-P/¢.2 -

Na rovas$, mamicko, na rovag T-MF/¢. 186 SS1/¢. 148
Na svite Steboct lastovicky T-MF /¢ 31 SSII/¢. 211
Na svité Stebocu lastovicky PS-S/¢.2 -

Naco si sa vydavala NZ-LF /¢ 12 NZ1/5.239 (1)
Nebanovala by T-MF /¢ 52 SST/¢. 30
Nebanovala bych T-P/¢ 1 -
Nebol to rozmarin T-MF /¢. 43 SSII/¢. 37
Nebudem tak robit T-MF / ¢. 89 SSII/¢. 218
Nebud smutng, bud veseld PS-S/¢.7 -
Nedaleko od Dianovej T-MF/ ¢. 128 SS1/¢.583
Nechal si ma, nechal T-MF/ ¢. 187 SS1/¢.278
Nechod ty, $uhajko, cez polianku T-MF / ¢. 150 SS1/¢. 489
Nepojdem k nej T-MF /¢. 80 SSII/¢. 47
Nevidel som nikdy T-MF/¢. 163 SS1/¢. 465
Nevydavaj sa ty dievca este T-P/¢.7 -
Nevydavaj sa ty, dievéa este T-MF/¢. 11 SSI/¢. 82
Nezen sa, Suhajko T-P/¢.23 -
Nichto nezna, nebudze znac T-MF/¢. 72 SS1/¢.533
Nitra mild, Nitra NZ-LF/¢. 3 NZ1/s.29(t)
Nitra mild, Nitra T-MF /¢ 4 SSI1/¢.123

2

Opraveny tdaj, pévodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako I. diel.
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Od Matusa do Josefa T-MF /. 154 SS1/¢. 500
Od Oravy dazd ide T-MF / ¢&. 60 SS1/¢.10
0j, laska, laska T-MF / ¢. 101 SSII/¢. 297
0j, uz som zunoval T-MF / ¢. 84 SSII/¢. 72
Orala, orala sivyma volkama T-MF / ¢. 151 SS1/¢. 119
Oraly by moje volky, oraly T-MF /¢.70 SS1/¢ 331
Ovce moje, ovce T-MF /¢ 19 SS1/¢.43
Ozenil by sa, Boze moj T-MF /¢ 153 SS1/¢.510
Pane Boze, ¢oZe je to za Zenu T-MF /¢. 117 SS1/¢.286
Pani, nasi pani T-MF /¢ 171 SS1/¢. 360
Pani, pani, uhorski pani T-MF / ¢&. 32 SSII/¢ 1
Paslo dyev¢a pavy T-MF / ¢. 167 SS1/¢. 140
Pod Javornicky, $tyri chodnicky T-MF / ¢. 199 SS1/¢.245
Pod Muranom stoji lipka T-MF /¢ 194 SSI/¢ 321
Pod nagimi okenecky T-MF /¢. 34 SSII/¢. 5
Pod nasim okienkom T-MF /¢ 127 SST1/¢.479
Posiel mily, posiel precka T-MF/ ¢. 148 SSI1/¢.15
Po tym nasim okeneckem T-MF /¢ 1 SS1/¢.347
Po nébrezi konik bezi T-MF/¢. 91 SS1/¢. 469
Ponize Fric¢oviec T-MF /¢. 42 SSII/¢. 208
Ponize mlyna T-MF /¢, 23 SS1/¢.250
Po valasky od zeme PS-S/¢. 10 PSII/ ¢ 121 (t)
Po valassky od zeme T-MF / ¢. 64 SSI/¢. 144
Pomali barani, nievladzem za vami NZ-LF /¢ 17 NZ1/s.317 (t)
Povedal si, ze ma vezmes T-MF /¢ 24 SS1/¢. 265
PovedzZe mi, povedz T-MF /¢ 29 SSII/¢. 144
PovedzZe mi, povedz T-MF /¢. 93 SS1/¢. 470
Prajska zem, prajska zem T-MF/¢. 8 SS1/¢.247
Pridi Janik premileny T-MF/¢. 9 SSI/¢.9
Pridi ty, Suhajko T-MF / ¢. 69 SSI/¢ 328
Pri potoku sedela T-MF / ¢. 66 SS1/¢.197
Pri PreSporku na Dunaji T-MF /¢ 121 SST/¢ 326
Pri PreSporku verbuju T-MF /¢ 73 SS1/¢.296
Prihlad si hlavi¢ku ako makovicku NZ-LF/¢&. 21 NZII/s.47 (t)
Redikal sa Durik T-MFE/¢. 79 SS1/¢. 234
Sadaj slnko, sadaj T-MF /¢, 25 SSII/¢. 191
Sadila som bobovnicek T-MF /¢. 92 SS1/¢. 448
Sadla muska na konarik T-P/¢. 16 -
Sedemdesiat sukien mala T-MF /¢ 46 SSII/¢. 74
Sluboval si, Ze ma vezmes T-MF /¢ 124 SST/¢.389
Stary nd$, stary ndd T-P/¢ 15 -

Stoji Suhaj na ulici T-MF /¢ 123 SS1/¢.385
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Strelil Janek vranku T-MF /¢. 125 SST1/¢. 420
Sviti mesdc nad nase humenko T-MF / ¢. 165 SS1/¢.107
Setko sa mi zdalo T-P/¢.6 -
Siroka4, $iroka, pozicaj nozika NZ-LF /¢ 13 NZ1/s.243 (t)
Siroky jar¢ok, bystra vodicka PS-S/¢.3 PST/¢. 3 (1)
Siroky jarcok, bystra vodicka T-MF/¢. 10 SS1/¢.45
Suhajl’k Moravan! Za teba volu mdm NZ-LF/¢. 11 NZ1/s.219 (t)
Suhajko luteran T-P/¢& 20 -
Suhajko za vodou T-MF /¢ 15 SS1/¢. 541
§uhaj, ledadina, s ¢iernyma oc¢ima T-P/¢ 12 -
Suhajova mati T-MF /¢ 162 SS1/¢&. 457
Svarné koné, pekné voli PS-S/¢ 12 PSI/¢ 63 (t)
Taki som si frajerecku dostal T-MF/¢. 82 SSII/¢. 65
Tam pod mostom T-MF / ¢. 99 SS1/¢. 350
Tancuj, tancuj, vykricaj T-MF/¢.2 SSI/¢. 358
Tece voda bystra T-MF /¢ 191 SS1/¢. 308
Tecie voda, tecie T-MF / ¢. 59 SST1/¢. 42°
Tecie voda, tecie voda, te¢ie mutna NZ-LF/¢. 10 NZ1/s.216 (t)
Tecie voda z javora T-MF/¢. 193 SSI1/¢.49
Teraz som sa rozihrala T-P/¢ 11 -

Toci se mi, toci NZ-LF /¢. 20 NZII/s. 46 (t)
Tou nasou dolinec¢kou T-MF /¢ 5 SS1/¢. 209
Travicka zelena T-MF /¢ 54 SSI1/¢.57
Ty falo$nd falo$nica T-MF /¢ 14 SS1/¢.450
Tynom, tanom, na kopecku stala T-MF / ¢. 169 SS1/¢.314
Tutuli, tutuli, ktoZe ma pritdli T-P/¢&3 -

Uz je, mild, uz je den PS-S/¢. 8 PST1/¢.33(t)
Uz kohutky zpjevaju PS-S/¢.5 PSII/ ¢ 17 (1)
Uz sme sa nazali NZ-LF/¢. 15 NZ1/s.305 (t)
Uz som pochodiu v$ecki dediny NZ-LF/¢.9 NZ1/s.74(t)
V¢era nedela bola T-MF /¢ 135 SSII/¢.76
Veje vetor po doline T-MF /¢ 13 SS1/¢. 428
Veru sme my chlapci T-MF /¢. 36 SSII/ ¢ 22
V Klastornej doline T-MF/¢. 182 SSI/¢.112
V tej nasej zahradke T-MF/¢. 75 SSII/¢. 38
V tom naSom Liptove T-MF /¢ 152 SS1/¢.507
V $irom poli T-MF /¢ 133 SSII/¢. 40
V sirom poli holubicka T-MF / ¢. 67 SST/¢ 213
V $irom poli hruska T-MF/ ¢. 26 SSII/¢. 152
Vseckym je dobre PS-S/¢ 11 PSII/ ¢ 12 (t)

3

Opraveny tdaj, pévodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako ¢. 427.
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Textovy incipit piesne Edicia klavirnych uprav Pramen predlohy
Vyletel sokol T-MF / ¢ 28 SSII/¢. 194
Vyletel vtdk, hore T-MF / ¢&. 55 SS1/¢.90
Vychodi sluniecko zpoza lesy PS-S/¢.9 PSII/ ¢ 47 (1)
Vysoko lieta slavicek T-MF /¢ 111 SSI/¢. 169
Zabili Janika T-MF /¢. 38 SSII/¢. 24
Zadudaj, dudasku T-MF/¢. 6 SS1/¢.210
Zahradka, zahradka T-MF /¢ 74 SSII/¢.29
Za nasima humny $estoraky jamen T-MF /¢ 110 SSI1/¢.95
Za na$ima humny, hoj, velkd mocarina T-MF / ¢&. 137 SSII/¢. 110
Zapada slniecko T-MF /¢ 18 SSI/¢ 3
Zaspievalo vtaca T-MF /¢ 17 SSI/¢.2
Zaviau vetrik cez dolinu T-MF /¢ 77 SS1/¢. 468
Zle mamicko, zle mamicko NZ-LF/¢. 8 NZ1/s.42 (1)
Zotali brezu T-MF /¢ 106 SS1/¢.47
Zalo dievéa, zalo travu T-MF /& 112 SST/¢. 183
Zalo dievéa T-P /¢ 24 -

Skratky
NzZ1

Narodnié zpiewanky ¢ili pjsné swétské Slowaka w Uhrach gak pospolitého lidu tak
i wyssjch stawtl sebrané od mnohych. W poradek uwedené, wyswétlénjmi opattené
a wydané od Jana Kollara. Djl perwy. W Budjné w Kral. universitecké tiskdrné, 1834.
Narodnié zpiewanky ¢ili pjsné swétské Slowakaw w Uhrach gak pospolitého lidu tak
i wyssjch stawtiw, sebrané od mnohych, w poradek uwedené, wyswétlenjmi opattené
a wydané od Jana Kollara. Djl druhy. W Budjné w Kral. universitecké tiskarné, 1835.

Narodnj napéwy ku Zpéwankam wydanym od Jana Kolldra do not pro klawjr uspora-
dané poradkem w obau djlech zachowanym od Wladislawa Fiiredyho. W Pesti. Swa-

Pjsné swétské lidu slowenského w Uhfjch sebrané a wydané od Pawla Jozefa Safatjka,
Jana Blahoslawa a ginych. Swazek prwnj. W Pesti wytisténé, pjsmem a ndkladkem

Pjsné swétské lidu slawenského w Uhrach. 1827. Swazek druhy. W Pesti tiskem Ma-

Pjsné swétské lidu slowenského w Uhfjch w hudbu pro klawjr uwedené a priteli swé-
mu wogjcti hodnému a wysoce u¢enému panu Janowi Kollarowi obétowané od D™ M.

Travnice. Sosit I. 100 slovenskych narodnich piesni. Magyarhoni t6t népdallamok.
Slovenskija narodnija pjsni. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slo-
vaques. Na klavir pristrojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. Vlastnost vydava-

NZ1I
NZ-LF
zek I. Tisténé we Wjdni 1837.
PSI
Jana Tomase Trattnera, z Petroce, 1823.
PSTI
tége Trattnera, z Petrdce.
PS-S
Szuhany. / Slawische Volkslieder fiirs Fortepiano. [b. r.]
T I-MF
tela. Lith. ustav Engelmanna a Miihlberga v Lipsku. [b. r.] 1892
T II-MF

Travnice. Sosit II. 100 slovenskych ndrodnich piesni. Magyarhoni tét népdallamok.
Slovenskija narodnija pjsni. Slowakische Volks-Melodien. Melodies nationales slo-

4

Opraveny tdaj, pévodne v obsahu Francisciho edicie uvedeny chybne ako II. diel.
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vaques. Na klavir pristrojil Miloslav Francisci. Vydal Jan Francisci. Vlastnost vydava-
tela. Lith. ustav Engelmanna a Miihlberga v Lipsku. [b. r.] 1893

Travnice ako ich hraval slavny hudobnik Joz. Pito, harmonisoval jeho syn Sandor
a v klavirny sloh upravil J. N. Polasek, spravca hudobnej skoly a hudobny skladatel vo

vvvvv

knihtlac¢iarne Karla Salvu. [b. r.]

pramen obsahuje zapis textu piesne bez napevu
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Summary

P1ANO ARRANGEMENTS OF SLOVAK FOLK SONGS IN PRINTED 19™ CENTURY EDITIONS

The article highlights the significance of printed editions of folk songs and their compositional
arrangements in the course of the 19" century. From the folk song, disseminated and transmitted
orally, the “printed” song emerged, and the latter came to have an importance equal to the printed
standard (literary) language in the formation of national identity.

In the period from the 1830s to the early years of the 20™ century there were four published
editions of piano arrangements of Slovak folk songs by domestic (Slovak) composers. The article
tested a hypothesis, regarding to what extent the printed editions of piano arrangements of Slovak
folk songs influenced the codification of traditional and social singing in Slovakia and contributed
towards forming the national identity of Slovaks in the 19" century and in the early 20" century.

Music editions of piano arrangements by Martin Suchan (Pisné svétské lidu slovenského v Uhtich
[Secular Songs of the Slovak People in Hungary], 1830) and Vladislav Fiiredy (Ndrodni ndpévy ku
Zpévankdm [Folk Tunes for the Zpévanky Collections], 1837) appeared at a time when Slovak social
singing was beginning to take shape: the 1830s. Together they published 37 songs in arrangements
for vocal and piano. Although less than one-third of their song repertoire had any influence on social
singing, it was this component of the repertoire which formed the core of the “national songs” during
the second half of the 19" century.

Problems of the lack of institutional support had to be faced by those preparing the first two
editions. In contrast to the situation in other lands, the incipient Slovak music culture could not at
that time avail of specialised music publishing houses or a printing and distribution network which
could call on the services of a wide variety of trained professionals. The first two music editions
of piano arrangements emerged within a narrow circle of educated Slovaks, without professional
experience and skills, but highly motivated and with a profound conviction of the necessity of such
editions for the integration of Slovak national society.

From the above-mentioned factors it followed that the influence of the first editions of piano
arrangements was not as fundamental in the Slovak milieu as it had been in some other European
lands. Nonetheless we believe that these publications drew the attention of collectors and editors
to certain songs (song types) which they afterwards focused on more intensively in their field
documentation and editorial-publishing work. The collection Slovenské spevy [Slovak Songs] (1880
- 1926) includes variants representing almost all of the songs whose piano arrangements were
published in those first two music editions of the 1830s.

Two further editions of piano arrangements, from the late 19" century (or the turn of the 20™
century), arrived in a different social and cultural situation. Each of them corresponded to a distinct
editorial aim, in accordance with which it was produced.

Miloslav Francisci’s two-volume edition of piano arrangements (Trdvnice — 100 slovenskych
ndrodnich piesni [“Travnice” (Haymaking Songs) — 100 Slovak Folk Songs] I, 1892; II, 1893) offered
the largest group hitherto published of Slovak folk songs for solo piano, in total 200 compositions
of the piano miniature type. The importance of this music edition lay not just in disseminating and
popularising Slovak folk songs, but also in their artistic-aesthetic interpretation. Francisci here for
the first time presented even the “haymaking idiom” in a larger framework, as a stylisation of “drawn-
out song” in a piano setting.

The final edition of piano arrangements analysed here appeared in the early years of the 20™
century. Because of its retrospective character it was included with the three preceding music editions.
The two-volume edition of Slovak folk songs arranged for piano by Alexander Pito and Jan Nepomuk
Polasek (Trdvnice, ako ich hrdval slavny hudobnik Jozef Pifo [“Travnice” (Haymaking Songs), as
Played by the Famous Musician Jozef Pito] I, 1905; II, 1906) met with the greatest response from the
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professional community, which at the same time adverted to the contradictory character of the entire
edition. Apart from the songs, which were part of a reconstruction of the repertoire of the gypsy
bandleader (primds) Jozef Pifo, it presented a stereotypical application of schematic procedures,
combined with allusions to the New Hungarian style. This edition proved to be retrospective not only
in its content but also in its editorial and arranging procedure.

There was an organic continuation of piano arrangements of Slovak folk songs in the music of
the 20" century. During this period, however, the dominant function of arrangement was no longer
the diffusion of folk song. This task was taken over by media associated with the new technologies of
sound and audiovisual documentation.



