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The study focuses on identifying the western genre invariants and revealing
their functions in the structure of the Socialist Realist narratives. The author
uses Vladimir Mina¢’s novel Modré viny (Blue Waves, 1951) and Dominik
Tatarka’s Prvy adruhy uder (The First and the Second Blow, 1950) to
demonstrate that the western invariant applied in both of the novels is only
a ,,shell“, where the archetypical nucleus of these Socialist Realist novels is
set: the transformation of Chaos into Cosmos being the cosmization of new
territories. This motif is the basis of human experience with winning new
space and colonizing it, and it finds expression in the idyllic-utopian Socialist
novel. Alongside the invariants of myth and utopia, there are updated genre
invariants of exemplum and legend as a narration about exemplary and
famous deeds. The receptive meaning (and function) of Socialist Realist
stories is then structured by the interference of author-reception genre
conventions (narrative strategies), which are closely linked to folk, originally
religious and mythical concepts of the world ontology, and which make it

easier to communicate the utilitarian nucleus of the stories.
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Hned’ na ivod musim avizovat’, Ze sa neusilujem o Ziadny podstatny prispevok k tedrii
a histdrii westernu. Ak sa daco z toho, o ¢om bude re¢, predsa len dotkne invariantnych vlast-
nosti tohto Zanru, pdjde o ,,druhotny produkt* vznikajtici popri tom, o ¢o mi ide primarne. Pre
potreby mdjho uvaZovania a v prospech zdmeru, o naplnenie ktorého sa budem usilovat), je
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optiméalnym vychodiskom §tandardizovand (slovnikova) charakteristika westernu. Podl’a nej
je zékladom tohto Zanru ,napinavy piib&h s nosnymi krimindlnimi a milostnymi prvky,
umistnény na pomezi civilizace a divo€iny, kde se pravni, hodnotovy a moralni ¥ad evrop-
sky uspofadané spolecnosti konfrontuje a prostupyje se svym opakem v podobé pfirody, di-
vosstvi a svévolného uzurpatorstvi. Jako siln€jsi se pfitom ve westernu vzdy nakonec ukaZe
spravedlnost a civilizace*.! KI'i¢ovymi slovami su tie, ktoré pod¢iarkol aj autor hesla: civi-
lizacia, divolina, hranica medzi nimi, spravodlivost. Civilizdcia a divofina predstavuji
v tomto vypodte predovSetkym kontrast, opozitne nastavené dimenzie sveta, jeho Pudska
a nie-ludskd verziu. Hranica/pomedzie je spojivo i diferencia zarovenl. Hranice, ako pise
Miroslav Petiicek jr., ,,jsou zv1astni pole. Jsou to mista vznikéani a zanikéni (...) jsou to viak
soucasné mista, ktera nepatii ani jedné ze stran; mista neistoty a zakouseni. (...) jen v této
oblasti plati az ptili§ znamé Feyerabendovo heslo ,anything goes® , vechno je moZné, vech-
no je dovoleno. To totizZ neni vyzva k anarchii, ale ,metoda® vynalézani novych piistup
a odhalovani novych pohledii“.? Vetko toto dianie a evidentna nestabilita je zdrojom napé-
tia, ktoré charakterizuje ludsky pribeh odohravajici sa v priestore kontaktu divokého a civi-
lizovaného. Hodnotovo je uréovany ako napétie/konflikt medzi dobrym a zlym, statoénym
a zbabelym, cnostnym a podlym, spravodlivym a nespravodlivym, zdkonnym a zloginnym
a pod. Lenze, dalo by sa namietat’, takéto charakteristiky nemoZno vztiahnut’ len na western.
Ich platnost’ je ovela SirSia a univerzalnejSia. Westernové ukotvenie, zda sa, napokon zabez-
pecuje predovSetkym priestorova situovanost’ (na hranicu medzi ,,divokym a civilizova-
nym“, pévodne na Divoky zépad, geograficky umiestneny do severnej Ameriky) a podoba
konfliktu medzi civilizovanym a divokym, v ktorom konajiice postavy obsadzuji relativne
stabilizované pozicie/funkcie. Z interakcie tychto prvkov sa potom rodia jednotlivé pribeho-
vé verzie. Ja si v§imnem predovsetkym dve z nich. Prvii predstavuje pribeh osidlovania, ci-
vilizovania, kultivovania dovtedy divokej (prirodnej) krajiny. Druhd moZno oznadit’ ako jej
metaforicky zalozeny variant (divoké tu nevystupuje ako prirodné, ale ako ideovo a kultir-
no-civilizatne ,,iné*), kombinovany s invariantnym jadrom westernovych pribehov o , tero-
rizovanej dedine*. Ako material nepouZijem Ziaden western, ale jeden z kPaSovych sloven-
skych socialisticko-realistickych romanov — Mind¢ove Modré viny. Nepdjde mi viak len
o odkrytie jeho westernovej Struktliry. Na til poukézal uZ P. Matejovi¢.> Pokiisim sa spustit’
genologicki sondu hlbsie pod westernovy obal a ukédzat’ na zakladajtce principy archetypal-
nej Fudskej skusenosti, ktord charakterizuje prozy tohto typu.

Aj ked’ som signalizoval zdmer presahujici prosti identifikiciu westernovej Struktary,
zaCnem prave od nej. Skusenost’ s westernovym Zanrom fixuje niekolko stabilizovanych
situdcii, ktoré predstavuju kI'aCové sujetové uzly. Jednou z nich je otvorenie celého pribehu
segmentom, ktory by sme mohli oznagit’ ako ,,prichod cudzinca/cudzincov* do dediny &i
mesta. Ten sa m6Ze odohrat’ vo verzii prichodu osamelého jazdca, ktory prechddza stichnu-
tou ulicou, do ktorej spoza okien domov nakukaji vystragené tvare obyvatelov a smeruje

TMOCNA, Dagmar — PETERKA, Jozef a kol.: Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Praha — Litomy3l : Paseka,
2004, s. 687, zvyr. autor hesla.

2PETRICEK, Miroslav: Hranice jako pole a riziko. In: Lidové noviny, 14. 9. 1996.

3MATEJOVIC, Pavel: Krajina ako autoidentifikaény znak v tvorbe Viadimira Mina&a. In: Slovenskd lite-
ratura, roc. 54, 2007, s. 241 — 254,
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do saloonu ako do centralneho verejného priestoru. Rovnako sa vSak méze udiat’ aj vo
verzii zbesilej a bezohl’adnej jazdy (na kotioch ¢&i na dostavniku), ktorou sa skupina cudzin-
cov vruti do dediny/mesta. Prudko zastavia pred saloonom a vojdi... Mina¢ skombinoval
obe tieto verzie, priCom druhu z nich pouzil ako tivod, otvorenie celé¢ho pribehu a prvi ako
ukoncenie tejto otvaracej scény. Jeho ,jazdci, pravdaze, pouzivaji trocha iné rekvizity ako
ich westernové predlohy, zmysel scény je v8ak rovnaky:

JTazké nékladné auto hucalo nedovolenou rychlostou Mesteckom. (... ) Do ostrych zdkrut pri
moste a pri kostole vietel ako divy, zviril sneh dookola (...). ZababuSena Zena, ktord prechd-
dzala cez cestu (...) musela odskocit pred autom do hibokého zdveja na okraji cesty. (...)
Auto letelo dalej, smelo, nevsimavo (...) niekedy sa zdalo, Ze sa vébec nedotyka zeme. (...)
Vchadzali do dediny. (...) Potom odrazu zabrzdil. (...) Machaja zodvihlo zo sedla. (..)
Mato opatrne vytahoval nohy od noznych brzd. (...) Odtancoval k predku auta. S ndma-
hou nadvihol chladic. (...) ,Rozohrial sa... chlapik.” Laskavo hladil chladic, v ktorom
vrela voda.“* Nasleduje sujetova udalost’, ktor(i oznadime ako ,,prichod do saloonu/krg-
my* a vzapéti sekvencia vyplnend konfliktom s krémarom, ktory je pars pro toto obyva-
telov dediny. Konflikt vrcholi rychlym odchodom cudzincov z krémy a uzatvaraji ho
slova, ktoré ,,(N)a schodoch pred krémou kricali chlapi jeden cez druhého:

,Pekne nds tu vitaju... *

,Len ¢o je pravda, pekne." (...)

Krdsny kraj ... * zatiahol niekto.

SJuidj..., len je Skoda. Nemali sme tak skoro odist. Bolo by mu dat’ nieco na priucku. ' (...)
,Neblacte!* Zahriakol ich Machaj. ,Jeden krémdr eSte nie je cely svet. Ani cely kraj, ani
celd dedina nie “ (s. 12).

Epizdda v dedine napokon kon¢i symptomatickym odchodom z nej:

»Mato Siel (s autom, pozn. R. B.) za dedinu pomaly, takmer krokom. Ale dedina bola ako
vymretd. Malé okienka v belaso natretych domoch sa slepo divali do nastavajuceho
sumraku. (...) Za oblokmi sem-tam preblysia biela zvedava tvar (s. 12).

Otviaracie scény vo westernovych pribehoch ¢asto signalizuju charakter celého pribehu,
resp. jeho problémového jadra. Aby som toto tvrdenie argumenta¢ne zosilnil, uvediem
ivodné pasaze z roméanu Karla Maya Cierny Mustang (1.), ktory pouZijem ako pars pro
toto westernového invariantu vo verzii indianky, a z Tatarkovho romanu Prvy a druhy
uder. Ten je ukazkou variécie invariantu (2.):

1. ,,Obratil sa k susednému stolu a spytal sa: — Gentlemani, povedali ste, Ze ste
zdlesdci. Stretli ste sa niekedy s Winnetouom a Old Shatterhandom? Kazove my-
Sie o¢kd radostne zaziarili a odvetil: — Ze ¢i! Ja napriklad pozndm obidvoch. (...)
— St naozaqj taki, ako ich opisuju? Ma Old Shatterhand naozaj taki silni pcist’?
Pocul som, Ze ma ruku ako nejakd lady. (...) — A nie su velmi hrdi? — Ale kdeze!
Su dobri ako maslo, mili, privetivi a uprimni. (...) Ale ked' k niecomu déjde, mali
by ste ich vidiet. (...) ESte sa nenasiel beloch ani Indidn, ktorému by sa bolo po-
darilo oklamat ich .3

*MINAC, Vladimir: Modré viny. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1951,s. 7-9.
SMAY, Karl: Cierny mustang. Bratislava : Smena, 1967, 5. 22 — 23.
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2. ... do ZariecCe prisiel neznamy vojak. Vo Funtikovej krcme pri Senku prevratil do
seba pol deci a kazal si este pivo. Poobzeral sa po chlapoch dookola, vybral si
volny stél a pomaly sa pri fiom skladal, sledovany celou krémou ... (...)

—  Chlapi, nepozndte Stefana Reptisa? — ozval sa.

— Heva?

—  Stefana Reptisa. Agdta Reptiska je mu mat.

— Toho. Heva Reptisa pozndme. (...)

—  Stavim sa, ba, bohuprisim, o hlavu sa stavim, Ze ho nepozndte. (...)

— Je partizan. Ale vy ho nepozndte. (...) Na Ukrajine sa stal z neho inaksi chlap.
O¢i sa mu otvorili.«

Westernovy motiv prichodu cudzinca/cudzincov do saloonu (ten je sicast’ou otvara-
cej scény aj u K. Maya, predchadza citovanej pasazi), medzi domdcich, sprevadzany na-
ruSenim doteraj$ieho status quo, je u Tatarku evidentnym in$pira¢nym zdrojom. Radikal-
nost’ tejto scény (jej udalostné jadro) zosiliuje obsah otazok, ktoré domacim kladie
cudzinec. Spytuje sa totiz na ,.cloveka, na ktorého si tu uZ davno nikto nespomenul*.’
Absencia spomienky v8ak nie je spésobena len faktom fyzickej nepritomnosti osoby (je
uz dlho pred), ale predovietkym jeho bezvyznamnost'ou, ktora ho charakterizuje v kolek-
tivnej paméti domdcich (pozri s. 10 a 11 citovaného roménu). Prichod cudzinca sa tak
stdva impulzom pre konfrontciu dvoch podéb postavy Stefana Reptisa. Na jednej strane
je jeho bezvyznamnost’ uloZena v kolektivnej skiisenosti domdcich, na strane druhej po-
zicia hrdinu, do ktorej ho situuje cudzinec. Westernové otvorenie romanu tak zvyraziuje
recepéné konvencie, ktoré funkéne participuju na konstruovani zmyslu osobnej historie
postavy, o ktorej je re¢, ale aj konstruovani zmyslu rozpréavania ako celku. Prvou z nich
je konvencia cesty ako ,,metafory poznavania“® a s fiou stivisiaci topos putnika prinagaji-
ceho nové spravy a novu skisenost’. Do tohto sémantického pol'a patri aj motiv cesty za
bojovou slavou, za ziskanim mena. Prave s nim stvisi aj konvencia ,,saloonového*, v na-
Sej kultire krémového, rozpravania o hrdinoch, ktorych ,predbieha* vlastnid povest
a chyry o hrdinskych &inoch. Oba uvedené priklady, ako stigasti otvaracich scén sujetu,
potom zhodne ohlasuju hrdinsky pribeh viazany na postavu (postavy) vo funkcii hrdinu.
Je to jej/ich pribeh.

Na tomto pozadi je evidentné, Ze zakladajucim konfliktom Mind€ovho pribehu bude
iné napitie. Je zaloZené zakladnym vztahom domdci — prichddzajuci, ktory sa postupne
rozvinie aj do podoby prirodné — civilizované/kultivované, Zivelné — uvedomelé, svoje —
cudzie a pod. Roman, spomenul som to vy$gie, je v zdkladoch vystavany z dvoch verzif
westernovych invariantov. Jedna jeho ,,polovica“ je konstruovana ako pribeh o osidlova-
ni krajiny v duchu pribehov o kolonizatoroch Divokého zidpadu, druha ,,polovica® je za-

¢ TATARKA, Dominik: Prvy a druhy iider. Bratislava : Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatury, 1961,
s.7-11.

"Tamze, s. 8.

$MESZAROS, Ondrej: Cestovatel a piitnik (chronotop cesty v tivahe o identite). In: BACOVA, Viera —
KUSA, Zuzana (eds.): Identity v meniacej sa spolocnosti. KoSice : Spologenskovedny ustav SAV, 1997,
s. 22,
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loZena na pribehu , terorizovanej dediny* (tento topos pozname napriklad z filmu Sedem
statocnych, ale aj z nedavnej Seskej realizicie vo filme Je tfeba zabit Sekala), ktord uviaz-
la v ,,starych Gasoch a touto svojou podstatou chrozuje ,,novy svet®. Ten, v podobe tdbo-
ra budovatelov, stoji v bezprostrednej blizkosti ,,starej dediny*, ¢o dobrodruznii/wester-
novu liniu prediZzuje k pribehom odohravajicim sa na hranici. V8imnem si teraz tieto
invarianty v socialisticko-realistickej realizacii bliZSie.

Osidl'ovanie nového izemia, kultivacia ,,divodiny* je vo svojej podstate ontologic-
ky akt ,,zaloZenia sveta“. Absencia doterajSieho osidlenia tu v8ak zv#¢sa nie je doslovna,
ale symbolicka. Neosidlenost sa chdpe vo vyzname nepritomnosti ,,nasich®, znamena
priestor neosidleny ,,na8imi“. V tejto svislosti plati Eliadeho kon$tatovanie: ,,Tym, Ze
¢lovek urCité uzemie zaberie, ale najmi tym, Ze sa na iom usadi, premeni ho symbolicky,
prostrednictvom ritudlneho zopakovania kozmogoénie, v kozmos. To, ¢o sa ma stat’ ,na§im
svetom‘, musi byt najprv stvorené a kazdé stvorenie ma urdity exemplarny model, totiz
stvorenie univerza bohmi.*® Ide o archetypalny akt premeny Chaosu na Kozmos, o akt
nudelenia §truktry* doteraz nestruktiirovanému priestoru a ¢asu. Ide o spravanie zname
z archaickych spolo¢nosti, ktoré ma naboZensky pdvod a jeho siiCastou je aj akt ,,posvi-
tenia sveta“ prostrednictvom symbolu, ktory je ritudinym vyrazom koherencie spolocen-
stva. Akt ,,zaloZenia sveta“ sa Gasto tematizuje ako boj/zapas Cloveka s prirodou, ktory
konéf jej premenou v ,kultirnu“ krajinu. Symbolickym vyrazom ovladnutia st potom
domy namiesto wigwamov, Zelezni¢na trat’, saloony, banky, inStitiicie moci ako symboly
»nového sveta“. V mnou sledovanych narativoch s westernovou $trukturou st to fabrické
kominy, stavidla a turbiny vodnych nadrZi spolu s elektrickymi stipmi ako symbolmi
Lsvetla®“, fungujicimi aj ako vyraz ,sputnanej prirodnej sily* a pod. Mdze viak ist’ aj
o symboliku, ktora je explicitne ideologicka. Prikladom je spdsob, ktory pouzil prave
Vladimir Mina&: ,,Pomaly, velmi pomaly sa dvihal tabor pri Lehotke. Museli vyplaniro-
vat pédu na miestach, kde mali stat’ baraky. Zem bola tvrdd, premrznuta az pol metra do
hibky. Nazndsali razdia, zapdlili ho, ale zem sa roztopila len na povrchu a len ¢o sa roz-
topila, hned znovu zamrzia. K tomu zacal padat sneh. Museli namiesto planovanych Sest
hodin robit osem. (...)“'® Ukazka tematizuje situdciu pripravaych prac na stavbe velkej
priehrady. Citovana pasaZ je obrazom ,,t'azkych podmienok® pri,,zakladani tadbora“ budo-
vatefov, rozpravacovou intenciou je akcentovanie hiZevnatého ,,odporu prirody* v kon-
frontacii s vysokym pracovnym nasadenim ¢loveka. Vetko toto je nasmerované k vitaz-
nému finale. Na ceste k nemu najprv vnimame symbolické vyjadrenie usporiadanosti
nového sveta s jeho civilizaéne explicitnou (tu vojensky) hierarchizovanou §truktirou
a rovnako symbolicky vyjadrené vitazné gesto jeho ,,posvitenia“ v podobe zistavy
umiestnenej uprostred ritudlneho priestoru: ,,Modrd zvdzdcka zdstava viala uprostred
snehovych plani smelo, vzdorovite” (s. 72). Od symbolického stredu, ktorému vytvara
pozadie ,,0zvena“ prirodnej nepriazne (sneh, zima), je potom uZ len krok ku kontrastu
niekdajSej nepriazne prirody a jej aktudlneho suzvuku s vysledkom prace — ,,Baraky pri
Lehotke boli uz hotové. Svietili v predjarnom sinku, ktorého zo dria na desi pribadalo
(..)“ (s. 95, zvyr. R. B.). Posviitenie miesta, ktorého vyrazom je umiestnenie kultového

* ELIADE, Mircea: Posvdiné a profanni. Praha : OIKOYMENH, 2006, s. 25 — 26.
10 Minag, c. d., s. 73.
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predmetu, napriklad zastavy (tento predmet sprostredkiva kontakt s centralnou Ideou),
do symbolického stredu, je signdlom osvojenia si novostvoreného sveta. Ide o akt potvr-
dzujuci nazor, Ze ,kozmizacia nezndmych uzemi je vZdy posvitenim™ a tato stvislost
,-medzi kozmizaciou a posvitenim je doloZena uZ na elementarnych trovniach kultiry«.!
Ide o jednu z kI"i¢ovych zloZiek naboZenskej skiisenosti ¢loveka; je to stiast’ archetypal-
neho jadra tejto skdsenosti. V slovenskej literatire najdeme niekolko realizacii tohto
jadra, a to nielen v proze socialistického realizmu. Spaja sa ono zvicsa s idylickym kon-
ceptom slovenskej krajiny ako krajiny rurdlnej a pastierskej, ktory stoji v opozicii vo&i
konceptu mesta ako démonického priestoru.'2 Tto ,,praskisenost’ posvitného priestoru*
je zékladom Pudovej skiisenosti so ziskavanim priestoru a s jeho osidFovanim, pretoze do
inventara symbolov tohto ontologického aktu nepatria len nidboZenské symboly, ale aj
predmety profannej dimenzie Pudského sveta: chatré, koliba, dom, obec, mesto a pod.
Takto vedeny pohl'ad nam potom otvéra celti varietu Zanrov, ktoré tito skiisenost’ realizu-
ju, od mytov a rozpravok, cez etiologicku povest, Zanre utopicko-idylickej proveniencie,
dobrodruzné zanre ako napriklad prave western, aZ po reflektovany budovatel’sky roméan.

Zalozenie sveta ako myticky priestorovy akt sa nezriedka spdja s motivom jeho
ohrozenia a potreby jeho ochrany. Aktualizuji sa napétia typu ,,my — oni“, ,naSe — cu-
dzie* v podobe konfliktného stretu tychto principov, o je, alebo moze byt, signdlom st-
boja, zapasu ako jadra Zanrov akcentujlicich napitie: western, krimi, $pionazny Zaner
a pod. Crtajiice sa spojenie mytického a dobrodruzného, ako realizaénych podéb sujeto-
vého diania, vysava do centra pozornosti epicki kategériu postavy, kde na jednej strane
identifikujeme jej poziciu v sujetovej funkceii hrdinu, druhi stranu tohto vyhraneného bi-
polérneho konstruktu tvori, pravdaZe, postava v sujetovej funkcii $kodcu (podliaka).
V Mina¢ovom roméane sa v pozicii a funkcii hrdinu ocita postava Jan¢usa, ktory sa v prie-
behu sujetového diania presunie z pozicie na hrdinstvo ,,Zivelne®, ,,pudovo* predispono-
vanej postavy (,,najmenej sa boji“, s. 39) az na poziciu skutoéného hrdinu. Cesta k hrdin-
stvu v8ak v sledovanych narativoch nebyva linearna. Je spojend so skuskou, ktora
ruje ,.civilizabnému pohybu® je v roméne ,,ftvrdd dedina* Jasenné. Je pod mocenskym
vplyvom miésiara, bohada Foltyna, je predstavené vo verzii dediny ovladanej strachom
z mocného a vplyvného podliaka, obklopeného pomocnikmi. Je tesne na hranici s tabo-
rom budovatelov a ti ju vnimaju ako /% v pdfe* (s. 120). Prave z nej sa tu, na hranici
»starého® a ,nového sveta”, zrodi aj prvé hmatate'né ohrozenie. Neznamy strelec no¢ny-
mi vystrelmi ohrozuje tdbor budovatelov. Jandus, ktory sa medzitym stal velitelom za
z4sluhy pri budovani, prijima napokon tlohu ,,vofriet (sa) medzi nich“ (s. 141). Odchadza
do dediny, vstupuje do krémy a za¢ne s miestnymi hrat’ karty. Tu sa dozveda, Ze obyvate-
lia nenavidia Foltyna, Ze aj kr¢ma je jeho, no na vzburu ,,je ich mdlo, neméZu ni¢ urobit™
(s. 142). Jancus§ vSak napokon prepadne hre v karty, zapletie sa aj do navstevy miestnej

"Eliade, ¢. d., 5. 25

2K tomu blizsie BILIK, René: K problematike utopického miesta v slovenskej literatdre 20. storodia. In:
TARANENKOVA, Ivana — JARES, Michal (eds): Bude, ako nebolo. Podoby utopického Zanru. Bratislava
: Ustav slovenskej literatiiry SAV — Pedagogicka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave, 2012. 5. 32 —43.

B Eliade, c. d., s. 42.
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diev&iny, ku ktorej ,,mlddenci ... chodili ... spavat, ked sa niektorému zachcelo® (s.-143).
Jeho pozicia sa rica.

Hra v karty je jednou z emblematickych westernovych situacii. Hrdinovia pocas
kartovej hry zistujli informacie, prave kartova hra je vyuZivana ako jedna z ciest na ,,vo-
tretie sa medzi nich®. Hra je tu prvym kontaktom, ale aj symbolickym subojom.!* Stiasne
je aj pohybom na hranici medzi svetom dobra a zla, medzi ,.hrou s nimi“ a medzi situa-
ciou, kedy ,,oni* hraju ,,hru s nim®, resp. situéciou, ked’ ,,je nim hrané“."* V §trukture so-
cialisticko-realistického sujetu Mina¢ovho roménu plni JancuSovo zlyhanie — prepadnu-
tie hazardu/hriechu — funkciu padu, ako kIi¢ovej sujetovej udalosti mytu. Je symbolickou
smrt'ou hrdinu, ktory musi za¢inat’ svoju cestu od zaciatku. Sti€asne je viak nevyhnutnou
podmienkou pre definitivnu premenu postavy z neuvedomelej (pudovo konajuicej) na
uvedomeld, teda pre jej definitivne obsadenie funkcie hrdinu. Ide tak predov§etkym o boj
so sebou samym. Boj ,,s nimi* je totiZ v narativoch tohto typu determinovany ,,zékonitym
pohybom dejin“, a preto vopred vitazny. Prave motiv zapasu ,,50 sebou* umoziiuje teraz
spustit’ genologickd sondu hibSie do $truktiry textu.

Tento vertikalny pohyb odkryje pod vrstvou westernového Zanrového ,,prikrovu™
¢rtajiice sa pevné podloZie, ktoré prevrstvi aj linie odéitatelné z povrchu a ukotvi ich:
motiv zaloZenia sveta ako jeden z kPa8ovych motivov stvoritel'ského mytu sa spoji s mo-
tivom premeny hrdinu na osi negativne — pozitivne a s faktom ich permanentného navra-
tu v narativnych realizacidch. Vznikne genologicky popisatelnad ,,zdkladna“: mytus
a utépia (rozpravanie o podiatku, zaloZeni, vzniku ,,skutoného™ sveta) — exemplum
(najcastejie v podobe narativneho spojenia negativneho a pozitivneho prikladu) a legen-
da (rozprévanie o vynimo¢nych skutkoch a stabilizacia postavy v pozicii hrdinu ako po-
zitivaeho prikladu). Akt rozpravania zabezpe€uje tomuto zretazeniu navratnost’ a stabil-
nt pritomnost’; je totiZ zdviznou $truktirnou zlozkou vietkych socialisticko-realistickych,
ale, myslim si, aj westernovych naracii. Ak si identifikaciu invariantov spomenutych Zan-
rov v §truktire socialisticko-realistickych narativov spojime so znamymi charakteristika-
mi ich recepénej intencie a komunikaénych funkcii, dostaneme sa znova k onej archety-
palnej l'udskej skusenosti, ktori Eliade pomentiva ako nabozensku skisenost’ a ktort
poklada za stabilné jadro Pudovéhe spésobu rozumenia ontoldgii l'ndského sveta.

O viizbe mytu stvorenia a utopie na fudové chapanie sveta som sa uZ Ciastocne
zmienil. Pristavim sa preto teraz najmé pri exemple a legende. Exemplum svojim pdvo-
dom odkazuje az k antickej rétorike a ukazuje, Ze islo o prostriedok presviedcania. Stopy
tejto funkcie sa daji identifikovat’ aj v neskorSich podobach exempla, no najméi podas
stredoveku sa ono stabilizovalo ako nastroj s didaktickymi funkciami. Ide o ,.kratke roz-
pravanie oznaované za pravdivé (historické) a preduréené na to, aby sa stalo stii¢ast'ou
dajakého prejavu (zvicsa kazne) a presveddilo posluchadov svojim spasonosnym ponau-
Cenim“.! Ked’ Jacques Le Goff analyzoval ¢as exempla, ukézal, Ze ide o spojenie ¢asu
recipientovej osobnej pamiti (aktudlnost’ pribehu) a asu eschatologického, asu spasy.

14 Pozri napr. LOTMAN, Jurij: Téma karet a karetni hry v ruské literatufe pocatku 19. stoleti. In: GLANC,
Tomas (ed.): Exotika. Vybor z praci tartuské skoly. Brno : HOST, 2003, s. 168.

'S TamZe, s. 160.

1 LE GOFF, Jacques: Stfedovékd imaginace. Praha : Argo, 1998, s. 92.
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»Historka, prezentovana postupnym rozpravanim a historicky situovana do dajakej zvic-
$a blizkej Casovej reality, musi pre posluchaga exempla vytstit' v zasl'ibenti ve¢nost’, ak
si z neho zoberie poucenie. (...) Exemplum je nastroj obratenia, ktoré sa musi uskutoénit’
v okamihu. (...) Funkciou exempla je spajat’ historickl realitu s eschatologickym osu-
dom.“!” Spojenie historického ¢asu a ¢asu spasy je jednou z vyraznych charakteristik so-
cialisticko-realistickych narativov a, znova, aj westernu. Ten ma nezriedka znaky ,,vel'ké-
ho* historizujiceho rozpravania o udalostiach ,zaloZenia Nového sveta™ s vyraznou
poziciou vynimo¢ného hrdinu. Historicko-materialisticka idea o zakonitom smerovani de-
jin ku komunizmu je zasa kolektivisticky zaloZenym konstruktom dejin ako dejin spasy.

Ukazuje sa, Ze recepény zmysel (a cezeii aj funkcia) socialisticko-realistickych pri-
behov sa §truktiruje prostrednictvom interferencie autorsko-recepénych konvencii (na-
raénych stratégii) Zanrov, ktoré si tesne napojené na udové, pdvodom religiézne a my-
ticky zaloZené chapanie ontoldgie sveta a ktoré uPahCujii komunikovanie utilitirneho
(didaktického) jadra tychto pribehov. To je ich strategicka funkcia. Prave tito 0Zitkovi
stratégiu, myslim si, akcentovala marxisticko-leninska estetika. Pokladala ju za ,estetic-
ku kategdriu‘ a oznadovala ju pojmom Pudovost’. Som presvedéeny, Ze v pripade l'udo-
vosti socialisticko-realistickych narativov nejde ani o problém témy (o pribehy postav
I'udovej proveniencie) a ani o Cisty problém formy (populérne Zanrové Struktury), ale Ze
ide o archetypélne zaloZenu rétoricki stratégiu, ktora mala tomuto typu pribehov zabez-
pecit’ ,,masovi zrozumitelnost™. Ak tito tézu prijmeme, potom sa v kontexte slovenskej
literatiry druhej polovice 20. storoéia odkryje doteraz nereflektovany, alebo len mélo
reflektovany paradox.

Koncom prvej polovice pitdesiatych rokov sa objavuji pokusy vyviest’ literaturu
z hranic socialisticko-realistickej doktriny a jej literarnej realizacie. Prostriedkom, ktory
ma umozZnit’ tito operaciu, sa stiva vyuZitie prave ludovej skisenosti. Tentoraz viak nie
skusenosti viaZucej sa na myticko-utopicky koncept zaloZenia a vykladu sveta, ale skdse-
nosti, ktord je predovsetkym estetickd. Prozaik Alfonz Bednar vydava v roku 1954 svoj
roman Skleny vrch, ktorého zakladné charakteristiky znova odkryva predovietkym geno-
logicky veden4 analyza. VSetky zname toposy socialistického realizmu — vojna proti fa-
§izmu (Slovenské narodné povstanie), vel'ka stavba (prichrada) a jej postupna realizacia
ako najmé boj s prirodou sa tu ocitaji v radikalne odli$nom Zanrovom ramci. Na povrchu,
cez dennikovi formu romanu, vnimame tradiciu sentimentalneho dievenského/Zenské-
ho &itania ako nastroj intimizacie pribehu a jeho rozpravania. Sam pribeh je §truktirova-
ny ako balada s vyraznymi altiziami na tematické jadro Biirgerovej Lenory, no v samych
zakladoch je uloZena 'udova rozpravka o Sklenom vrchu ako variant sizyfovského pribe-
hu. Prvy Zanrovy obal — dennikovo komponované rozpravanie v ,,ich® forme ukazuje na
moznost’ vyuZitia popularnej konvencie v procese rehabilitacie subjektu a jeho emancipo-
vania od kolektivaeho ,,my*“. Baladické ladenie pribehu, s odkazom na zndmy motiv spra-
covany aj v Fudovych aj v autorskych verziach balady, ukazuje na autorsky reSpekt voti
faktu, Ze minimalne od prelomu 18. a 19. storodia ,,sa balada zafala pokladat’ za jednu
z najpodstatnej§ich foriem literarneho folkloru a za jeden z pravzorov a zakladov bésnic-

7 Tamze, s. 92 — 93.
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kej tvorivosti“.!® Balada a s fiou spojené chapanie Pudového tu teda nie je nastrojom uti-
litarneho ideologického zameru, ale nastrojom estetizacie literarneho vyrazu. To najpod-
statnejSie sa v8ak odkryva v stvislosti s identifikaciou zmyslu Pudovej rozpravky Skleny
vrch (Citatel'sky je zndma pod ndzvom Tri citrony), ktord dala meno romanu a je v jeho
ramci aj explicitne vyrozpravana. Pre socialisticko-realistické rozpravania tvorila hodno-
tové podloZie archetypalna, pretoZe myticka skdsenost stvorenia ,,svojho sveta“ ako ideal-
neho miesta pre skuto¢ny Zivot. Bednéarov Skleny vrch a jeho hodnotové jadro kladie voci
tomto kozmogonickému a utopickému mytu mytus o I'ndskom tdele ako o veénej a nikdy
nekondiacej namahe a trapeni. Oproti Fudovosti ako mytickému aktu kolektivneho zalo-
Zenia sveta, ktory je vyrozpravany v podobe ,,vel'kého* historicisticky zaloZeného pribe-
hu, stoji Pudovost’ ako myticky konstruovany osobny Gdel vyrozpravany cez intimne za-
loZent spomienku a jej dennikovy zédznam. Oproti linedrnosti propagandistického gesta
zakladajiceho ,,novy svet® stoji estetickd tematizacia intimnej Zivotnej situacie ako jadro
obyc¢ajného Pudského bytia-vo-svete.

Stadia je &iastkovym vystupom z rieSenia projektu Dejiny slovenskej literatiiry po
roku 1945. APVV-0085-10. Riesitel'ské pracovisko Ustav slovenskej literatiry SAV, Bra-
tislava; spolurieSitel'ské pracovisko Trnavska univerzita v Trnave, Pedagogicka fakulta.

Zodpovedny rieSitel’ za rieSitel'ské pracovisko: prof. PhDr. Peter Zajac, DrSc.

Zodpovedny rieSitel’ za spolurieSitel'ské pracovisko: prof. PaedDr. René Bilik, CSc.
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