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CHUDOBNE DIVADLO GROTOWSKEHO A COPEAUA

MILOS MISTRIK

Jerzy Grotowski (1933-1999). Snimka A. Paluchiewicz,
archiv autora.

nadvaznosti medzi tymito dvoma
vyznamnymi osobnostami eurdp-
skeho divadla a eurdpskeho he-
reckého skolenia. Grotowski viac-
nasobne deklaroval svoj obdiv,
ale aj kriticky pristup k odkazu
Konstantina Stanislavského, vela
ziskal u Antonina Artauda, Stu-
doval Bertolta Brechta, ale o Co-
peauovi sa nevyjadroval, ak, tak
nepriamo - cez jeho Ziaka Charle-
sa Dullina. PoI'sky knizny preklad
najvyznamnejsich Copeauovych
stadii vysiel az roku 1972, ked bol
Grotowski uz vyhranenou osob-

Jacques Copeau (1879-1949). Snimka archiv autora.

Pri Stadiu dejin divadla sa
nam stava, ze si vSimneme urdcité
podobnosti v konani niektorych
osobnosti, alebo v niektorych
umeleckych ¢inoch, hoci sa stali
v rdznych obdobiach a na roz-
nych miestach. Jerzy Grotowski sa
s Jacquesom Copeauom, ktory zo-
mrel roku 1949, nemohol stretnut.
Bol v tom roku este velmi mlady
(16 roény) a divadlo prvej polovice
20. storocia nemohol osobne zazit.
Preto tu nebudeme hovorit o vzta-
hu Ziaka a ucitela, ani o priamej

2 : Eot

nostou a z divadelnej praxe dokonca aj odisiel, aby robil svoje parateatralne projekty.
Ale ak si dame tieto dve osobnosti eurépskeho divadla do stvislosti, nemozeme ne-
vidiet niekolko vel'mi podobnych ¢ft, niekolko podobnych charakteristickych kro-

kov v ich Zivote a v divadelnej tvorbe.

Pre obidvoch bol stav divadla, v ktorom Zili, neuspokojivy a mali k nemu kriticky
postoj. Toto je, samozrejme, dost casty jav u mnohych divadelnikov v minulosti i pri-
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tomnosti, nespokojnost je asi imanentna ¢rta kazdej mladosti. AvSak Copeau aj Gro-
towski zaujali rovnaké postoje tym, Ze svoju nespokojnost vyjadrili gestom odchodu.
Odisli inde, hladali si pre svoju tvorbu miesta nezatazené problémami ich sicasného
divadla. Franctzovi stacilo, aby odisiel na l'avy breh Seiny, do Stvrte Studentov a ka-
tedraly Saint-Sulpice vzdialenej od velkych bulvarov — kde zalozil svoj Stary holub-
nik. A neskor isiel este dalej — do Burgundska. Poliak zasa odisiel z Krakova, druhého
a pre mnohych aj prvého najvyznamnejsieho polského kultirneho centra, do pro-
vincie, malého mesta Opole, kde sa po vojne vymenilo obyvatelstvo a obnovovali
kultarne Struktary. Takyto odchod mladého umelca z centra nebyva celkom samo-
zrejmy. Mame priklady, Ze ked mladi umelci avantgardy neboli spokojni so stavom
umenia v ich okoli, tak neutekali prec, ale naopak, s este va¢sou intenzitou sa dali po-
¢uf priamo v centrach velkomiest, v Parizi, Moskve, Berline ¢i Varsave. Chceli porazit
starinu v jej vlastnych priestoroch, boli hlu¢ni, aby ju prekricali svojimi manifestami,
ofenzivnymi akciami v kaviarniach, divadlach, vystavnych salach, na uliciach. Jacqu-
es Copeau, na rozdiel od umelcov avantgardy, nehovoril o revolucii, ale o obnove.
On aj Grotowski mali svoj hlavny ciel nie v destrukcii starého, ale v konstruovani no-
vého. Ich zdanlivy ustup, odchod mimo centra bol vlastne ich krokom vpred. Chceli
mat cas na sustredent a dlhodobt ¢innost a hladali pre seba laboratdrne prostredie.

Grotowski aj Copeau si mimo centra vytvorili tri navlas podobné podmienky, aby
sa mohli venovat svojmu poslaniu. Po prvé: zostavili si malé divadelné skupiny z ver-
nych, vylu¢ne mladych hercov; Po druhé: nasli si malé divadelné saly, kde sa nezmes-
tilo vela divakov, aby sa nezatazovali privelkou administrativou a tazko riesitefnymi
technickymi problémami (miniattrne Divadlo 13 radov v Opoli a Laboratérium na
Rynku vo Wroclawi a Stary holubnik, na pariZske pomery tiez mald sala, prestav-
bami eSte zmensend); Po tretie: nevideli ciel svojej prace iba v divadelnej prevadzke.
Grotowski to mal v dotovanom polskom socialistickom systéme jednoduchsie, pocet
novych predstaveni mohol obmedzit na minimum, mal dlhsi ¢as na pripravu kazdej
inscendcie z literdrnej stranky, scénografickej koncepcie, rozvrhnutia priestoru a he-
reckych cviceni. Jacques Copeau, aj ked po takomto stave dobrého zabezpecenia tiez
tazil, to mal tazsie. Jeho prislub v Pokuse o obnovu divadlal, e zalo{ stbor, ktory bude
mat na tyzdennom plagate vzdy aspon tri inscendcie, ho nutil produkovat dost velky
pocet premiér. Aspon ciastocne si pomohol tym, Ze sa dookola vracal k uz nacvice-
nym hram, takze skutoénych premiér bolo v Starom holubniku menej, ako by sa to
mohlo zdat podla plagatu. Pre prevadzku svojho divadla ziskal subvencie, ktoré po-
chadzali z kruhu Priatelov Starého holubnika, od bohatého Jeana Schlumbergera, od
rdéznych vacsich aj mensich darcov. Pokojnejsi rytmus prace napokon dosiahol v Bur-
gundsku so svojimi Copiaus (1925-1929), kde sa mohli popri Skole venovat priprave
kazdej inscenacie aj niekolko mesiacov. Tu napokon naplno rozvinul experimenty
s Comédie Nouvelle (modernd vezia talianskej commedie dell’arte).

Grotowski aj Copeau si takto vytvorili — alebo sa o to aspon vel'mi usilovali — ¢as
na laboratérnu pracu. Grotowského laboratérium sa s umeleckou produkciou diva-
dla priamo prelinalo, u Copeaua bola laboratériom jeho Skola pdsobiaca pri Starom
holubniku. Sdm o tom povedal: ,Skola alebo laboratérium st pre divadlo vecou ne-

1 COPEAL, Jacques: Un essai de rénovation dramatique. In. COPEAU, Jacques: Registres I — Appels. Paris :
Gallimard, 1974.
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Vyhnumou.”2 V inom case a na inom mieste s nimi stthlasil Peter Brook, ked zalozil
roku 1970 Centre Internationale de la Recherche Théatrale (CIRT).

Ak sa chcel Grotowski sustredit na rozvoj hereckej tvorby, jej novej techniky, na
eliminaciu hercovych zabran, musel najprv odstranit z divadla vsetko podla neho
nadbytocné. Zrusil klasicki schému javiska a hladiska a pre kazdu inscendciu vy-
tvoril nové usporiadanie saly. Rovnako sa vzdal svetelnych efektov a nevyuzival ani
iné technické prostriedky a masinériu scény. Z tvare herca odstréanil farbicky, falosné
nosy a brady, zo siluety postavy umelé brucha a pod. Kostym uriho existoval iba vo
vztahu s charakterom postavy. Dekordcie v tradi¢nom slova zmysle v jeho inscena-
cidch neboli, na scénu sa dostali iba tie predmety, ktoré priamo suviseli s hrou her-
cov. Hudba a zvuky sa nevytvarali autondmne od hry hercov, iba Zivi I'udia na scéne
mohli vlastnymi prostriedkami, vlastnymi organmi kreovat zvukovu zloZku inscena-
cie. Dosiahol, Ze ,sme zistili, Ze bolo jednoznacne divadelné, ked sa herec premienal
(...) na chudobny spdsob, vyuZivajtc pritom iba vlastné telo.”3

V inej dobe, vela rokov predtym, ocistil aj Jacques Copeau svoje divadlo. V zad-
nej Casti javiska postavil pevnu scénu, konstrukciu bez 0zddb a vytvarnych prvkov,
neutralnej farby. Zrusil rampu. Dosky na zemi nahradil cementom. Doprostred ja-
viska dal v niektorych inscendcidch umiestnit eSte nahé pédium. Odmietol vSetky
javiskové stroje, nepouzival takmer zZiadny mobiliar. Realisticko-naturalisticky prin-
cip rézie a scénografie nahradil principmi Struktirovanej scény Adolpha Appiu a
rytmizovaného pohybu Jaquesa Dalcroza. V obidvoch verziach iSlo o uskutocnenie
principu, ktory Grotowski nazval ,,chudobné divadlo”, ¢o nie je celkom vystizné, ale
nechajme ho tak, ako vznikol. Aj Grotowski aj Copeau radikalne odstranili vSetky
podla nich nadbytocné prvky, ktoré sa pocas dlhych desatroci nanésali ako histo-
rické vrstvy na divadelnt prax. Za cias Jacquesa Copeaua na zaciatku 20. storocia
sa herci dusili vo vypravnych, ale myslienkovo povrchnych produkciach bulvar-
neho divadla, vo vaudevilloch, a za ¢ias Jerzyho Grotowského v 50. rokoch nutili
hercov hravat v socialisticko-realistickom baroku pozostavajucom zo zmesi popis-
ného realizmu a revolu¢ného patosu. V chudobnom divadle sa Grotowski ab initio
vratil k priorite herca. Rozvijal jeho individualitu, sustredil sa na sféru psychiky
a intimitu tela, kde odhalil celé nevyuZzivané bohatstvo. V chudobnom divadle sa
takto zdanlivo chudobny herec, predtym zatlaceny do tizadia naddimenzovanou
spektakuldrnostou starého divadla, ukazal ako herec mimoriadne bohaty. Na jeho
osobnostny rozvoj, techniku, profesionalitu Grotowski pouzil, ako je zndme, tzv. ne-
gativnu cestu, ked chcel zbavit herca jeho zabran, oslobodit ho a dat mu opét vyrast
v najddleZitejSieho a jediného vladcu javiska. Jacques Copeau chcel herca zbavit ru-
tiny. Ak vyjdeme z jeho tivah publikovanych v predslove k Diderotovmu Hereckému
paradoxu, Copeau si predstavoval, zZe by herec mal v sebe prenechat volné miesto
pre stvarnovanu postavu, ktora vchadza do jeho koze. Toto usttipenie je tiez svojim
sposobom akasi ,negativna cesta”, akasi ina verzia zbavovania herca zabran, aby
postavu do seba prijal a stvarnoval na scéne. Avsak konkrétny pristup obidvoch uz
bol dalej predsa len rozdielny a v detailoch hereckej techniky a hereckych cviceni by
sme ich postupy nemohli stotoziiovat.

2 COPEAU, Jacques: Souvenirs du Vieux-Colombier. Paris : Nouvelles Editions Latines, 1931, s. 90.
3 GROTOWSK]I, Jerzy: Vers un thédtre pauvre. Lausanne : L'Age d’'Homme, 1971, s. 19.
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Spoloé¢ny bol ale ciel tychto postupov, tychto myslienok o ocisteni, oslobodeni
herca a celého divadla od ndnosov. Porovnatelné bolo ponatie syntézy herca s jeho
postavou, v ktorom si boli tiez obidvaja navzajom blizki. Copeauov a Grotowského
nazor na sposob stvarnovania postavy bol dost odlisny aj od Stanislavského systému,
aj od formalnych metdd, reprezentovanych povedzme Vsevolodom Mejercholdom.
Zjednodusene povedané, podla Mejercholda sa premena herca na postavu musi
vykonat prostrednictvom biomechanickych cviceni zvonka, u Stanislavského zasa
zvnutra. Ani Grotowskému ani Copeauovi ale neslo o psychologické stotoznenie sa
herca s postavou, neslo im o princip spojenia dvoch bytosti (zZivého herca a literarnej
postavy) do jednej (herca prezivajuceho postavu na scéne) v duchu Stanislavského
systému. Ich herec nebol dvojjedinou psycho-fyzickou ani fyzicko-psychickou en-
titou. Ich herci mali kreovat postavy prostrednictvom seba samého. Na scéne boli
herci monolitni, nie zloZeni, nie zltceni ¢i zrasteni z dvoch bytosti — Zivej a umeleckej,
ale boli jednou integrovanou bytostou. A predsa mali dve vrstvy, akoby dve strany
jednej mince. Copeau poznajtc Diderota a Grotowski Brechta vedeli totiz aj to, Ze he-
recké umenie je nielen umenim vnutorného pohladu na postavu, ale aj vonkajsieho,
dokonca kritického odstupu od nej. Jeden priklad za vSetky — Vytroaly princ uz asi ne-
mohol byt viac spaty s najvnutornejsim vnutrom, s psychikou, s energiou Ryszarda
Cieélaka, bol viac jeho myslienkou, ako telom. To uz nebol herec zobrazujtci postavu
Princa, to bola étericka postava sama. Ale u Grotowského (ak si mdzeme dovolit na-
sledujucu tautolégiu) je Cieslakov Vytrvaly princ zaroven aj vonkaj$im obrazom, je
nadcasovou formou Vytrvalého princa ako typu, ¢i symbolu. Cieslak sa takto v pred-
staveni stal zdroven obetnym zvieratom ritualu i jeho Samanom. On ho zlucil so se-
bou samym tak, Ze to uz viac nebolo mozné a zaroven ho predvadzal, videl sa v riom,
organizoval ho a Struktiroval, viedol ho pred o¢ami divdkov ako dokonaly divadel-
ny mag. Mnoho rokov predtym herci Copeaua, ktori do seba vpustili stvarnované
postavy, sa tieZ s nimi tiplne stotoZnili v jedno, stali sa nimi samymi — spomerime si
na typy Comédie Nouvelle (Svaj¢iarsky mestiak Oscar Knie Michela Saint-Denisa,
Pan César Jeana Dastého). Na druhej strane neprestali byt hercami, ktori si tento stav
uvedomuju a vedia ho kriticky posudit, hrajua postavy pred svojim publikom.

Laboratorny vyskum techniky hereckej prace u Grotowského, ako je zname, sa
uberal cestou odhalovania vnatornych, nepoznanych sil, pracovalo sa s vibratormi
a rezonatormi celého tela, rezisér viedol hercov k ipInému oslobodeniu od prekaza-
jucich zabran. Dalo by sa povedat, Ze sa uberal cestou antropologického vyskumu, ¢o
sa eSte zosilnilo neskor, v case, ked uz odisiel z divadla. Copeau tiez ocistoval hercov
od dobovych nanosov, rozvijal s nimi improvizacie a viedol ich k ¢istej divadelnosti.
Jeho herci na cele s Maiene si sami vytvarali v divadelnej dielni masky, do ktorych sa
potom premienali. Boli to masky vytvorené rukami tych, ¢o s nimi hrali. U Grotow-
ského masky v Akropolis uz neboli pridané zvonku, ale vytvorené svalmi tvare. AvSak
jeho princip bol podobny s Copeauom v tom, Ze to boli herci, a nie vytvarnik, ¢o sa
stali ich autormi. V chudobnom divadle, ak sa uz malo zjavit na javisku niec¢o navyse
od obycajnej Iudskej tvare, tak to musel byt herec, ktory to vytvoril, musela to byt
jeho integralna, nie pridana stcast.

A je tu eSte jedna spolo¢na crta pre obidvoch, Grotowského i Copeaua, prelina-
juca sa celou ich laboratérnou ¢i skolskou pracou. Grotowski a Copeau, vzdialeni
od divadelnej prevadzky v centrach, uzavreti so svojimi vernymi na vlastnom ostro-
ve vizii, trocha tak mimo dennej reality dobového divadla, ktortt odmietli, vytvorili



CHUDOBNE DIVADLO GROTOWSKEHO A COPEAUA 521

si vlastny svet, kde dominantou, jednotiacim kritériom neboli len otdzky samotnej
metddy a vlastnej hereckej techniky, ani rutinnej divadelnej praxe, ale otazky etické,
u Copeaua aj naboZenské principy. Pre nich bolo ich divadlo miestom s vlastnou, mo-
zeme povedat vylu¢nou, hadam aj vy$sou moralkou, ako mal okolity svet. Grotowski
vyhlasoval: ,Umenie sa nemdze brat podla zakonov vSeobecnej moralky alebo kate-
chizmu.”* Umelec — herec bol pre obidvoch nieco iné ako obycajny ¢lovek. Ich divadla
mali prispiet k zmene a zlepseniu sveta. Copeau si myslel, Ze: ,obnova divadla (...) sa
mi videla v prvom rade ako obnova ¢loveka v divadle.”> Obaja si nasli pre svoje po-
slanie divadelné skupiny, ktoré vsak, ako sa zda, neboli konecnymi ciel'mi ich Zivota,
ale iba prostrednikmi k inym, vy$sim métam, v hladani Boha. Pravda, Copeau sa vo
svojom zivote stale viac obracal k bohu Zapadu, kym Grotowski k filozofii Vychodu.
Vich divadelnych skupinach panovali prisne zasady odriekania, spojené s naro¢nym
hereckym skolenim. Len s takou skupinou vylepSenych Iudi mohli zlepSovat nielen
dobové divadlo, dobové herectvo, ale aj dobu, ktort Zili. Bolo v tom zaroven aj ¢osi
prisne racionalne, aj iracionalne, ba aZ fanatické. Ich laboratoria sa vyvinuli v akysi
druh divadelnej sekty, v spolocnosti zasvatenych a vyvolenych. Zndme st najroznej-
sie kroky, ktorymi sa Copeau aj Grotowski pokusali eliminovat vplyvy zvonku na
ich stibory. Copeaua obviriovala kritika priam z jansenizmu, Grotowského nechapali
spociatku viaceri jeho byvali kolegovia, ani varSavska kritika. Na druhej strane, ako
hovoria ich byvali spolupracovnici: , Nikto nebol viac obkoleseny, z hladiska svojej
skupiny a svojich priatelov va¢sou oddanostou, ako Copeau. Vedel, ze ni¢ velkého
sa nikdy nepostavilo bez osobnych obeti.”® Ttzba po absoltitne bola u nich, Franctiza
aj Poliaka, totozna.

Divadelné laboratéria Grotowského a Copeaua neboli sucastou velkych soci-
alnych hnuti, ako boli povedzme divadld Mejercholda, Piscatora, Brechta. Copeau
a Grotowski riesili otazky estetické, individualne, spojené s prostriedkami hereckej
tvorby, hoci je pravda, Ze vZdy hladali aj sposoby, ako rozosiat svoje posolstva do
spolo¢nosti. Copeaua ldkalo zdjazdové divadlo v Provincii, Grotowského ritual-
ne hry vo vysokoskolskych mesteckach zapadnej Europy a Ameriky. Ich tvorba sa
napokon dostala do $irsich socidlnych suvislosti — Copeau sa stal jednym z pilierov
francazskej divadelnej decentralizacie, vzorom preukazujticim, Ze to ide a Ze to moze
byt uspesné, od Grotowského skoly zasa odvinul svoju multikultirnu prax euro-
azijského divadla Eugenio Barba. Malé divadelné skupiny a ich vediice osobnosti
takto prispeli k velkym témam eurdpskeho divadla 20. storocia. Obidvoch spaja, ze
namiesto tribun a hlasnych manifestov vo velkomestskych kulisach najprv polozili
zdanlivo malé, do miniatirnych stiborov koncentrované zédkladné kamene, ktorych
stabilita, pevnost, prepracovanost umoznili potom Sirenie v dlhom rade ich ziakov
a nasledovnikov.

V beZznom zivote ich spéjala vytrvalost a tvrdohlavost v tom, ako zotrvali na cis-
tote svojich zasad. Takto to nedokazal ani Stanislavskij, ktory napokon neodolal po-
kuSeniu popalit si prsty na symbolizme, ani Mejerchold, ktory vystupil (presnejsie,

4 GROTOWSK], Jerzy: Vers un théitre pauvre. Lausanne : L'Age d'Homme, 1971, s. 215.

5 COPEAU, Jacques: Souvenirs du Vieux-Colombier. Paris : Nouvelles Editions Latines, 1931, s. 91.

® SCHLUMBERGER, Jean: Soif d’absolu. In Cahier Jacques Copeau édité a 'occasion de I’Exposition Jacques
Copeau (congue par Maurice Jacquemont), bez vrocenia, nestrankované.
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bol printteny vystupit) proti mejercholdov¢ine, ani Brecht, ktory vlastne nikdy nere-
alizoval svoj Verfremdungseffekt na sto percent. Copeau aj Grotowski isli za svojim
cieflom bez odboceni.

MILOS MISTRIK
A POOR THEATRE OF GROTOWSKI AND COPEAU

The author of the first Slovak monography dedicated to the work of art of Jacque-
sa Copeau (in print) is in this study dealing with the investigation of common featu-
res in creation of two great personalities of the European Theatre of 20" century. Both
considered the status of the theatre where they had been creating non-satisfactory,
and both expressed their rather critical attitudes towards it.

This appears to be a quite common phenomenon with many theatrical artists, dis-
satisfaction is perhaps an inherited feature of each young generation. But Copeau
together with Grotowski kept equal positions when manifesting their dissatisfaction
through the gesture of leaving. They left, looking for places where they could create,
free from having been burdened by problems like the contemporary theatres. The
French stayed contented with the left bank of the Sein, in the ward of students, the
cathedral Saint-Sulpice distant from big boulevards, where he then established his
Vieux-Colombier. And later on, he went even further — to the Burgundian area. The
Polish went away from Cracow, from the second and for many also the first most im-
portant Polish cultural centre, to the province, a small town of Opole, where after the
war the population had been changed and cultural strucrures were renewed. Jacques
Copeau, unlike other AD artists, did not speak in connection with his ambition to
effect the shape of the theatre, about the revolution but about its renewal. Him and
Grotowski had own main goals not to destroy the old, but construct the new. Their
seeming withdrawal, departure for suburban areas was in fact the step forward. Gro-
towski and Copeau succeeded in creating of three completely identical conditions so
that they could devote themselves to their mission. First: they created small theatrical
groups out of those who remained faithful, exclusively young actors; Second: they
found theatrical halls designed for a smaller sized audience in order not to run too
big administration and difficult technical problems (miniature Theatre of 13 Rows
in Opole, Laboratory in Wroclaw, and Vieux-Colombier — a rather small theatre hall
when compared with other theatres in Paris that was rebuilt and became even smal-
ler); Third: they did not aim only at running the theatre. Grotowski and Copeau thus
created — or they both made their best efforts to — a room for laboratory work. Milo$
Mistrik is dealing in detail maily with a contribution of both directors towards the
revival of historionic art and its redemption from the layers made by craftsmen.

Tato Studia je sticastou grantového vystupu VEGA ¢. 2/6065/26.
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(Pribeh a zmysel. Kauzalita a synchronicita. Temporalita v sujete a priestorocas.)

VSTUP DO PROBLEMATIKY

JAN VEDRAL

1.

V autorskej, dramaturgickej i pedagogickej praci s dramatickym textom sa zhruba
od polovice 90. rokov stretdvam so stale sa opakujiicim problémom. Dlhoroc¢na sku-
senost ma vybavila dramaturgickymi nastrojmi, ktorych vyuzivanie vedie ku znacne
praktickej, az prakticistickej, dovtipnosti pri rozpraciivani materialu fabule do dra-
matického sujetu ¢i sujetu inscendcie. Jej vysledkom je vSak castejSie len priehladné
prerozpravanie pribehu, nie jeho prekvapujiico nové vyjadrenie. (Inak povedané: ide
o rozdiel medzi oznamenim pribehu prostriedkami dramy a jeho bytostne dramatic-
kym zobrazenim.) Akoby , dokladna dramaturgia” textu, ktora sa dosledne usiluje
o logické usporiadanie dejovych udalosti do sujetu z hladiska ich kauzalne tempo-
ralnych stvislosti a ,,rozlozenie” tohto sujetu do adekvatneho umelého ¢asopriestoru
dramatického ¢i divadelného diela, viedla jednak k takpovediac exponencidlnemu
rastu prediktability rieSeni, ale sti¢asne sposobovala i neschopnost generovat nové
vyznamy.

Mohlo by podistym ist len o moju umeleckt nekompetentnost ¢i upadnutie do
stereotypov, keby podobnu skuisenost nemali aj dal$i dramaturgovia, dramatici
a reziséri strednej a starSej generacie, ktori vyrastli eSte na takzvanej ,dramaturgii
tém” a kombindcii Strukturalistického a semiotického pristupu. V tom vidim para-
dox, ktorym sa hodno zaoberat. Ak chapeme pribeh ako sposob odhalovania zmys-
lu udalosti a sujetové usporiadanie fabule potom ako hladanie zmyslu jestvovania,
motivuje kauzalny nexus, a to nielen v psychologickom, ale i sémantickom zmysle,
vyber a usporiadanie ¢iastkovych dejovych prvkov — udalosti. Zmysel, ktory je takto
vysloveny, vSak Casto je nielen predpokladatelny, ale aj ,plytsi”, menej zasahujuci
ako kazdodenna Zivotna skusenost Citatefov a divakov.

Prediktabilnost je samozrejme hlavnym marketingovym principom konzumného,
uzitkového, zdbavného umenia. Skutky, ktoré si narokuja byt estetikou akceptované
ako skutoénd tvorba, vSak dnes uz nesidlia na kultdarnych kontinentoch obmyva-
nych plytkymi vodami zdbavnosti, ale stali sa z nich plavajice ostrovéeky v agresiv-
nom roztoku spotrebnej ,,artprodukcie”, ktorej jedinym cielom je, ako dokdzal Neil
Postman, ,,uzabéavat divakov k smrti”. Ak si napriek tomu kladieme staromoédne,
ale v duchu eurépskej kultrnej tradicie prirodzene, vyssie naroky, moze naSmu di-
vadelnému usiliu o vznik novej dramy (¢i novej inscenacie dramy uz znamej) dat
zmysel iba talentovana, poucend a zodpovedna snaha o odovzdanie novych obsahov,
nového poznania, nového zmyslu.

V multikine funguje Soubiznis na jednoduchom principe. Hladisko, tvorené dnes
najma neskusenymi a nabudenymi adolescentmi, toho o Zivote vie vzdy viac ako
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platno. Tvorcovia, ktorych drzia pod krkom producenti, preto musia obsahovt tro-
veni svojich vytvorov neustéle znizovat. Takato ocakavana divacka zhovievavost vSak
do divadelného hladiska patri rovnako malo ako popcorn. Ak v divadle citime, Ze
javisko vie a odovzdava sprav o Zivote sucasnikov menej, nez pozna hladisko, je
niekde chyba. Sktisme premyslat o pri¢inach, ktoré to sposobuja.

2.

Praca dramaturga s autorskym textom (a to rovnako s textom novym, pri ktorého
vzniku dramaturg funguje ako autorovo objektivizujuce zrkadlo, ako s textom kla-
sickym, kde je dramaturg v idedlnom pripade objektivizujicim zrkadlom reZisérove;
interpretacie) je praca na odhalovani zmyslu, nie na jeho projektovani, urovani ¢i
injektovani. Milan Kundera v eseji Nesprdvajte sa tu ako doma, priatelu, uprednostituje
prava autorov pred pravami ich , vykladacov”. Nazov eseje je citdciou zo Stravin-
ského listu, ktorym zakdzal dirigentovi robif Skrty v jeho partiture. (Je az otravné
pripominat, Ze dnes sa reZiséri spolo¢ne s dramaturgmi a hercami spravaju casto
k autorskému dielu nie ,,ako doma“, ale ako vo¢i dobytému a na zndsilnenie a vy-
drancovanie ur¢enému tizemiu.)

,Ivorivy je ten, kto urcuje.” Tento Holanov vers (v originali , Tvardi je ten, kdo
urci.” — pozn. prekl.) je prvym prikdzanim v desatore dramaturga. Je to autor, kto do
diela uklada zmysel, ale pretoZze to robi celou svojou osobnostou, vedome i nevedome,
modze mu dramaturg pomoct, aby si uvedomil, ¢o napisal (nie ¢o chcel napisat), res-
pektive aké obsahové moznosti jeho dielo objektivne obsahuje a ktoré z nich odovzda-
va ako posolstvo. Este inaksie povedané — pretoZe autor nie je okamzite po dokonceni
¢i eSte v tvorivej faze, schopny zaujat od svojho vytvoru primerany odstup, mal by
mu dramaturg taky odstup citlivo umoznit. (Podobne postupuje idedlnom pripade
dramaturg pri spolupréci s rezisérom.) Naopak dramaturg ma moZznost, ba i povin-
nost zasahovat tam, kde potencidlne obsahy nie st vyjadrené, ked st témy rozostrené,
nedopovedané, ked sa zabuida na zmysel alebo sa deformuje, pretoZe autor (reZisér)
nenasiel pre svoje vyznamy adekvatny vyraz. Dramaturg intervenuje v zdujme odo-
vzdavania zmyslu tam, kde je to jednoducho ,,zle urobené” a preto nezrozumitelné.

Tejto priebeznej technickej (technologickej) revizii, ktortt dramaturg vykonava na
vznikajacom diele dramatika ¢i reZiséra, sa v profesijnom argote hovori , pripomien-
kovanie”. (Pripomienka — etymologicky — je podla doc. Z. Hofinka ,, maly dodatoc-
ny nazor”.) Dramaturg mozZze zvolit ktortkolvek techniku pripomienkovania (mo6ze
klast autorovi otazky, ktoré odhal'ujii motivacné nejasnosti textu, navrhovat mu skrty,
doplnenia, preskupenia textu, nuti fabulovat, uvddza priklady z inych diel a tak dalej
a tak podobne), ddleZité je aby smerovali k tomu, aby dielo vo vysledku ¢o najpre-
svedcivejsie generovalo autorsky odkaz. LenZe vysledkom takéhoto pripomienkova-
nia, ktoré sa zameriava na obsaznost, motivaciu, jednotu chronotypu a konzekvent-
ného kauzélne temporalneho usporiadania sujetu je, Ze vznikaju texty, ktoré nedavno
jeden z porotcov autorskej sutaze A. Radoka oznacil za , celé hry”, pricom pojmy ako
ucelenost a celistvost boli vyjadrenim estetickej degradacie.

Rozdiely medzi zmyslom diela: 1) — v diele autorom vyjadrenym a divakovi odo-
vzdanym, 2) — ¢i slabsim autorom dokladne popisanym a divakovi krvopotne odrefe-
rovanym, 3) — ¢i modnym autorom v diele iba naznacenym a predloZzenym divakovi
ako tajnicka, ktorti musi lustit, 4) — ¢ podvodnym autorom v diele len simulova-
nym a divakovi vsugeruvanym na principe andersenovskej percepcie (kral je nahy),
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su v sucasnej dramatickej produkcii eurodivadla zretelné. Zaujem o diela naznakové,
nevypracované, nevypovedajuce, o pribehy nedopovedané, o situdcie s prevazne von-
kajs$im dramatizmom, ktory nahradzuje nulovti vnuitornt ukotvenost konania celkom
neurcito charakterizovanych postav, vSak nie je len médnou penou a prejavom snob-
stva. Je to dosledok tej chyby pri distribucii poznania, ktorti som popisal vyssie.
,,Celé hry”, ktoré sa usiluju o odovzdavanie uceleného zmyslu, akoby dokazali
absorbovat len ciastkové aspekty sacasného zivotného pocitu, naopak, invalidni dra-
maticki mutanti bez postav, bez situdcii, bez pribehov a bez deja akoby sa dokazali

v

vyslovit komplexnejsie.

3.

Z nekonecného pulzovania vSetkych rozmerov, intenzit a kontextov, ktoré nas su-
stavne obklopujt, naucili sme sa v dramatike vyberat udalosti a spajat ich do pribehu
s pomocou kauzalne temporalneho principu. Hocako sa Brecht nazdéva, Ze svojim
epickym divadlom popiera aristotelovskt jednotu deja, robi prave toto: vyberd z
mnohého to, ¢o sa — z hladiska kontextu, ktory ma na zreteli — zda byt udalostou.
Udalost nesie vyznamovy potencidl, je casto otazkou, hadankou, ktora potrebuje vy-
lustenie. (Napokon, tak je to aj v skutocnosti, dramu si [udia , vypestovali” najma
preto, aby im predvadzanie cudzich udalosti ulahcilo hladanie zmyslu tych, ktoré
sami prezivali, aby im pomohlo vnimat a koncipovat vlastny Zivot ako zmysluplny
pribeh.) Zretazenie ciastkovych udalosti do sujetu ich vyznamovy potencial konkre-
tizuje, kauzalny nexus umoziiuje dospiet k jednote zmyslu. Nie je to iplna tautolo-
gia, ak povieme, Ze zmyslom dramatického deja je generovanie zmyslu udalosti.

Aby sa udalosti dali v sujete akosi usporiadat, musime ich sledovat vo vymedze-
nom casopriestore. Pod slovkom ,,vymedzeny” chapem na jednej strane istt, ludsky-
mi moznostami limitovand prehladnost terénov (horizonty), z ktorych st udalosti
vyberané, ale stucasne i ludskymi zmyslami vnimatelny rozsah diela, v ktorom su
zobrazené. V prvom pripade je vSak treba pripomentf filozofa Ricoeura, Ze niektoré
udalosti sa odohravaju v intervaloch tak kratkych a iné v tak dlhych, Ze sa ocitavaja
za hranicami l'udského vnimania a rozoznatelnosti. V druhom pripade platia najma v
dramatickom diele urcité psychofyzické limity divackej vnimavosti a trpezlivosti.

Zo vsetkého vypovedaného vSak nevyplyva, Ze by bolo treba uctievat tie dogmy
klasickej jednoty deja a miesta, napriek tomu si vSak nedokaZeme predstavit, Ze by
usporiadanie udalosti v dramatickom sujete bolo nahodné a lubovolné. Casom damy
moze byt pat minat, alebo zivot ¢loveka, miestom védzenska kobka alebo cely svet,
chronotopos je vSak urcite vymedzeny. Jednota deja a ¢asopriestoru je konstitutivny
prvok kompozicie dramy. A preto vychodiskom veénej mantry nasich dramaturgic-
kych pripomienok je: postavy, ¢as, priestor, situdcia, konanie, udalosti, pribeh.

Na dramu sa aplikuje analyticky a teda triediaci a klasifikujuci sposob pozitivistic-
kého myslenia, ktoré suvisi s osvietenstvom a univerzalistickou koncepciou vnima-
nia sveta. Spatne sme sa naucili takto , ¢itat” aj diela, ktoré vznikli pred pozitivizmom
postihnutym 19. a najma 20. storoc¢im. Aplikujeme kauzalny nexus aj na Shakespe-
arove dramy, na hry Calderénove ¢i Aischylove. Zavse cosi podozrivo metafyzické
precnieva, nezmesti sa, nedava zmysel, v tom pripade to amputujeme, alebo to inak
uslachtilo skorigujeme. Nevieme si velmi poradit s antickou dramou, ktora, ako nas
naucil pozitivizmus, neodhaluje pravdu postupne, pretoZe pravda je v nej vyjadrena
od pociatku a po cely cas je zobrazovana v agonickych opozitach. Redukujeme Sha-
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kespearove bo¢né dejové linie, odbocky, nelogickosti a iba tradicia ratuje z hladiska
kauzality nadbytocnti hrobarsku scénu v Hamletovi. (Ale aj ju som zaZzil Skrtnutd,
resp. inscenaciu Hamleta bez hrobédrov.) Tam, kde sa Calderénov hrdina pusta do
dialégu s nebesami a temnotami v sebe, tam ho kratime, aby nestracal , dejovy tah”,
teda kaslajici motorcek pric¢innosti. Skratka — presvedceni o pravde svojho pristupu
narazame teld dram , predpozitivistickych” basnikov na razen kauzalneho nexu a ¢o
precnieva, odreZeme.

Pozitivistické vedecké smerovania, spupnost kategorizujiiceho I'udského rozu-
mu, univerzalisticka koncepcia uplnej poznatelnosti a vSeobecnej naucitelnosti sveta
je véak uz niekol'ko desiatok rokov v hlbokej krize. Postmoderna nie je bujny zhubny
nador na starej dobrej eurdpskej kulture, je to zasmradnuty kvietok, ktory rastie na
zdochline tejto kulttry a cerpa z nej Ziviny.

Pre zachovanie dostojného rozvoja dramaturgie ako profesie je nevyhnutné zacat
sa zaoberat posudzovanim nasich dramaturgickych ,,istot” vzhladom na ich diskuta-
bilnt uzitoénost a prinosnost. Nové spdsoby myslenia a poznania sa nedaju vyjadro-
vat archaickymi paradigmami. Kauzalny nexus ndm neumozni pochopit ani objasnit
nemotivované nasilie (Koltésov Roberto Zucco), ani teroristické ttoky. Premyslame
o svojej dobe v kategoriach, ktoré nam ponukaji nové poznatky spolocenskych i pri-
rodnych vied, avSak o drame a dramaturgii uvazujeme v pojmoch, a najmé metodo-
l6gii klasicizmu a osvietenstva.

4.

Pred niekolkymi rokmi jeden slavny britsky matematik napisal: ,Rad by som sa
v mene tych, ktori pracujeme v oblasti mechaniky, ospravedlnil verejnosti — Newto-
nove zakony st zhruba od roku 1960 nespravne.” Citujem to podla prednasky Ilju
Prigogina, nositel'a Nobelovej ceny za chémiu, ktora odznela v roku 1990. Pokracoval:
,Je to prekvapujtice prehldsenie. Obcas sa stane, Ze sa nejaky vedec ospravedIni za
svoj omyl, ale aby sa niekto ospravedlnoval v mene vSetkych, ¢o maja ¢osi spoloc¢né
s mechanikou a to este za omyl stary tristo rokov, to je nieco celkom mimoriadne. Li-
ghthill inymi slovami hovori, Ze celd interpretacia klasickej dynamiky — do istej miery
zaklad celej nasej filozofie priestoru a Casu, vratane toho, ako sa na vedu divali Kant
a Bergson —je chybna.”

Prigogin bol (spolu so svojou Ziackou Stegnersovou) autorom ocenenej publikacie
Poriadok z chaosu, ktora sa zaobera ontoldgiou a filozofiou vedy. Sti¢asne bol badate-
Tom, ktory skimal doésledky druhej termodynamickej vety, domyslel proces entropie,
ktory prebieha v stabilnych systémoch, skiimal nestabilné systémy a vyznamne tym
prispel k teorii chaosu.

Po fyzikalnych a matematickych objavoch 20. storocia je uz zjavné, Ze newtonov-
ska fyzika nie je schopnd vypovedat pravdivo o poznani nasho sveta. Prigogin pre-
kracuje hranice zakonzervovaného poznania vSetkymi smermi, vo svojich neskorsich
pracach ho s oblubou cituje semiotik Jurij M. Lotman, zaberal sa Prigoginovymi teo-
riami sebaorganizacie Casu, disipativnych struktar a bifurka¢nych bodov vo vztahu k
umeleckému dielu ako druhotne modelujiicemu systému, ktory generuje zmysel.

Ak v naSom vesmire neplati newtonovska fyzika, preco by v nej mal platit podob-
ne ,mechanicky” kauzalny nexus? Neodohravaju sa nase ,,celé hry” v inom vesmire,
nez je ten, ktory pozna dnesné Iudstvo? Nebrania staré dramaturgické paradigmy
prenosu sucasnych obsahov?
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Karl Gustav Jung sa intenzivne zaoberal — a nielen vo svojom slavnom predslove
k ¢inskemu ordkulu, Knihe premien — principom synchronicity. Skimal ju spoloé¢ne s
fyzikom Wolfgangom Paulim, ktory formuloval tzv. vylucovaci princip (,,Dve Castice
rovnakého druhu sa v Ziadnom kvantovom systéme nem6zu vyskytovat v rovnakom
stave.”). Podla slovnika zakladnych jungovskych pojmov je ,,synchronicita zmyslu-
plna koincidencia urcitych udalosti vonkajsieho sveta s udalostami psychickymi. Ne-
vedomy obraz vstupuje do vedomia bud priamo (t.j. doslova), alebo nepriamo (ako
symbol alebo ako napad) vo forme snu, myslienky alebo predtuchy, s tymto obsahom
koinciduje objektivna situacia. Ich vztah pripomina dva dielce detskej skladacky. Jung
spaja synchronistické zazitky s relativitou casu a priestoru a s urcitym stuprfiom ne-
uvedomelosti”. Inak a trochu ticelovo povedané, synchronicita je iny mozny spdsob
priradzovania ¢iastkovych elementov — udalosti v sujete diela. Pritom v takom sujete
dve udalosti rovnakého druhu nem6zu byt v rovnakom stave. Zjavenie sa starého
Hamleta jeho synovi, krdlovicovi (udalost nerealisticka, neredlna, vo svojej podstate
prejav synchronicity sui generis) sa v hre objavuje dvakrat, po prvy raz v polohe
majestatnej, po druhy raz groteskne Ziarlivo, takZe Hamlet na unikajiceho Ducha
pokrikuje ako na krtka, ktory sa zavrtal pod travnik. (Tento vystup byva v mnohych
pozitivisticky koncipovanych inscenaciach skrinuty:.)

Navrhujem preto zaoberat sa tym, ako synchronicita vytlaca v sujete v prospech
zmyslu posolstva kauzalny nexus. V akej miere je moderna drama , stabilnou Struk-
tarou” a v akej miere ,nestabilnou”, ako v dramatickom texte prebieha entropia,
preco a ako je vnutorna organizacia tragédie nahradend chaosom dnesného univer-
zalneho zanru ,hry”, polozit si otazku ¢i — a ak ano, tak ako — funguju tie bifurkacné
body vetvenia, ked sa systém jednej kvality rozpada a sucasne redefinuje v inom
usporiadani.

5.

Zistenie, Ze v drdme nie je mozné oddelif ¢as (resp. obraz ¢asu) a priestor (resp.
obraz priestoru) patri k zdkladnym poznatkom divadla po velkej reforme. Uz Cechov
vo Vistiovom sade premenami ¢asu urcuje priestor, lIonesco v hre Krdl' umiera premena-
mi priestoru vyjadruje cas. Preto hovorime o chronotope dramatického diela.

Genialny fyzik a popularizator vedy Hawkins hovori v Strucnej histérii casu
o ,priestorocase ako stvorrozmernom priestore” (ktorého Stvrtym rozmerom je pra-
ve cas), ,ktorého body st udalosti”. Pojem udalost pouziva pre ,bod priestorocasu,
charakterizovany ¢asom a svojou polohou v priestore”. To, Ze cas nie je oddeleny od
priestoru, dokazali nielen Cechov a Ionesco, ale aj Einstein svojou tedriou relativity.

Ak sa zacneme zaoberaf ¢asopriestorom (Ci priestorocasom) dramy so zretefom
(hoci len obrazne pocitovanym) na tieto fyzikdlne poznatky, napiSeme otdznik nad
produktivitou dramaturgovania, ktoré sa dogmaticky viaZe na aplikaciu kauzalne
temporalneho vyjadrenia fabule v sujete.

Jeden z otcov modernej dramy, Strindberg, ma v Hre snov scénu, ked muz, ktory
pred domom caka na dievca, chystajice sa na rande, zostarne a umrie na starobu.
Strindberg tu pracuje sa rozdielne beZiacimi casmi pozorovaného a pozorovatela,
mozeme s istou hyperbolou povedat, ze ide o ,uplatnenie tedrie relativity v drame”.

Pinterova hra Zrada, ak pracujeme s psychologicky nasmerovanym ,§ipom casu”,
ktory vychadza z minulosti a smeruje do buducnosti (ako ¢as vSetci prezivame), sa
zacina na konci deja, teda v sticasnosti, najmladsou udalostou a dej sa rozvija ,,opac-
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nym smerom”, do minulosti, teda k udalosti najstarsej. Kauzalny nexus je paradoxne
prevrateny, psychologicky Sip casu leti opa¢nym smerom, nez ¢as fyzikalny. (Ten-
to princip je velmi oblibeny nielen v sci-fi, napriklad M. Amis v romane Sip éasu
doslednym otocenim behu I'udského Zivota dosiahol vyrazny odstup od Iudského
pachtenia.)

T. Stoppard v drame Arkddia zasa pracuje s dvoma historickymi, v rovnakom
priestore paralelne rozvijanymi ¢asmi, ktoré sa voci sebe spravaju zrkadlovo. Divak
po cely ¢as marne ¢akd, kedy sa ,stipy ¢asu” prelomia a postavy z dvoch réznych
historickych casov sa stretnt v spolocnom priestore.

Nobelistka E. Jelinek v hre Choroba alebo Moderné Zeny nechava uzatvorenim sys-
tému meStianskeho sveta narastat entropiu do tej miery, Ze hra sa v zavere nekondi,
ale jednoducho sa rozpadne. Rozpadnt sa postavy — z dvoch sa stava jedna, z dalsich
dvoch naopak cely dav, rozpadne sa dialdg, rec sa destruuje, vSetko sa nici — a naosta-
tok, podla autorkinho Zelania — majui z divadla vyhnat voyeristické publikum.

D. Lynch vo svojich filmoch, predovsetkym vo svojom ,neopisatelnom” seriali
o mestecku Twin Peeks, destruuje kauzalny nexus celkom dosledne. Hoci podstatou
rozpravania ma byt vysetrovanie, teda detektivka (pritomny sujet, v ktorom ide o to,
ze detektiv sklada udalosti kriminalneho skutku do minulého sujetu prave na princi-
pe kauzality), Lynchov elegantny agent spadne do osidiel synchronicity a my, vdac¢ni
divaci, s nim. Jednotlivé udalosti akoby mali nejaky zmysel, ale iba pre jednotlivé
postavy, celkovy zmysel pribehu z nich nie je mozné , vyskladat”.

Sucastou Hawkinsovej koncepcie ¢asu a vesmiru su aj Cierne diery, singularity, ¢o
je ,miesto, v ktorom zakrivenost priestorocasu a jeho dal$ie charakteristiky nekonec-
ne narastaji. V tomto bode vysokej hustoty prestava platit vSeobecna teéria relativi-
ty.” Inak povedané, v ciernej diere prestdva jestvovat cas, je len nekonecné teraz bez
predtym a potom. Cierna diera je potom limitovana hranicami, ktoré nie je vhodné
prekrocit — tato hranica sa vold horizont udalosti. ,Horizont udalosti je draha svetla,
ktoré sa snazi uniknuf od ¢iernej diery, ale nema na to dostato¢nt rychlost — a Ziadny
objekt sa nepohybuje rychlejsie ako svetlo. Cokolvek a ktokol'vek prejde cez horizont
udalosti, skonci vzapéti v oblasti s nekonecnou hustotou, kde sa kon¢i ¢as.”

Slavna hra S. Kaneovej Diagnoza 4.58 sa cela odohrava v onom nekonecne prezi-
vanom okamihu mintty pred usvitom, ktory je ndzvom hry. Usvit nenastane, Zivot
sa nekondi, ale ani sa nerozvfja. Cierna diera psychézy pohlcuje véetku autorkinu
—hrdinkinu vitalnu energiu. Uz pred Kaneovou u mnohych autorov postavy nekona-
ju v situéciach a vztahoch s inymi postavami, ale zdpasia cez monolog so sebou a so
svetom. Monolég je agon, z ktorého postava nemdze vyjst vitazne, pretoZe je sama
sebe antagonistom. (Tak je to napriklad u Bernhardta ¢i u Bachmanovej). Kaneova
v Diagnoze 4.58 dotiahla subjektivnu monologickost postav modernej dramy do ex-
trému, jej text je dramatickou ,hranicou udalosti”.

Na tejto hranici sujet stradca temporalitu a z udalosti sa stdva nekonecne staly stav.
Tu sa tiez konci drama a zacina sa Cista lyrika.

6.

Zaoberat sa dramou znamena vzdy zaoberat sa konanim cloveka a tym, ¢i toto
konanie ma zmysel. Skiimat zmysel akéhokol'vek konania v dobe postmoderny (Lyo-
tard a dalsi), alebo — ¢o je to isté — tekutej modernity (Baumann a Tofler), je aj ilohou
dnesného divadla, pred touto tilohou sice mézeme zatvarat oci a na rézne sposoby
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si robit alibi a usilovat sa o jej redefiniciu, tym vSak divadelnici iba verbalne unikaju,
ale o uspechu hovorif nemdzeme.

Napoleon v jednej z mnohych hier, na ktorti som inak uz tspesne zabudol, zvola”
,Vietko je stratené okrem cti!” UvaZovanim o zmysle pribehu, ktory sa ocitol na , ho-
rizonte udalosti” chcem svoju profesijna cest obhadjit.

Prelozil —ama-

JAN VEDRAL

A HORIZON OF EVENTS
(Entry into the issue)

A prominent Czech dramatist of the middle generation, a long time literary advi-
ser and university educationist (Prague, Banska Bystrica) Jan Vedral, is in his study
reacting upon a problem occurig in his praxis of a literary advisor: Like ,, a sound
dramaturgy” of the text which aims thoroughly at a logical arrangement of scenic
events from the point of view of their casual temporary continuity and the ,sujet
layout” into the adequate artificial time-space of a dramatic or theatrical work of art,
has lead into ,as it were, an exponential predictability increase of solutions, bringing
about at the same time also inabilty to generate new meanings. The work of a literary
advisor with the author’s text (applying identically to a new text where, within its
creation, the literary advisor functions as a mirror to objectively reflect the author,
and also to a classical text, where the literary advisor acts, in the event of an ideal
case, as an objective reflection of the interpretation produced by a director) is the
work related to revealing of the sense, not its projecting, determining or injecting. It
is upon the author to establish the sense, using his/her whole personality and this is
why the literary advisor can - either consciously or non consciously — help him un-
derstand the essence of what he produced (not what he was aiming at when writing),
or what is the objective content value of his work of art, and which part is offered to
be a message.

However Brecht reckons to deny the Aristotelian uniformity of the story through
his epic theatre, what he is doing in fact is this: he is selecting from the variety —from
the point of view of the context focused on — the issue which seems to be the event
itself. The event bears the potential of meaning, very often in a form of a question,
or a puzzle needed to be resolved. In order to be able to sequence the events in the
motif, we have to watch them in a limited time-space. The word ,limited” is to my
understanding either certain, by human possibilities limited transparency of terrains
(horizons), which serve to provide events, but at the same time also the range of work
of art perceived by human senses, where these events are pictured. A positive scien-
tific routing, haughtiness of the human categorizing reason, universalistic conception
of an entire recognition and general learnability of the world has already been facing
a crisis lasting several decades. The postmodern art is not a malignous tumour on the
good old European culture, it is a malodourous flower growing at the carrion of this
cultute drawing on from its nutritives.

The author is ushering his study as an introductory entry into the issue and the
editorial office has achieved a promise of further partial follow ups on this subjet.
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PRED TRIDSIATIMI ROKMI VZNIKLO
MALE DIVADELNE STUDIO

STEFAN OLHA

Leto. V kalendari sa skvel rok 1976. Sedeli sme traja v tej istej izbicke kosického
panelakového bloku na Zeleznikoch, Migkovecka 7, ako tu teraz sedim sdm. V Ces-
koslovenskej socialistickej republike kvitol mier, ale vojakov bolo viac ako dnes, zili
v nej dve armady, lebo okrem nasich sluzili tu aj vojaci v sovietskych uniformach.
Spominam to, aby som pripomenul ten ustavicny tien, ktory nds prikryval v kazdom
ro¢nom obdobi.

Vtedy v lete nehluc¢ne uvazovali traja dospeli mladici, aké meno daja svojmu di-
vadlu. Ti traja, to bolo vlastne HOP — Hudak, Olha, Prazmari. MALE DIVADELNE
STUDIO uz stélo v kosickom Dome odborov Vychodoslovenskych Zeleziarni na Mar-
xovej 2. Jeden cas, uz po vSetkom, o com bude re¢, a po pamatnom roku zmeny 1989
ten utly divadelny priestor s vyvySenym hladiskom privatizéri prerobili na fitnes
centrum s rovnou podlahou. Dnes ani neviem, ¢o tam prave je, komu to sliizi a naco.
Viem iba, Ze s kultiirou a divadlom to uz nema ni¢ spolo¢né.

Casy sa menia, let4 prichadzaji a odchadzajui. Stopy po nich zostanti. Na to, aby
celkom nezanikli, myslel uz v roku 1982 Osvetovy ustav v Bratislave, ked ma oslo-
vil a poprosil o pohfady do dielne tohto $tadia v rokoch 1976 az 1982. Vtedy, a eSte
trochu predtym aj potom, tam sedel na metodicko — redak¢nej stolicke Martin Porub-
jak. KedZe od vydania tohto titulu s rovnomennym nazvom nasho Studia, uplynulo
takmer Stvrfstorocie, zacal som ho so zdujmom listovat pre tato prilezitost. Ak uz
nam vtedy dali etiketu ,,avantgardy”, ¢i , genera¢ného divadla”, sim som bol nano-
vo zvedavy, ¢o a ako to vlastne prebiehalo v nasej javiskovej praxi, ako sme k tomu
speli, a ¢i sa to d& akceptovat aj dnes. Ak méate volu, pozyvam vas na prechddzku
cestou, ktorti sme po siedmych rokoch tcinkovania vtedy ukoncili. Teraz, Zivotom
i divadlom uz obnoseni, sedime alebo stojime zase kazdy inde A divame sa na dve
nové generacie, ktoré odvtedy po nas prisli na svet. Mier nam chvalabohu trva, a ¢o
sa tyka vojsk, nasa armada je uz len slovenska, profesionalne preriedena a iba obcas
do Kuchyne priletia a zas odstartuju americké stihacky. Ale leto je také hortice, Ze ten
nejaky tien sa priam ziada.

I.

Herci a herecky mali sedemnast, Sestnast alebo eSte menej. Vynimocne o rok, o tri
roky viac. Sam som mal Styridsiatku, Stefan Hudék ani tolko, Jozef Prazmari naj-
menej. Vekovy priemer ndm zvySoval FrantiSek Grissa, a to mu eSte do Sestdesiatky
chybalo par roc¢kov. Najmladsi zo vSetkych bol Dom odborov, neskor Dom kulttry,
prave vtedy mal rok. Pri$li sme kaZdy z iného miesta. Prazmari zo Statneho divadla,
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Malé divadelné $tidio, Kogice. Stefan Ol'ha: Vino milencov. Premiéra 14. 10. 1976. Snimka Stefan Hudak,
archiv HOP.

Hudék z koSickej televizie, Grissa z postu veduceho klubu ROH Zavodov tazkého
strojarstva v Kosiciach, ja z Vystavnictva. Grissa a Prazmari boli stali zamestnanci,
my s Hudakom externisti. Oni, osloveni na zaciatku, prisli rozne. Aj rdzni. Skoro ako
my. Spoznavajuci sa. Dasa Rufusova zo suitazi v umeleckom prednese poézie, Zuzka
Orlhova tiez, ako aj jej bratcek Matus, nekdr aj mladsia sestra Katka, Maria Furkova
zo Stavoprojektu, Maria Mi¢dkova z Gymnézia na Srobarovej, Richard Vesely z le-
karskej fakulty, Miro Ridzon z Vysokej Skoly ekonomickej, spevacka Beata Fabianova
a hudobnik Rudolf Geri z Konzervatéria, jeho sestra Katka zo sidliska Zelezniky.

Tak sme sa stretli pri Vine milencov, versoch, piesnach, citacidch a meditacidch
o laske a milovani. Verejne sme sa predstavili 14. oktébra 1976.

S druhou premiérou pod ndzvom BoZski komédia Izidora Stoka, upravenou podla
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prekladu Antona Kreta vyrukovali sme v Kosiciach 15. decembra 1976. Do stiboru
pribudli Jozef Li¢ko z Hutnych stavieb, Elena Tkacové a Tibor Koik zo ZDS-ky, Eva
Schublikové z Datasystému, Milan Knop, Juraj Hajduk a Vojtech Ziga z Gymnazia na
Kovacskej 30, Darina Simanské z neumeleckej zlozky Statneho divadla, Jitka Doman-
ska a Slavka Duskova z umeleckej priemyslovky, Jarka Kolctinova z administrativy
a Ondrej Hrico z pravnickej fakulty. To eSte ani zd'aleka sme neboli vsetci, skon¢il sa
len kalendarny rok, sezéna bola v plnom prade. Hrali sme kazdy stvrtok o 19. hodine
v sale s dvesto miestami na sedenie, javiskom s patdesiatimi §tvorcovymi metrami
a s foyerom. V hladisku este nestali ocelové stojky so stromcekmi reflektorov a v sa-
le nebol ani priechod za chrbtami divakov posledného radu. Rad sa bezprostredne
opieral o zadnu stenu s dvoma okienkami pre zvukara a osvetlovaca, oblozenu dre-
venymi panelmi jasnozltej farby. Podobne boli rieSené aj bo¢né steny. Ta z foyeru do-
tvarali dve kridla Stvormetrovych dveri. Poctivo a dosledne sme vyuZzivali javisko ako
hlavny a vtedy vlastne jediny hraci priestor. Vo Vine milencov tak, ze sme skratenym
molinom, ktoré bolo hlavnym vytvarno-scénickym materidlom inscendcie, obohnali
rady kresiel a prinutili divaka vyjst na javisko, prejst po fiom, ak sa chcel posadit,
¢o vacsina divakov naozaj nielen chcela, ale aj velmi rada urobila. V sale zacalo byt
veselo, tlieskal kazdy. Oneskorenci mali solo prechody od dveri pozdi? obsadenych
radov a len ¢o vysli na javisko, boli povzbudzovani auplauzom, ten aplauz neraz
prechéadzal aj do pokriku hurdaa. Navodilo to skvelt atmosféru, dobrt spoluticast
divakov a hercov. Divaci sa vyborne bavili, ale predstavenie sa vlastne este nezacalo.
Alebo uz? Tak kto tu vlastne hra? My — alebo oni? A kto je tu oni a kto my? Tvorcovia
a divaci?

VSetci spolu vytvadrame predstavenie.

Herci sa chopia iniciativy, ked posledny divak —bola nim vzdy herec¢ka — zabuch-
ne za sebou tazké dvere tak, Ze podaktori sa aj vylakajt, a ked na javisku vyrastie po-
riadny kopec, ktory sa nielen vysi, ale aj premiestriuje. A trindstrocna Zuzka, v redlnej
aj javiskovej podobe naozaj dievcatko, zarecituje Waltera von der Vogelweida z kon-
ca dvanasteho sotrocia: “Na vonnej ltke/ pod lipami/ tam s milym sme sa schadzali/
a ruka v ruke/ celkom sami/ sme drobné kvietky trhali./ A pod tym hajom v tadoli,/
hej, hola hej,/ sladko slavik sveholi...”

Kopec sa teraz rozrastie aj o nu, pohyna sa na publikum, ako ked sa zem trasie
tektonickou silou 8. stupna Richterovej stupnice, az sa ten kopec od ustavicnej ¢in-
nosti hypocentra zrazu rozpadne.

Ozve sa Richard:

,Dobry vecer, priatelia. Vytvorime aj narusime ilaziu predstavenia.” Schova sa.
Ked sa znovu ukaZe, urobi grimasu. Divaci sa rozosmeja. Zas sa schova a zas a zno-
va grimasa. Pokracuje: ,No prosim. Aky rozdiel, Ze vy sedite tam a ja stojim tu? To
ani nie je rozdiel, ale nevyhnutnost. A nevyhoda hovoriaceho pred poctvajtucimi, Ze
musi statf pred vami a dokazovat svoju snahu aj nemohtcnost prehovorit. Nie sme
herci a nevieme sa pretvarovat. Chceme a budeme hladat porozumenie.”

Na druhej strane vystrci hlavu nad oponku, ktort cely cas pridrza neviditelny
choér, Matus: ,, Richard pokracuje”. Richard: ,Toto je Matus.” Matus sa hanbi. Len
trochu. Prave tol'ko, ako sa hanbi kazdy zacinajtci ochotnik. Ako jeden z tych, ktori
sedia v hladisku, a nechybalo vela, aby sa ich tlohy vymenili. Lebo Johannes Robert
Becher vzdy hovoril, a ja po iom opakoval, Ze netalentovanych deti vlastne ani niet.
TakzZe to, ¢o divaci vidia, je vlastne improvizacia na nétu patnast — Sestnastrocnych,
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ale Matus teraz uz tych v hladisku nenechava na pokoji: ,Samozrejme, Ze to mame
nastudované, prihovaral sa k Vam Richard. Richard sa teraz ukloni.”

Ale Richard sa neuklana. Matas$ zvysuje intondciu: ,,Richard sa teraz ukloni.” Ri-
chard sa konecne a s ismevom ukloni. Matus pokracuje: ,VSetko je premyslené.”

Dalej si mladi aj autor scénickej kompozicie a rezisér inscenacie vypomahaji Val-
kom, ako ked sa ktosi, kto eSte nestoji poriadne na nohéch, podopiera autoritou. Ma-
tas celkom civilne hovori: ,,Doba vzniku poézie nie je zdrukou jej sicasnosti. Odraz
Zivota v literature je historicky a triedne podmieneny. Sticasna poézia, teda aj diva-
dlo, je takd poézia aj také divadlo, ktoré vzrusuje sucasnych ¢itatelov aj divakov.”
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A tak sa herci aj divaci pohraju s Frédericom Mistralom a jeho Steklenim, potom
uz predstavenie smeruje k pramenom slovenskej antididaktickej literatary, vyhlada-
nym v zborniku Anecdota z prvej polovice devétnasteho storocia. Vypomahaju si aj
motivmi, vypozi¢anymi zo slovenského folkléru. Nasledujtica sekvencia anonymnej
a zartovnej poézie sa rozohrava do burlesky.

V zavere sa na praktikabel postavi Geri, udrie do striin a vSetci spievajua Treperen-
du, zhudobneny text Jana Gregorca z Cantilenarum diversae collectiones z rokov 1828
—1856. Chdr pocas spevu upravuje javisko. Zo scény odchadza cez prepadlisko. Ma-
tas a Richard odidenych priklopia, ale Geriho a chor stale pocut. Matt$ a Richard
spustia na scénu cierne $aly, zatiahnu zadny horizont. Javisko je dokladne pripravené
na int hru.

S textom piesne sa vrati chor a ukloni sa. Chor: ,Malé divadelné studio.”

Divéci aplauduju, herci sa ucia dakovat. Prazmari, u¢upeny medzi divakmi v hl'a-
disku, vravi, Ze podla klanacky poznat vyspelost suboru. O dva roky neskor sa ndm
na Divadelnej mladosti v Martine jedna narychlo zaranZovana klanacka vypomsti.
Mal teda pravdu. Ako neraz.

Studio aj ensemble st na samom zaciatku svojej existencie, ktora v zostave HOP
trvala Sest rokov. Vo foyeri kazdy Stvrtok prevazne mladi navstevnici nachodia na
kovovom podstavci kruh vyrezany z preglejky s priemerom dva metre, otapetovany
bielym papierom, na ktorom je text vpisany do kruhu a formulovany ako Ziadost
divakov pre tvorcov Malého divadelného studia. Kruh je pohyblivy ako ter¢ a divaci
nim naozaj pracuju ako s kolesom S$tastia, rozkrticaju ho pomaly, aby mohli ¢itat po-
solstvo, ale sa nim aj hraju, krutia ho len tak pre poteSenie, ako to robia v strelniciach
pracovnici Iudovej technickej zdbavy. VSetko sa tak ndramne podobd tym starym
cirkusovym atrakciam, ktoré si mozu dozicit. Maju to zadarmo, vlastne v cene vstu-
penky. Ter¢ — manifest sa potom kruti, a kedZe je napisany viacfarebne, vznika z toho
nadhernd ditha. Mali sme vSak aj také predstavenia a takych divdkov — distingvo-
vanych navstevnikov, Ze sa toho kruhu nedotkla ani ruka. Vtedy sa v naSom foyeri
nezjavila diha. Vtedy mohol vyrukovat a aj vyrukoval druhy sled nasho naporu na
divaka: bulletiny ¢i suveniry z predstavenia, vyhotovené z toho istého molina, ktoré
sa neskor zjavuje v inscenacii ako zakladny scénicky prvok, ako pohyblivost znaku,
ktory si divak najprv desifroval a napokon precital. V bulletinoch, zelenych, mod-
rych, zltych, ¢ervenych, boli siefotlacou nanesené zakladné tidaje o inscenacii. Mali
aj uzitkova hodnotu. Kazdy takyto program, bulletin, predstavoval jedno anglické
prestieranie. Nepodarilo sa ndm zistif, ¢i ho niekto niekedy aj pouzil na takyto tcel,
ale Hudak, ked ho navrhoval, a my vsetci s nim, sme na to mysleli. Pri jeho vyrobe
a potom eSte neraz ndm ochotne vysla v Ustrety firma Vystavnictvo, ktord bola mojim
hlavnym chlebodarcom pocas celej dvadsatro¢nej konsolidacie socializmu, ved' ¢o,
iSlo o podnik ministerstva kultary. A ochotnici si takto napokon vypomahali vzdy.
Vsade a ako sa len dalo. Slovo sponzor v dnesnom zmysle eSte neprislo na svet.

Koleso manifestu Malého divadelného stidia sa v jeho foyeri krutilo celych Sest
rokov. Stalo v fiom:

Herci, pokuste sa vymanit z kruhu konvencie, chceme otvorené divadlo, zrozu-
mitelné Sirokému okruhu I'udi, v hlbokom zmysle internacionalne. Reziséri, hladajte
Styl, originalitu, sme za mocnt a zdielnu tprimnost. Chceme divadlo socialistické,
to znaci nazorové, pretoze divadlo je tvorba, nie odpocinok po dobrej veceri. Drama-
turgovia, chceme vidief inscendcie hier nam generacne blizkych autorov polskych,
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sovietskych, madarskych, vSetkych pokrokovych tvorcov zobrazujtcich zivot bez
deliacej ¢iary na vazne a komické. Inscenatori, zaujima nas vasa interpretacia nasho
autora, vas postoj k jeho textu, lebo autora moZeme spoznat aj doma. Nezabudnite,
Ze autor, ale aj vy ste iba jednym z nas. Vedno sa zoznamujeme, spolocne hovorime,
pohromade sa po¢tivame na Marxovej 2, dovedna utvédrame inscendciu aj Zivot. Tu
aj na druhych uliciach, v robote aj v sukromi, v celom meste, vSade. Scénografi, ne-
vytvarajte iltzie, nenapodobniujte, formujte obraz, podobenstva Zivota, ozvlastiiujte
divadelny priestor, burajte neviditeInti stenu medzi nami a hercom, pretoze aj my
sme spolutvorcami divadla. Zapamatajte si, tvorcovia, Ze vSetko nové, nezvycajné
a tazké uraza len nevzdelané obecenstvo, umenie pomaha iba tomu, kto v iom hl'ada
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pomoc, kto k nemu pristupuje s izkostou svojho svedomia, s pochybnostami a s na-
dejou. A toto si vietci zapamitajte: OTVORENE SYNTETICKE DIVADLO MA CO
POVEDAT IBA TOMU, KTO MU KLADIE OTAZKY, pre nemého ostava hluché a sle-
pé. Ano, divaci st za pokus, lebo Zivot nam sam a véetkym kazdy deri uklada novy
experiment, pretoZe ustavicne pradi a nikdy sa neopakuje. A hrajte nahlas, aby sme
vam dobre rozumeli.

Bolo to vlastne krédo pre nas troch a dals$iu tridsiatku zapalenych a z roka na rok
dorastajucich chlapcov a dievcat, ktori sa rozhodli konat a tvorit spolu. Aj ked sme
boli mladi, nas vztah bol pravdupovediac doslova rodinny, zili sme ako rodicia a deti.
Napriklad hned mojich tam bolo tri. Vyberali sme ich konkurzne, ale aj po znamosti,
odpad nebyval velky a navraty dost casté.

V BoZskej komédii Izidora Stoka, detailnych dejinéch stvorenia sveta, prirody a ¢lo-
veka, prvého hriechu, vyhnania z raja a vsetkého, ¢o z toho vzniklo, v dvoch dej-
stvach sme si pocinali uz o volaco odvaznejsie. Kym Vino milencov sa rodilo v trojici
az po vzniku scendra a po prvych ¢itackach, Bozskii komédiu sme uviedli pod znackou
HOP, ¢o znamenalo, e sa pod fiu od prvotného napadu autorsky podpisali Stefan
Hud4k, Stefan Olha a Jozef Prazmari. Prakticky to znamenalo, Ze sme v trojici absol-
vovali prvé stretnutia od navrhu uviest tito hru. Kazdy nezavisle od dalsich dvoch,
predniesol svoje predstavy o buducej inscenacii. Hudak hovoril malo, ale pohotovy-
mi skicami predneseny navrh prijal, alebo mléanim zamietol. Prazmari bol ako ak-
tivna sopka. Napad, ktory sa hrmotom predral na povrch, zanechal obycajne hlboka
stopu. Boli to podnetné sedenia, neraz sa pretiahli hlboko do noci a kazdého osobitne
inSpirovali k tomu, aby do nasledujtcej schodzky priniesol viac do burzy burlivej
diskusie troch.

Tak sme spoznavali svoje ndzory, ich silu alebo podenkovitost v palbe protina-
zorov, temperament, pracovné tempo, citenie a myslenie, javiskové videnie, ludska
psychiku, ako prijima zataz a dozvedeli sa, neraz s tdivom, ¢o vSetko unesie.

Holé ni¢ bolo vychodisko. Pre Stoka aj pre nas. Nulty bod pred zaciatkom stvo-
renia.

Ano. Na zadiatku bolo slovo.

A na zaciatku nasich sedeni dramaticky text pre babkové divadlo. V jednej faze
nas aj zaujal motiv a princip babok, ale striasli sme sa ho dost rychlo. Potom nasle-
dovali ttrzky myslienok, hromady ndpadov, haldy hlusiny, mnozstvo siahodlhych aj
strohych viet, ktorymi sme sa ohadzovali, ale z ktorych vznikli prvé kontury Huda-
kovych kresbiciek. Prvé zhmotnenie myslienok, zatial iba na papieri, stali sa vycho-
diskom pre tézu: véetko bude musief vznikat pred o¢ami divaka. To Hudak prisiel
s nacrtkami geometrickych tvarov. Prevladal v nich trojuholnik, symbol inzZinierstva.

Prazmari tato verziu vel'mi rychlo zavrhol. Aby sa o tri roky neskor k nej vratil,
ale uz pri uvedent toho titulu na Pedagogickej fakulte UPJS v Presove. A tak sa Hu-
dak nielen Stastne, ale aj definitivne rozhodol pre krivky, obluky, paraboly, elipsy.
Ako najvhodnejsi materidl sa ukazali gumy, umelé hmoty, v prevaznej miere detské
hracky a nafukovacky, motiv hry.

Tak z kruhov na plavanie vznikli svétoziare nad hlavami anjelikov. Vkladanim
mensieho kruhu do vécsieho a toho do este vacsieho zrodila sa metrova svitoZzia-
ra nad hlavou Stvoritela. Odev pohlavne tak nevyrazne urcenych bytosti, akymi st
anjeli — ich rod je len gramatickou kategoriou — pozostaval z nevyhnutného minima
bielizne a z priesvitného igelitu. Aj tak viacej pripominal sukne ako plast, ktory v dol-
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nej Casti vyzeral ako postrihany vejar. Kridla boli obopnuté okolo ramien a laktov
obidvoch ruk. Boli zhotovené z gumovych nafukovaciek skoro tak ako ich preda-
va maloobchod s minimom strihania a lepenia. Povrchova tiprava materialov ostala
povodna. Kridla sa netvarili ako funkcné nastroje, ale ako jasne citateIny znak an-
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jelskych kridel a ako rydzo divadelny prvok, ktory plni svoju funkciu, lahodi oku,
konvenuje genera¢nému nazoru na divadlo mladych a na mladé divadlo, ktoré sa
netvari, ale prosto jestvuje.

Cely tento proces prebehol rychlo, doslova z tyZdna na tyZden.

Scéna a kostymy pomohli vyrieSit a urcif tpravu textov. Takato javiskova forma
vychddzala z nametu stvorenia, povedal by som z umeleckého zoskupovania lat-
ky, ako toto stvorenie vznika a ako sa potom tvorcovi — Stvoritelovi vymkne z ruk
a samo sa stava stvoritefom. Kym Stvoritel v nebi tvori preto, aby prebral k zivotu
svoj znudeny a necinnostou zleniveny chor anjelov, Adam a Eva po vyhnani z raja
si tvoria svoj svet a zivot v niom tak, aby mohli prezit, zachovat rod navzdory pre-
kliatiu, ked' svojvolne odmietli blahobyt rajskej necinnosti a zvolili si cestu vlastné-
ho poznania a vlastnej tvorby a prace. Tak nam v kone¢nom désledku z javiskovo
— scénickej formy vyplynula dramaturgicka podoba hry. Tohto procesu sa subezne
zucastnoval rezisér a hladal aj nachodil kItc¢ k jej rezijnému uchopeniu. Prepisanie
niektorych dialégov a napisanie novych textov piesni bola len technicka a ¢asova za-
leZitost. Existoval uz totiz kIa¢. Mal ho v rukach Stefan Hudék. Jeho ateliér sa vzapati
premenil na dielfiu. Navrh, nech je uz hocako pekne nakresleny, je iba Zelanim. Prax
herca v priestore javiska ukaZe napokon jeho definitivnu podobu. Stvori ju. Preto sa
vytvarnik pravidelne ztcastiioval na sktskach, preto si nosil z ateliéru nacinie do
stadia, preto tu strihal, lepil, viazal, maloval, radoval sa aj zlostil, ked bolo treba za-
¢inat odznova a celkom inaksie, ako to sim pdvodne vymyslel. Lebo aj to sa stavalo
anepovazovali sme to za smrtelny hriech. Radosti v priebehu sktSok bolo nevela, ale
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v konecnom ddsledku vysledok potesil. Dost tazko si viem predstavit, ako by sme
boli vyzerali, keby scénicky vytvarnik nebol zaroven aj vyrobcom scény, kostymov
a rekvizit. Mnohé detaily vyzerali celkom inaksie na premiére, ako eSte den ¢i dva dni
pred premiérou. Dal$i problém vznikol s idrZbou tychto materidlov po celé tri roky,
kym sa hra udrzala v repertodri.

Prva Cast Bozskej komédie sa odohravala v nebi. Tam dominovali umelé hmoty.
Druha cast — po vyhnani Adama a Evy z raja — sa odohrala na Zemi. Tu sa budovala
scéna, kostym a rekvizita zo surovejsieho materialu. Bol to najma plech, hrubé stkno,
ale aj torza niektorych bezne vyrabanych a pouzivanych veci, ako st metly, ramy na
obrazy, lana a podobne. V obidvoch castiach BozZskej komédie sme vyuzivali zaklad-
né vybavenie javiska, odkryli sme funkciu a predviedli divakom fungovanie tahov,
praktikéblov, opony. Uvodné sekvencia Stvoritela s anjelskym chérom sa odohréva
v Sere. Na scéne je vSeobecny pokoj a spanok z blahobytu. Divak vidi prave velky
kruh pripominajtici vrchna ¢ast stola, ktory je Sikmo postaveny. Pridrzuja ho anjeli,
umiestneni okolo neho tak, Ze ti, ¢o st najbliZsie k proscéniu, leZia na zemi, nasle-
dujuci sedia a ti hlbsie v javisku st az v poloklaku. Najdalej od divaka je Stvoritel.
Vystrety, stary, jediny dospely medzi Sestnastrocnymi — sedemnastroénymi chlapca-
mi a dievCatami. Stvoritel aktivizuje letargiou postihnuty anjelsky choér. STubuje im
a neskor aj realizuje stvorenie sveta.

Svetlo stvori technik, oblohu tvoria anjeli z belasého polyetylénu, zvierata sa
kombinaciou detskych hraciek a Zivého herca. Napriklad korytnacka: chlapec, pohy-
bujuci sa na styroch md na chrbte naftiknutt detskd lodicku. Brontosaurus: rad her-
cov, pospajany rukami sa pri pohybe viIni, kazdy z radu je dekorovany nafukovacou
hrackou, takze konecny vytvarno-scénicky efekt evokuje akusi desatnohu kravu, ¢o
sa aj textovo aktualizuje. Stvorenie Zeme je vyrieSené tak, Ze anjeli so stvoritelom sto-
jana praktikabloch za spustenym tahom, na 1iom je zavesena belasa obloha a boZstvo
s bezpohlavnym sprievodom vidno vlastne len od pasa okrem Anjela E, ktory neskor
bude Hadom, potom Démonom a nakoniec Satanom. Ten si teraz vylihuje na trabke
tahu ako na hrazde.

Z tohto miesta zhodia herci do idolia pod sebou, teda do vesmirnych hibok vrece
haraburdia, prakticky vSetko a este osi navyse, co budu neskor potrebovat na stvore-
nie raja, ¢loveka a Zeme. Haraburdie leti z dvaapolmetrovej vysky pred ocami divaka
na palubovku javiska. Z technickych pricin, ¢o divak vlastne neregistruje, ostal po-
lyetylénovy kruh na doskach javiska, takze neskor, ked bude potrebné hraci priestor
okamzite vydistit, odnesu vSetko aj s polyetylénom. Teraz je vSak na scéne aj v hla-
disku poriadny hrmot a prach, lebo s vecami pad4 na podlahu aj stvrtkila padru,
ktory robi dokonaltt dymovt clonu. Bol to zarodok buduceho fabricko — mestského
smogu.

Vytvarne, ale v tiplnej zhode s dramaturgicko — réZijnym vykladom dramatického
textu, bolo zaujimavé rieSenie stvorenia Adama a Evy. Priestor, na ktory dopadlo ha-
raburdie, surovina, sa pocas piesne anjelského chéru meni na ucebnu, laboratérium,
na jeho Celnej stene visia u¢ebné pomocky pripominajtice aj parodujuice skolské na-
stenky z anatémie cloveka. Nastenky s farebnymi obrazkami na priesvitnom poly-
etyléne zavesia anjeli na dalsi tah, takze sa hraci priestor postiva blizsie k divakovi
a za nim vznika pre divaka neviditelny priestor, ktory sa odhali az bezprostredne po
okamihu vdychnutia duse prvym Iudom.

Vtedy sa objavi najsugestivnejsia scéna inscendcie — obraz ozivenia a prvych doty-
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kov Adama a Evy s okolitym svetom. Samo stvorenie cloveka prebieha tak, Ze pocas
piesne didakticko- parodického ndvodu anjeli konstruuju kostru ¢loveka. Ramena st
z dreveného vesiaka na Saty, chrbticu tvori dvojmetrovy drét, stavce, to su vlaciky,
autickd a podobné malé detské hracky, hlava je z prederavenej lopty, hrudny kos je
zastipeny polovicou nakupnej tasky — kosika z umelej hmoty, panvu tvori zmetdk.
Podobnym spdsobom vznikaju aj koncatiny. Anjeli kostru porovnavaju s vyjavmi na-
kreslenych I'udi na nastenkach a maju velku radost, len stvoritel s takymto vytvorom
nie je spokojny. Divaci dno, smeju sa a tlieskaji. Napokon biblicky autor znici vyplod
anjelov a sam sa podujme na dovrSenie diela,

T4 ista piesen sa spieva v zrychlenom tempe. Stvoritela vidno od pasa hore, ako
stoji za stenou z nasteniek, ako prijima od anjelov — pomocnikov potrebné suciast-
ky, ti ich poslusne vyhladavaju a podavaja stvoritelovi. Ostava ete pohlavne odlisit
Adama od Evy. Posltzi na to mosadzny zvoncek, presne taky, aky nosia ovecky na
krku. Ten sprevadza Adama — muza na scéne od chvile stvorenia, az pokym neokusi
ovocie poznania zo zakdzaného stromu.

Anijeli robia aj vystavbu raja. Vyzerala takto: 16zko pozostavalo z dvoch kosikov
z umelej hmoty obratenym hore dnom, na ktorom bol pripevneny nafukovaci mat-
rac. Strom poznania sa skladal z dvoch ¢asti. Kmen tvorili rovné rary z plechového
komina kombinované kolienkami. Korunu predstavoval vejar siedmich kosostvor-
covych plavacich pasov, doplnenych nafukovacimi loptami. Hada hral herec, byvaly
Anjel E, teraz Had s kosostvorcovou nafukovackou na krku a s papierovym nafuko-
vacim hadom, patovou atrakciou pohyblivého papierového jazyka v tstach, ktory sa
fakanim priblizoval k Eve a striedavo vracal k Hadovi.

Premeny hracich priestorov vznikali zakomponovanim hereckej akcie tak, ze vy-
stupujtice postavy vykonavali nevyhnutné rozlozenie scény a rekvizit ako sucast hry,
vrchnt cast — korunu stromu, kriky, sptstala technika z tahov. Vytvarnd zlozka tejto
inscenécie bola dominantnou, podriadovali sa jej vSetky ostatné zlozky divadelného
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prejavu, vratane textovej a hereckej. Scéna vSak vychadzala z dramaturgicko-reZij-
ného vykladu hry, z podobenstva o stvoreni a tvoreni, poznacila rezijny rukopis, mi-
zancénu, pohyb, intondcie hercov a napokon ich so$né vystupovanie tvorilo v istom
zmysle vytvarny element, zjednocovalo prejav do ¢istého Stylu. Znacna zaciatoc¢nicka
nedokonalost hercov davala tomuto predstaveniu, tejto inscendcii ¢aro zvlastnej ne-
dostatocnosti stvoritelského pokusu Zeme, cloveka a vsetkého, ¢o s tym suvisi.

Adam a Eva po vyhnani z raja triumfalne odchadzaju z javiska cez hl'adisko dve-
rami do foyeru, odkial konverzuja este so Stvoritelom, ten vSak zuri a v tejto zuri-
vosti z nevydareného diela preklina nielen ich, a tym cely Iudsky rod, ale aj Anjela
E ¢i Hada a robi z neho Démona, ktory po kliatbe, sprevadzanej hromami, bleskami,
sCernie a namiesto svitoziary mu ostavaju na hlave iba kovové drziaky, pripominaj-
Uce rohy. Stvoritel a chér anjelov na javisku nicia raj. Demoluju vSetko na ¢o siahnu.
Démon beZi za vyhnancami splnit svoju tllohu a priviest ich spit, ale my vieme, Ze sa
mu ich uz nikdy nepodari prinavrétif do raja.

Druhd cast predstavenia je kratSia. Zac¢ina sa prave na troskach raja. Rozpravkovua
farebnost vystriedala Seda ténina, v ktorej prebieha boj proti zivlom, dravcom, pre-
kadzkam a nastraham vysielanych Stvoritelom. Predstavuje ich jediny herec — Démon
a eSte neskor Satan. V opozicii je Adam a Eva. Obidvaja pretrvajui, zachovaju rod aj
tvar, nepoddajne kracaju k svojmu tdelu. Vybrali si ho vo chvili, ked okusili ovocie
zo stromu poznania, konfrontuju sa s nim a napokon aj s divakom, stotoziiuju sa na-
vzajom, aby zaplnili svet, ktory treba udrzat a tvorit na svoj obraz. Takze javisko sa
v zavere nezapiﬁa anjelmi, ale Tud'mi, tlieskajice hladisko odhalia svetla, herci sa
uklanaju a zborovo oznamuju: ,,Malé divadelné stadio”.

V Bozskej komédii oproti Vinu milencov sktiSal Prazmari uplatnit v Malom divadel-
nom $tadiu popri amatéroch aj mladych profesionalov zo Statneho divadla. Iniciativa
vysla vlastne od nich samych, Jozefa Uradnika — Anjel E, totiz Had, neskér Démon
a eSte neskor Satan, a DuSana Vanu — Adam. Skusali postavy takmer mesiac, ale ich
povinnosti na materskej scéne a d'alSie v rozhlase a televizii znemoZznili ich spolupra-
cu s MDS realizovat do konca. Vlastne sme sa k nej v tejto forme uz nikdy nevrtili,
hoci onedlho v postave starého Vaskova z Pokojného iisvitu by nam bol velmi pomo-
hol Frantisek Papp, ktory sam tuto volu — vytvorit postavu Vaskova — verbalizoval.
Pouceni predchadzajticou skiisenostou sme sa takejto moznosti vopred vzdali. Za to
o dva roky neskor sa v postave Rec¢nika vo Svete planét objavil profesional z Babko-
vého divadla v Kosiciach Igor Makovicky. Jeho ucinkovanie v Malom divadelnom
stadiu bolo prinosom pre obe strany.

Bozskd komédia mala takmer tridsaf repriz. Viaceré postavy tym, Ze Zila v repertoa-
ri prakticky tri sezony, niekolkokrat nanovo naskusali ini interpreti, pretoZe vymena
¢lenov suboru bola vzdy vysoka. V stadiu sme z toho urobili cnost. Novy adept alebo
adeptka, tych bolo vzdy viac, dostali prileZitost vyskusat si herecké schopnosti. Malo
to aj tienisté stranky. Skuasky nového repertodrového ¢isla boli trikrat do tyzdna, ¢o
znacne zatazovalo najviac obsadzovanych hercov a kapacita ich voIného ¢asu sa po-
vazlivo znizovala. Skuisenosti, najma so Studentmi, boli vac¢sinou také, Ze ti, ¢o brali
pracu v stadiu seridzne a dokladne, mali aj dobry Studijny vysledok v skole. Tuto
stranku organizacno-prevadzkovej praxe prisne kontroloval Frantisek Grissa ako
priamy zastupca zriadovatela suboru. Nezriedka boli aj také pripady, Ze rodicia z ca-
su na cas prisli skontrolovat svoje ratolesti priamo na skisku, niektorych zas rodicia
v urdeny cas cakali na autobusovej zastavke, pretoze skusky sa kon¢ili obycajne po
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dvadsiatej prvej hodine. Jeden z rodi¢ov najprv nechcel ptstat dcéru na skusky vo
vecernych hodindch, ale ked uvidel predstavenie, zmenil ndzor a dnes si mysli, Ze to
bola uzitocna praca pre jeho dcéru aj napriek tomu, Ze si vybrala profesiu, ktora je
divadlu vzdialena. Jej mladSia sestra pracovala v sibore nadalej. A ten isty otec patril
napokon medzi prvych propagatorov nasho divadla.

V Bozskej komédii sme na rozdiel od Vina milencov rozsirili inscenaciu na cely diva-
delny priestor, aj do foyeru. Divaci po prichode na predstavenie sa museli rozhodnat
pre vstup do saly tak, ze mohli volit medzi pevnou stenou z priehladného igelitu pre
PEKLO alebo NEBO. Okrem toho bol vstup stazeny aj tym, ze obidva vchody boli
do vysky dospelého cloveka vertikalne podelené Satovymi gumickami, ktoré bolo
treba uvolnit, a potom sa cez ne preSmyknut. Vnutrajsok foyeru s rozlicnymi torzami
scénického materidlu evokoval naladu potrebnti na vytvorenie spravnej atmosféry
pred zaciatkom komédie. Nepochodili sme vSak s bulletinami. Povodne sme chceli,
aby divak dostal ako bulletin — lopticku, teda gumeny svet s tirdZou inscenacie. Ne-
vedeli sme to technicky zvladnut a bulletin nakoniec pozostaval z pohladnice s me-
novkou navstevnika a idajmi o predstaveni, beZznej tirdZe. Druht stranu bulletinu
tvorila képia plagatu Malého divadelného stidia k tomuto titulu. Myslim si, Ze treba
priznat Stedrost zriadovatela, Domu odborov Vychodoslovenskych zeleziarni, Ze
kazdu inscenaciu sprevadzal samostatny plagét. Jeho autorom bol vzdy Stefan Hu-
dék. Ziaril na frekventovanych ptitatoch v meste, ale patril aj k vyzdobe domécnosti
ucinkujucich, a ti si ho iste uchovavaju v rodinach, ktoré si medzitym vytvorili a dnes
maju deti priblizne v rokoch veku, ktory oni mali vtedy. Objavoval sa aj na oknach
autobusov, ked sme jazdili po réznych sutaziach, zriadovanych osvetovymi insti-
taciami od okresnych, krajskych, celoslovenskych aj celosStatnych, a na zajazdovych
vystupeniach. Bola to vlastne jedina odmena za ich pracu, ktorti nadsene a zadarmo
odovzdavali suboru.

Aj ked sme programovo a cielavedome kracali proti konvencii kamenného diva-
dla a divakovi pontkali tplne int1 poetiku a ndzor, akym vtedy Zilo konvencné diva-
dlo, s mnohymi ¢lenmi ¢inoherného suboru Statneho divadla, ale najmi s jeho dra-
maturgmi Tiborom Ferkom a Stefanom Fejkom sme pred aj pocas jestvovania nasho
suboru udrziavali nielen spolocensky, ale aj podnetny diskusno-tvorivy kontakt bez
akychkol'vek formalit s priatelskym, ale aj kritickym obsahom debat v kaviarni, ¢i na
divadelnej pode. O neziclivosti tu nemohlo byt ani reci. Ten prvy z menovanych ofi-
cialne publikoval nazor, Ze v tejto etape vyvinu nasho stiboru, budeme o nej hovorit
v nasledujticej casti, neslo o to, aby herec konanim vyjadroval vztah ku skutocnosti
Zivota a sveta, z ¢oho, citujem - ,velavyznamne mozno dedukovat, Ze pre tvorcov
inscendcii nebolo divadlo umenim I'udskej existencie v priestore, ale divadlo bolo
priestorom, v ktorom sa hl'adaji moZnosti pre ludsku existenciu”. Myslim si, Ze nasu
filozofiu aj obciansko existencné jestvovanie vystihol aj pomenoval perfektne. A kto
ho pozna aj osobne, vie, Ze svoj ndzor nemeni podla ¢asu a okolnosti. Takéto vystizné
konstatovanie potesi aj po rokoch, ked nan ¢lovek utrafi na zltntcich strankach pub-
likacie. Musim priznat, Ze ja som mu uveril aj po tridsiatich rokoch, ako divaci uverili
nasmu divadlu vtedy. Podme vsak dalej, za sebou mame iba prva sezénu, bude ich
nasledovat dalsich pat.

Pokojny tisvit predznamenala pozoruhodnd, mimoriadne slavna moskovska in-
scenacia J. Lubimova v divadle na Taganke, ale popularita Vasiljevovho romanu toho
istého nazvu znasobil aj dvojdielny sovietsky film A rdna sii tu tiché... Dramaticky
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text v preklade Antona Kreta uviedli aj niektoré slovenské profesionalne divadla.
My sme sa rozhodli pre tento titul z jednoduchého dévodu: mali sme pat mladych
dievcat, ktorych vek koreSpondoval s vekom hrdiniek dramatizécie. To bol zaklad.
Autenticita 0s6b redlnych s predstavovanymi. Tych pit ruskych dievéat — Gala Cet-
vertakova, Sotia Gurvi¢ova, Liza Brickinova, Zetia Komelkovovéa a Rita Osjaninova
v priamom stretnuti s nepriateflom prislo o Zivot. Dasa Rufusova, Maria Micakova,
Helena Tkacova, Luba Handzokova a Eva Pavlikova mali pochopit nevyhnutnost
a zaroven nezmyselnost vojnovej situacie, ktora si vynutila ich Zivoty. Nech je smrt
akokolvek hrdinska, predsa len znamena definitivny koniec l'udského zivota. Hned
v jeho Sestnast — sedemnastrocnom rozbresku. Nase dievcata nevedia ,, zahrat” smrt,
preto sme nezvolili psychologické, ale rydzo divadelné prostriedky na jej vyjadrenie.
Dievcata st vSak schopné priniest na scénu radost, nadsenie, pritazlivost aj naivnu
vieru mladosti ako kontrapunkt k tragédii. Dramatizacia od samého zaciatku k to-
mu speje a tento fakt eSte dramaturgicko-reZijne a scénicko-vytvarne musime umoc-
nit. U Lubimova je starSina Vaskov muz okolo Styridsiatky. U nés budu Vaskovovia
dvaja — mladsi je sticasnik, takmer rovesnik dievcat, starsi je pamatnik, dnes vete-
ran vlasteneckej vojny. V naSej tprave sa pocas dramatického ¢asu budua obidvaja
ustavicne konfrontovat, budu si oponovat, aby sa v zavere zhodli na nevyhnutnosti
historického rieSenia. Sticasnik potvrdi prax veterana. DoleZitejsie ako vysledok po-
znania obidvoch Vaskovcov je proces, ktorym obidvaja pocas inscenacie prechadzaja
— mladsi ustavicne provokuje, starsi sa zbavuje pocitu akejsi stale pretrvavajucej viny
za stratené zivoty dievcat tym, Ze sa iprimne vyznava z toho. Do konca Zivota je ,, po-
trestany tym, ¢o prezil”. A o tom je vlastne nas Pokojny tisvit. Bude v nom ustavi¢ne
pritomny nazor dnesnych mladych I'udi, ktori vojnu neokusili, ale ktora v nich zije
ako sprostredkovana skusenost.

Povazujem za rozumnejSie uviest namiesto vlastného komentara k nasej tiprave
a inscendcii Pokojného tisvitu reportaz Moérica Mittelmanna — Dedinského, ktora pub-
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likoval v Tvorbe aj v Javisku ako Zdznam z jedného stretnutia (Javisko, ro¢nik 11, €. 2,
1979). Predchadzalo jej nase vzajomné stretnutie na konferencii o ¢asopise Javisko
v Bratislave. Dovtedy a vlastne ani potom sme neudrziavali Ziadne osobnejsie kon-
takty, takze jeho vypoved povazujem za nezaujatt a objektivne pravdiva.

,,...Na festivale sucasného ceskoslovenského divadla v Kosiciach, hned v prvom
Cisle festivalového Spravodajcu, bol ,tip pre ticastnikov”: pozvanie na predstavenie
Malého divadelného $tidia Domu kultary VSZ.

V urcent hodinu pristavili k hotelu, v ktorom tcastnici festivalu byvali, autobus
a vari dvadsat tcastnikov nasadlo doni a §lo k Domu kulttry, bola tam Valika Socho-
rovska z prazskej Dilie, Katarina Hrabovska z bratislavského Nového slova, Karel
Bundalek z JAMU v Brne, kritik Miro Prochdzka a mnohi ini. V predsieni malej diva-
delnej saly sme sa tiesnili s hifom stredoskoldkov a stredoskolaciek z koSickych $kol
a s vacsou skupinou ucnov a ucnic z Vychodoslovenskych Zeleziarni. VSetci prisli na
predstavenie. V ich ociach sa zracilo ocakavanie i napétie. Boli netrpezlivi, zrejme
o nom vela poculi. Ked sa dvere konecne otvorili, bolo hladisko coskoro plné. A to
nielen preto, ze Cast hladiska bola vlastne javiskom, lebo nad stolickami bola v hla-
disku ovalna plocha...

Ale to som uz pri predstaveni. Hned po prichode do hladiska som si v§imol, Ze
medzi stoli¢kami pre publikum tré¢ia konstrukcie a na nich tu krivkovito vybiehajtice,
tu zase pravidelne tvarované ovélne plochy, spojené s malym javiskom: bolo zrejmsé,
Ze sa na nich bude hrat, Ze javisko a hladisko budu tvorif jednotu. Na niektorych
stolickach na okrajoch radov boli malé ¢ierne plenty, na ktorych este skor, nez si obe-
censtvo sadlo, sedeli dievcéata v dzinsoch a v safari koseliach. Okolo celého hladis-
ka bol natiahnuty kol dokola dro6t a na Styroch ¢i piatich miestach viseli stiahnuté
¢ierne zavesy. Po zotmeni (nie iplnom, takZe hladisko ostalo mierne osvetlené) dal
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sa v jednom bode hladiska do kroku gitarista. Za nim — celd v ¢iernom — isla tklivo-
-vaznym krokom diev¢ina a spievala requiem, ktoré zlozil Rudolf Geri. Nikdy na ten
zalospev nezabudnem. Bolo v fiom cosi tak strasne smutného, zalujuaceho, tklivého,
Cosi tak Iitostivo nariekajiceho, a predsa nezufalého, nepesimistického, neklesaju-
ceho, Ze to sice chytalo za srdce, no zdroven posilitovalo ducha. Pri kazdom téne
gitary, pri kazdom spevnom akorde, pri kaZdom kroku zatiahli obidvaja — gitarista
i spevacka — kusok cierneho zavesu, na ktorom boli bielou kriedou boli nakreslené
schémy muzskych postav. O chvilu - trvalo to naozaj minutu ¢i dve, ale ten spev znel
v usiach a v srdci pocas celého predstavenia, a celé hladisko bolo obtiahnuté tymto
¢iernym zavesom so zlovestnymi schémami muzskych postdv. Odrazu mal clovek
pocit, Ze je v comsi dnu, vnutri, Ze je v priestore, z ktorého niet uniku. A kedZe na
javisko a potom aj na tt ovalnu plochu vystupili aktéri hry, oné dievcata v dzinsoch,
¢o sedeli medzi obecenstvom, uz sa nikto nemohol vymanit z pocitu najtesnejSieho
spolocenstva tych, ¢o tam na ovale ¢i na javisku hrali, a tych, ¢o sa na nich divali. Bolo
to spolocenstvo ludi zviazanych spolocnym osudom. Tua res agitur, som si pove-
dal, ide o tvoju vec. A skutocne iSlo o moju vec. Vyznavam sa: Nevidel som doteraz
v Zivote, a zijem uz dost dlho, predstavenie, v ktorom by som tak nazorne, tak na-
liehavo a konkrétne, hmatatelne pochopil nezmerné utrpenie a nezmernu obetavost
sovietskych I'udi v druhej svetovej vojne. Valika Sochorovska mi odpusti, ked na nu
prezradim (ale aj na kosickt herecku Gitu Bobulovti), Ze som zavse pobadal trblietat
sa slzu v jej o¢iach. Mézem to na niu prezradit, lebo aj mne sa tisli slzy do oct a sotva
som sa ovladal ubrénit dojatiu.

Hovorim , dojatiu”, ale toto divadlo mladého kosického stidia nechcelo byt a ani
nebolo divadlom prezivania, ale skor divadlom predstavovania, ¢imsi blizkym di-
vadlu brechtovskému. ReZisér tohoto predstavenia Jozef Prazmari im aj pri nasktsa-
ni ustavi¢ne zddraziioval, Ze svoje osoby hraju a predstavuju, Ze nimi nie si. Nechal
im dzinsy a safari koSele, aby ani chvilu nezabudli, Ze st ony Eva Pavlikova, Désa
Rufusova, a nie Sotia Gurvicova & Zetia Komelkovova. A predsa nevzbudzovali iba
tvahy o smrti mladych dievcat, ktoré sa prave chystali na Zivot, ktoré vedeli bajecne
koketovat a nadherne sa smiat, ale vyvolavali aj dojatie, ono eleos a foibos, ktoré
Aristoteles pokladal za zmysel tragédie. Cim? Istotne tym, Ze tie diev¢ata, ¢i uz Luba
Handzokova alebo Maria Micakova alebo Helena Tkacova, si pocas hrania uvedomo-
vali moznua smrt. ,Unum discamus omnes: mori”, hovori isty barokovy basnik, vSetci
sa uc¢ime jednému: umierat. Tie dievcata na javisku ucili umierat svojich spoluobca-
nov v hladisku.

Nie, nechcem pisat recenziu divadelné predstavenia. Ved tymto amatérom di
ochotnikom istotne neslo o to, aby suplovali profesionalne divadlo (i ked nejedno
naSe divadlo by si mohlo vziat nejedno poucenie z OThovych dramaturgickych napa-
dov, a najma zo skvelych postupov scénografa Stefana Hudaka), ale nemdzem neho-
vorit o tom, ¢o sa profesiondlnej trojici (Huddk, Olha, Prazmari — vystupujucej pod
kolektivnou znackou HOP) profesionalne podarilo. Hovoril som o dramaturgickych
napadoch Stefana Olhu. Za jeden z najlepsich pokladam spominané spievané requ-
iem pred vlastnym dejom. Je to introit naozaj dramaticky, totiz tym, Ze svojou vy-
znamnostou poukazuje na prichod udalosti eSte vyznamnejsich. O Hudakovej scéno-
grafii, maximalne jednoduchej a zbavenej naozaj kazdej i najmensej dekorativnosti,
by sa mohla a azda aj mala napisat Stadia. Ale v tejto reportazi — a tu ide o reportaz,
a nie o divadelnt kritiku — na to nie je miesto. Upokojme sa s tym, Ze o nej povieme:
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uzavrety priestor, uzavrety pre
aktérov i divakov, bol nacistami
obklticenou vyvySeninou, bol
vysunutym bodom v smrtiacom
obkoleseni — nebolo moZno o tom
pochybovat. Bolo to ako v antickej
drame, kde kazdy z aténskych di-
vakov dobre vedel, ako Antigona
skon¢i, a zvedavy bol iba na to,
ako sa to stane. Kazdy v priestore,
uzavretym ¢iernou oponou s krie-
dovymi schémami, vedel, Ze tie
dievéatd musia umriet, ale kazdy
s hrdézou a bolavym srdcom oca-
kaval, ako sa to stane, ako budu
umierat. To uZz hovorim o rézii
pracujucej s ndznakmi, s modelo-
vou priam uspornostou, a najma
- a to je, myslim najdolezitejsie
- s osobnou skusenostou tych-
to dievcat. Bolo len treba vidiet,
ako pri kipelovej scéne Prazmari
reziroval koketériu tych dievcat,
bolo len treba vidiet, ako diskrét- L
ne a pri tom $ibalsky to dievéatd r Ir '

robili, ked ukazovali starSinovi
Malé divadelné stadio, Kosice. Boris Vasiliev: Pokojny

SYO],e mlac}e tela' a bolo tre’ba Yl_ fisvit. Premiéra 21. 4. 1977. Snimka Stefan Hudak, archiv
diet, ako I'uba Handzokova (Rita HOP.

Osjaninova) place, ked prvy raz
pochopi dalekosiahlost smrti a videli by ste aj to, ze tu pracoval rezisér ozaj profesio-
nalny na vysokej profesionalnej trovni.

Myslim, Ze sa doteraz povedalo dost, aby citatel pochopil, o ¢o nam islo: ukazat,
ze s mladymi dievcatami zo strednej Skoly pracovali traja divadelnici, ktori st naslo-
vzati profesionali. To je podstatny jav v slovenskom ochotnickom divadle a to je do-
vod, preco o tom piSeme. Lebo nielen v Dome kulttry kosickych Zeleziarni rozsiruju
amatérsky subor profesionali. Je to zavazny jav v naSom amatérskom divadelnictve
a ja si myslim, Ze nebude od veci zaoberat sa trochu SirSie touto nebyvalou a zvlast-
nou skuto¢nostou.

Je to prirodzené, no predsa treba povedat, Ze rovnako inscendcie Scherhauferove
v Brezne, ¢i spominand inscendcia Prazmadriho a jeho druhov alebo predstavenie Bed-
narikovo v Zelendi st pokusmi, javiskovymi experimentmi, putovanim po chodnic-
koch nevychodenych, po tratiach nevysliapanych — st to experimenty zo stranky dra-
maturgického vykladu textov, experimenty, pokial ide o scénografiu (nuti ich k tomu
malé javisko — a — mimochodom — nenttilo E. F. Buriana malé javisko v prazskom
Mozarteu k svojskym experimentom?) i experimenty pokial ide o herecku interpre-
taciu textu. A tu sme pri nie¢om, co je prvym dévodom nasho zdujmu o tieto divadla.
Totiz: mladé obecenstvo nasich zdvodov, malych miest a dedin tieto experimentalne




548 STEFAN OLHA

e

Malé divadelné stadio, Kosice. Boris Vasiliev: Pokojnyj iisvit. Premiéra 21. 4. 1977. Snimka Stefan Hudak,
archiv HOP.

divadla s nadsSenim prijima, na tej ¢i onej irovni im vyborne rozumie, a tak tieto di-
vadla plnia v zavodoch, malych mestach a dedinach vyznamnu spolocensku funkciu,
nenahraditeInt a nezastupitelnt ni¢im a v nicom.

Doba, ked konzumentovi divadelného umenia stacil prvy plan hry, totiz prosty
dej, definitivne sa pominula, prvotna informaciu va¢sinou dnesny divak uz pozna
— aj fakt, Ze prevaznd vicsina obyvatelstva chodi uz do zakladnej Skoly osem ¢i devét
rokov, a nie iba Styri, tu zohral svoju tlohu — a vedome ¢i nevedome chce, aby mu
predstavenie poskytlo novy vyklad, sucasnu interpretaciu, nazor. Ak by toto nebolo,
nemohol by Jozef Bedndrik inscenovat s dedinskym kriZzkom Shakespeara tak, ako
ho inscenoval, a Eva Pavlikova z kosického Malého divadelného studia by nemohla
v rozhovore povedat, Ze ona v Pokojnom iisvite nehra Sonu Gurvicovu, ale seba, totiz
to, ako by sa ona spravala, keby bola na mieste Sone Gurvicove;j.

MozZeme sa teraz po mostnom obluku, ktory nase tivahy vytvorili, vratit k insce-
nacii Pokojného tisvitu: Isté je, ¢i aspon pravdepodobné, Ze na oblohe slovenského di-
vadelnictva Ziarili a Ziaria jasnejSie hviezdy neZz inscendcia Pokojného tisvitu trojice
HOP (Hudék, Olha, Prdzmari), no na druhej strane je pravdepodobné, ¢i priam isté
aj to, Ze je len malo takych inscendcii, v ktorych odstup i dojatie, epika a dramatika,
herecké zaujatie i raciondlny pristup sa spojili do takej presnej dialektickej jednoty
ako v tomto predstaveni. Myslim, Ze je to sposobené znamenite premyslenou dra-
maturgiou, vynikajicou scénografiou jedného z najlepsich slovenskych scénografov,
vasnivou a pritom premyslenou réZiou — inymi slovami: rozhodnym, premyslenym
vstupom profesiondlov do ochotnickeho divadla. Vstupom profesiondlov, ktori si
zrejme dobre uvedomili Cas a priestor, kde svoju robotu konaju, a I'udi, s ktorymi ju
konaju. NemoZem totiz zabudnut na tie dievcata, s ktorymi to tato trojica robila. Nie,
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neboli to dokonalé herecky — zda-
leka nie. A ked spominana Valika
Sochorovskd mi po predstaveni
povedala, Ze videla asi pétnast in-
scenacii tejto dramatizacie a ze to
bola inscenacia najlepsia, nebolo to
zdvorilostné hodnotenie. Stdruz-
ka Sochorovska to nepovedala, ale
ja to vyslovim: Ani ja som nevidel
predstavenie, ktoré by bolo tak
bez barliciek, ako bolo toto pred-
stavenie, ani pri jednom clovek
uzavrety do priestoru ciernych
zavesov nemal taky nastojéivy po-
cit, Ze tua res agitur, ako v tomto
predstaveni a nikde nebolo tak
dobre vidno na rézii, ze ide o in-
scenaciu epiky, ako v tomto pred-
staveni. Ak k tomu prirdtame este
vedomie hercov, ¢o predstavenie
niesli na svojom chrbte, vedomie,
Ze predstavuju, a nie st, pochopi-
me, preo inscendcia posobila tak  Malé divadelné studio, Kogice. Boris Vasiliev: Pokojnij
presvedéivo. L fisvit. Premiéra 21. 4. 1977. Snimka Stefan Hudék, archiv
HOP.

II.

Vila Tereza. Cim mdZe tato basnicka skladba Laca Novomeského zaujat sedem-
nastro¢nych? Tym, o ¢om hovori. A tym, ako to hovori. Nechceme vsak recitovat
basen. Chceme pripravit divadlo na tému Vily Terezy. Vlastne divadlo o tom, ako my
interpretujeme Novomeského. Dalo by sa povedat, Ze bol akymsi nasim kmenovym
autorom a nielen preto, Ze sme ho este o par rokov neskor inscenovali v kolazi Ne-
Setrit plameri, ale hadam predovsetkym svojou basnickou aj zivotnou autoritou. Dnes
viem, bolo v tom aj politikum. Zili sme v Case, Ze ked sme cheeli vyslovit akukolvek
nespokojnost so zivotom, museli sme sa opriet o takd autoritu, ktora by presvedcila
aj tych, ktori dohliadali nad ideovou nepomylenostou tvorcov a v ich moci bolo ¢o-
kolvek scenzuirovat a v nejednom pripade aj zakazat, teda znemoznit zverejnenie.
Nechcem sa zmienovat o praktikach trikov, ktoré vtedy tvorcovia bezne pouZzivali,
aby nimi pritlmili to, o nemohli povedat na plné tsta, aby nasli spdsob, ako Sirit
metaforu a zamedzit tomu, aby o nu prisli. Po pravde povedané, Novomesky, ale aj
Miroslav Vélek, v naSom pripade takym vplyvom disponovali. Tym vobec neznizu-
jem ich kvality umelecké a sposobilost ich diela uc¢inkovat aj dnes na nasu mysel aj
skutky. Su to klasici, ktorych sme prezili aj ako sticasnikov.

Pri tychto tivahach mi teraz v lete 2006 priSiel na um priamy televizny prenos
z ktorejsi budovy Narodného divadla v Bratislave, vysielany v ¢ase vrcholiacich poli-
tickych snazeni neznej revolucie koncom roka 1989, s pritomnostou reprezentativnej
$picky prazského Obcianskeho fora na cele s Vaclavom Havlom a Verejnosti proti
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nasilu v Bratislave s Milanom Knazkom a Janom Budajom za vrchstolom. I8lo o vy-
sostne politicki manifestaciu, ale bez basnic¢ky sa to nemohlo zaobist, ako to u nas
bolo vZdy zvykom. Vtedy uz ¢len a dnes moZno aj popredny predstavitel ¢inohry
naSej prvej scény si na prednes vybral, alebo mu vybrali ini, ved vtedy len vystu-
pit na takomto pédiu, bolo vysokym prejavom dovery a cti, Novomeského nedlht,
ale madru basnicku Miidrost s pdvodnym textom: ,Vsak, sadruh Galilei, / je taka
mudrost?!”, v ktorej sa nemudro rozhodol aktualizovat text pre tuto chvilu tak, ze
namiesto stdruh oslovil v basni Galileiho — pan! Pripomenulo mi to klebetu zo za-
¢iatku patdesiatych rokov, ked som sa uz ako zamestnanec Slovenského rozhlasu na
konci patdesiatych rokov dozvedel, ze boli tam redaktori, ktori vSade u Hviezdosla-
va Skrtali slovo Boh alebo boZie. V radiu aj po desiatke rokov stéle pracovali, a ak im
to niekto niekedy pripomenul, sklonili iba hlavu a svet iSiel dalej. Boli na Slovensku
také zlozvyky, ja chcem len povedat, Ze keby som sa kedykolvek chcel vyjadrit skrz
klasika, citoval by som ho vzdy presne a nemusel by som sa vtedy ani nikdy potom
krcit so sklonenou hlavou. Tak to bolo aj s Novomeského Vilou Terezou pred tridsiati-
mi rokmi a tak je tomu aj dnes, ked sa k nej vraciam.

Teda vtedy pred troma desatrociami sme chceli Novomeského takého, ako sme
mu rozumeli, ako sme sa s nim pohravali, alebo ako sa on pohraval s nami, ked nas
uz raz zaujal. Musi to byt inscendcia o tom, o com je baser. A basen je o revolucii. Aj
o Ceskej a Ciastocne aj slovenskej avantgarde. O chvale revolucie, o jej nevyhnutnej
potrebe, o neodvratitelnej nutnosti menit svet i umenie. Aj o odvahe, ktora mal No-
vomesky a jeho druhovia v case, ked robit revoliiciu neznamenalo zZat za to potlesk,
ale predstavovalo realnu moznost prist o krk. A to uz nebola hra. To uz bol boj. Boj na
zivot a na smrt. My sme pouceni. Vilou Terezou aj jej autorom. Aj zivotom, lebo Zivot
sam je niou — Vilou Terezou.

,,/Vila Tereza? Ved predsa Tereza, Tereza bola predsa stara slecna z dobrej rodiny,
posledna svojho rodu, ktora sa svetu na smiech diev¢ila, hl'a, s masl'ou na hlave.”

Sam autor réta s tym, Ze toto pomenovanie malokomu povie dost o svojom obsa-
hu a zmysle. V nazve, ako aj v celej skladbe je zakdédované vsetko, ale rozsifrovat to
moze len interpretacia. Asociacie po vysloveni tohto jednoduchého a rovnako zadhad-
ne znejuceho dvojslovného titulu poémy st takmer totozné s asociaciami mladych
tvorcov budtcej inscenacie a divaka, ktory chodi na nase predstavenia. Je to divak
prosty, chtivy po poznani, je to divak vychovany aj pouceny konvenciou, aj divadel-
nou, ako mu ju ponuka institucionalizované divadlo, rozhlas, televizia, je to divak vy-
chovavany Skolou, u¢ilisfom, niekedy aj odbornymi asistentmi, docentmi, niekedy st
tu dokonca aj oni. A vdéSinou na nerozoznanie od tych, ktorych ucia alebo ich budu
ucit o rok, o dva roky. Nie je to zdaleka divak neskuseny. Je to divék — zvedavec. Pri-
Siel sa na nds pozriet, aby sa dozvedel, ¢o je v nds a ¢i mu stojime za to, aby sa s nami
dal do reci. A my z neho, pravdupovediac, nemdme iba radost, ale i trému. Bojime
sa, aby sme onho neprisli, zalezi ndm na tom, aby sme nasli spolocnt re¢. Chvejeme
sa nielen s nim, ale aj o neho. Ja viem, velmi na to nevyzerame, ale je to tak. Musime
mu teda cosi zavazné povedat, aby sme nevysli na smiech. Nielen o Vile Tereze, ale aj
o nas, ba predovsetkym o nas, aby sa sam dozvedel ¢osi o sebe. TakZe nasa inscenacia
musi byt dialdg, diskusia, musime ho do nej vtiahnut, musime sa pohruzit do roz-
hovoru. Za kazdu cenu a s nadSenim, o ktorom vie, Ze ho mame dost, haAdam najviac
zo vsetkého, ¢im disponujeme. Musime ho strhnut, aby potom aj on strhaval nas.
Slovom treba hrat na potrhanie. Gong. MéZeme zacat.
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Kdeze. Do zaciatku je este daleko, hoci, priznam sa, na Vilu Terezu sme mali od-
vazne malo casu. Dva tyZzdne. A z grutu novy subor. Neratam do toho obdobie, ked
Prazmari a Hudak travili spolu ¢as na predpremiérovom finisi Pokojného tisvitu (osem
az desat dni ) a my sme sa uz vtedy stretdvali aj spozndavali za stolom. Pri ¢itackéach.
Jana Andreasovd, Viera Fedorockovd, Zuzka Gregova, Stella Mjartusova, Maria Pa-
cékovd, Eva Pavlikova, Erika Zofédkovd, Jan Bulik, Palo Kmet, Vojtech Ziga, Matus
Orlha. Az po premiére Pokojného tisvitu — na tie spominané dva tyzdne skuSok prisli
Juraj Hajduk, Milan Knop. NaSe stretnutia vyzerali tak, Ze sme si na nich predcitavali,
znovu diskutovali, vysvetlovali, ucili sa artikulovat, asimilovat, pochopit podstatu,
recitovat. Ked som Prazmarimu predstavil novy stibor i doterajsi vysledok, rezisér
zdupnel. Nijaky nevidel. Nebolo inej pomoci, zacal som mu otvarat inac jasnozrivé
oci. Predtym, teraz aj neskor platilo medzi nami pravidlo, Ze sme si takto navzajom
odomknutym slovom pomahali a ak bolo treba, aj jeden druhému kontrovali. Alebo
len bohapusto dovravali. Slepy z nas nebol ani jeden, najmenej Hudak. Tvrdohla-
vi sme boli vSetci. O¢i sme sice mali otvorené, ale ¢o-to sme nechceli vidiet. Preco?
Lebo to nekore$pondovalo s naSou sktisenostou, dovtedajSou praxou. Kazdy z nés si
ju priniesol odinakial. Nebola to teda otdzka zjednodusSovania alebo zlah¢ovania za
cenu pohodlnejSej praxe, bol to problém prekonania zauZivanych a jednotlivo osved-
cenych stereotypov, mechanizmov, ktoré kazdému zvlast a roky fungovali. A zrazu
ten druhy ich chcel zmenit. Preco? Postavili sme sa nevdojak do strehu a chystali
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sa prekonat odporcu vlastnym ttokom. Vzdy a pohotovo nasiel kazdy dost argu-
mentov na to, ¢o chcel uplatnit. Len malokedy sa to vSak podarilo, ak sme, pravda,
nesthlasili vSetci traja. Ale ak sa to predsa obcas podarilo, a veru sa to parkrat sta-
lo, utrpela vec sama. Postupne a za pochodu od titulu k titulu, ucili sme sa chapat
toho druhého, lebo na veci samej — a tou bol dobry vysledok, zaujimavé predstavenie
- nam pochopitelne zalezalo najviac. Spominam si, Ze spor medzi mnou a Prazma-
rim narastol prave pri Vile Tereze do takych rozmerov, Ze nebyt toho tretieho, Stefana
Hudaka, boli by sme sa rozisli. Umelecky aj I'udsky. Dnes viem, Ze vzdjomné prudké
postoje podmieniovala a zivila predovsetkym casova tieser. Prazmari presadzoval
model inscendcie, ktory som ja, vzhladom na kratkost ¢asu, povazoval za netinosny.
On ho pokladal za jedine mozny. A nezaujimali ho iné varianty, ani termin premiéry,
ktory bol neodkladne fixny — 9. maj 1977. Ako sa tento termin priblizoval, rastlo na-
pétie, pribtidalo nervozity, ale ako uz dva razy predtym, aj tentoraz situdciu vyriesil
subor. Zapracoval tak, Ze sa stihlo vSetko. A vlastne tito [udia tvorili nasledujtce dva
roky hlavnu kostru stboru, boli to piliere, ktoré drzali inscendcie v repertoari. Mohli
sme ich reprizovat, lebo boli ochotni aj schopni alternovat a nanovo nastudovat po-
stavy za tych, ¢o zo suboru museli odist z osobnych pricin, alebo nacas prestali hrat.
Ale nebol to len ensenble, ale aj jeho motor — Prazmari, plny nesmiernej iniciativy
a energie. Zatelefonovat o polnoci, alebo hodinu-dve po nej, bolo pre neho celkom
normalne, lebo ho trapil inscenacny problém, ktory musel prave vyriesit. On jediny
z nas troch bol zapriahnuty v Dome kultiry na cely tvdzok. Impresario a organiza-
tor FrantiSek Grissa sa do tychto tvorivych sporov nemiesal, ale ,,z boku” ich presne
mapoval. Zabezpecoval materidlové potreby, no museli sme mu pri tom pomahat aj
my, nieZeby nevladal, ale z iného, Iudsky normalne pochopitelného dévodu: ak sme
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dnes potrebovali biele molino — 75 metrov na vyc¢lenenie hracieho priestoru, ktory bol
tentoraz najodvaznejsie variabilny — a viacej ni¢, nemohli sme hned zajtra ist za nim
s dalSou poziadavkou, aby navySe zabezpecil eSte 45 metrov nepriesvitnej a potom
zas priesvitnej PVC hmoty atd. Stdiova praca bola vZdy poznacend rozpormi, vzni-
kajticimi z nestladu materidlovych poloziek, ktoré na zaciatku skusok titulu neboli
totozné s materidlom, ktory sa objavil na premiére.

Vlastne vtedy prvy raz a najvyraznejsie sme $li ,do toho” pochodovym tempom.
Striedal ho klus aj galop, poriadny finis dvojfrekvenénych skuisok v sobotu aj v ne-
delu. Takéto tempo ma nesmiernu vyhodu. Neunavuje. Ani zdaleka neunavuje na-
tolko, ako by to clovek ocakaval. A nesmierne provokuje k tvorbe. Vsetkych zucast-
nenych. Aj Prazmariho manzelku Tonku, lebo ovlada Stetec a dlhé celuloidové pasy
treba v kratkom case premenit na ciernobiele filmové pasy a len vyroba perforacie
predstavuje devatdesiat beznych metrov maliarskej driny. A kedze Hudék nie je len
autor, ale aj realizator scény, treba mu pomoct. Medzitym skiSame. NesktiSame na
javisku, skiSame presne nad nim v miestnosti rovnako velkej ako nase studio, ale
zariadenej konferencne, takZe sala nie je len javiskom, ale aj ateliérom, kostymertiou,
rekvizitarnou, Satiiou, svetelnou kabinou a z toho vSetkého postupne z hodiny na
hodinu a zo dnia na den vznika filmové stadio. Buda v fiom herci, divaci a vSetci
pritomni nakrdacat dokument, polohrany dokument o Novomeského Vile Tereze. Toto
je ramec, ram, silnd obruba, do ktorej chceme vtesnat umelecky obraz o revolucii
umenia a o umeni revolftcie,

Malé divadelné stidio je v zadnom prizemnom trakte budovy. Tam prichadza di-
vak na nase predstavenia. Teraz sme ho vo foyeri iba privitali pozvankami do Vily Te-
rezy. Sipky ho priviedli na poschodie. Dvojkridlové dvere boli otvorené a po obvode
celej miestnosti na lanovych mottzoch viseli biele molind. Akoby bol niekto po prani
vyvesil bielizefl. Medzi stenami a molinom je jedenapolmetrovy priechod. Kto ne-
podliezol biele molino, vy¢lenujtce priestor Stidia, tentoraz vynimocne filmového,
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teda akoZe Vily Terezy, nevidel, ¢o sa za molinom deje. Z priechodu zazrel iba nohy
divakov. Alebo hercov? To nemohol vediet, kym sa nevclenil medzi ostatnych a sdm
potom ukazoval nohy dal$im prichodiacim. A aj ked’ uz bol jednym z pritomnych ¢i
pozvanych, nemohol si byt celkom nacistom. Oblecenie hercov sa od divdkov nijako
podstatne nelisi, nie je vonkoncom sviato¢né. A li¢idlo? Nezndmy pojem.

Co teda videl host Vily Terezy?

Postavajucich I'udi. V skupinkach aj jednotlivo. Posedavajucich na rozloZenych
praktikdbloch natretych na ¢ierno, s bielou vrchnou doskou. Videl eSte zostavu Sty-
roch praktikdblov postavenych na seba a na samom vrchu kameru, uloZenu v stati-
ve. V ktoromsi kute stél stojan od reflektora a na $pici mal horizontalne pripevneny
kovovy vesiak, zvukarsku Sibenicu. Ani kamera nebola redlna. Celt plochu bielych
molinovych stien — obdiznik vymedzujtci priestor Vily Terezy bol oveSany priesvit-
nou PVC pasovinou s rozli¢nymi ¢iernobielymi vyobrazeniami alebo textom, pripev-
nenymi Stipcami, aké sa pouZzivajui na susenie bielizne. Divadelny priestor posobil na
divaka ozvlastiiujuco. Divdkova bezradnost tento priestor este dotvarala. Napokon
nik z nich nikdy nebol v skutocnej Vile Tereze. A pri tom kazdy vedel, Ze takto vyzerat
nemohla. Fikcia sa postupne stavala divadelnou skutocnostou. Potrebné rekvizity: na
recepciu, tanieriky, podnosy, suché pecivo, salky na ¢aj, ¢aj, poznamkovy blok, krie-
da a eSte iné drobnosti, medzi nimi aj text scendra, leZali schystané na jednej trepni.
Ani jeden z divakov sa ani raz tychto veci nedotkol, ale vSetci si ich prezreli. Bol to
vlastne sklad inSpicienta a techniky. Odkryty sklad. Ludia prichadzali az zaplnili 216
stvorcovych metrov hracej plochy. Na horna plosinu k pevnej kamere sa vystveral
filmovy stab a jeden z nich privital vSetkych. Nazvime ho Muz: ,Vazeni pritomni, vi-
tajte vo Vile Tereze Malého divadelného studia v Kosiciach na Marxovej 2. Zucastnite
sa nakrucania filmu. Prosim vas, aby ste v zaujme dobrej prace poctuvali nase pokyny
a riadili sa podTa nich. Dakujem.”

V tej chvili naraz, ale na rozliénych miestach vsetci u¢inkujtci, spoloénym slovom
vyc¢leneni z masy, odriekali nasledujtci text tym, ktori boli prave v dosahu ich tvari aj
hlasu: ,Kde len vzal, kde, ten nedbaj, také cudné meno Vila Tereza?” Ani to poriadne
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nedokondili a uz asistent reziséra vyvoldval meno Stanislava Smatléka: ,Stanislav
Smatlak, literarny vedec. Stanislav Smatlak...”

Na jednom z praktikéblov stoji maskérka, zdvihnutou rukou dava o sebe vedief,
v druhej md pudrenku, technik, ¢i asistent scény kladie stolicku, prediera sa k nim
chlapcek, divaci st na chvilu dezorientovani, pretoze privolavajtce ,Stanislav Smat-
14k, Stanislav Smatlak” sa ozyva aj z inych miest. Napokon sa zorientovali a je im do
smiechu, pretoze literarny vedec bolo chlapcisko, ¢i este len chlapca, ktoré uz mas-
kérka prave zasypava ruzovkastym praskom. Ozvala sa klapka.

Klapka: Synchrén IV/ 1.

Klapka tlapla obidvoma dlafiami, kamera robi najazd na chlapc¢a — vedca a ten
hovori o ¢ase, v ktorom vsetko prebieha, koniec dvadsiatych rokov minulého storocia
v Prahe. Oktdber.

A tak bezia sekvencie verSov, dialégov, aryvky z tvorby pritomného vykvetu
umeleckej Prahy. U¢inkujtici medzitym odstipcovali osemmetrové pasy filmu — celu-
loidu pokresleného kontirami postav muZov a Zien v Style 20-tych rokov. Vytvorili
nimi ndmestie, moZno je to prave Vaclavak, kolaje, elektricky, chodniky, cesta. Ini tam
smeruju publikum, ktoré tvori styri prady. Herci pohybujt pokreslenymi pasmi, di-
vaci ida v protismeroch, takze sa vSetko hmyri a viri, pasy su dostatocne priesvitné,
divaci sa pozoruju navzajom. Na inom mieste stoji Novomesky a privolava Jana Roba
Poni¢ana: ,,Jan Rob! Jan Rob! Zaaan PoniZaaan!” Herci medzitym naucili divakov
pohybovat pasmi a ti z toho maji dobru zabavu. Tieto akcie nebolo mozné presne
zrezirovat, ale pre hercov aj pre divakov vznikali jedinecné prileZitosti na okamzita
improvizaciu pohybovych aj slovnych gagov. ,,A ¢o Nezval a Seifert?” ,Ti iSli do-
predu.” , A Julo?” ,Fucik, Fuc¢ik!” Hlas: ,V tom case bol v Prahe Disk a Pasmo, DAV
a Avantgarda, Dédrasbor s Proletkultom, dZez, Tam-tam a Dada, ¢asopisy, zdruzenia
a stibory ceskych i slovenskych revoluc¢ne orientovanych umelcov, ktoré vSak v otaz-
kach umeleckych mali ndzory rozchodné, o ktorych viedli medzi sebou polemické
spory. Iny hlas: ,Slovo ma Novomesky”. Novomesky: ,Boli sme do jedného, bola to
cela generdcia neoficidlnych umelcov, ba vlastne ani nie neoficidlnych, ale protiofici-
alnych.” Dal&i: , A nezmeskali budidek pokroku, ktory oznamoval, Ze zacala sa velka
doba.” ReZisér: ,, Zurnal.”

Séla je zrazu v tme.

Nasledujtica sekvencia prebieha ako kinozurnadl. Je to kombinacia bielych pasov
z celoluidu pokreslenych potrebnymi motivmi z tieriohry. Komentujtci text hovori
speaker, vietko sprevadza klavir ako z éry nemého filmu. Uz skor herci vytvorili
z praktikdblov amfitedtrovité sedadla a pridali k nim aj par stoli¢iek. Komu sa neuslo
sediet, stoji.

Hlas: Oktoéber v Rusku.

Hlas 2: Lenin, postava svetovych dejin €. 1.

Reflektor nasvieti cast celuloidu, na ktorej je vyobrazeny Sachista s briadkou a ru-
kou schystanou posunut figtirku na Sachovnici. Medzi filmovym pasom a bielym
premietacim platnom je herec v ¢iernych rukaviciach, ktory gestigulaciou moze ob-
razok kedykolvek rozpohybovat.

Hlas 3: Zurich 1916.

Dievca: V Zurichu hraval Tristan Tzara v roku 1916 pravidelne v kaviarni sachy
s akymsi inteligentnym Rusom, ktorého ani dobre nepoznal, ale ktory hral Sachy zna-
menite.
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Herec — mim s ¢iernymi rukavicami robi pohyb tak, Ze divaci vidia, ako si Sachista
pohladza briadku a ide posunuf figurku.

Hlas: Bol to Lenin.

Pocas reakcii publika je vZdy dost ¢asu na presun celululoidového pasu na dalsi
obrazok — nemohru s komentarom. Do tmy klavir, respektive reflektor ukaze aj kla-
viristku.

Hlas 2: To bolo na samom, zadiatku.

Zena: A presne o Siestej vecer na terase jednej kaviarne v Zurichu, 8. februara 1916
vzniklo revolucné hnutie Dada.

Vsetci ucinkujici sa hraji s ndzvom Dada. Pomenovanie intonuja ako vety opa-
kujtice, rozkazujiice, oznamovacie, Zelacie.

Hlas: Meno mu dal Tristan Tzara.

Vsetci: Da, da.

Na filmovom policku je nakreslend kniha, ta ista ¢ierna ruka ma v zovretej dlani
noz a zapichuje ho do tejto knihy.

Hlas: Ponechal ndhode, aby sa jeho ndZ na papier zarezal medzi stranky prave
tam, kde bolo slovo dada — nieci koni¢ek, hobby atd.

Klavir dalej sprevadza film.

Zena: Tristan Tzara mal vtedy 20 rokov.

Koniec klaviru aj filmového zZurnalu. Hlas 1 nadvazuje na dobrt pohodu. Nasle-
dujua verse pred publikom, ktoré este stdle sedi v kine, ale uz za svetla, a v nadl'ahce-
nom téne.

Hlas 1: Dvadsatro¢ny Laco Novomesky napisal...

Dievéa: Matus, ¢o si to napisal?

Oslovila vlastnym menom herca, ktory hra Novomeského. Ten odpoveda za seba,
nie za Novomeského: ,Ja mam len sedemnast, takze to eSte len m6zem napisat.”
Chlapec: ,,Povedz pre istotu to, ¢o Novomesky uz napisal.” Matas ho pocavol, reci-
tuje: ,,Zo sveta mnoho nepozna,/ ked chlapec 20 rokov ma. / A cely svet je pred nim
zahadou,/ fakt Zitia zna len z filmu snov. / Chce skmasat zvodnej Evy jablka,/ zobjime
to, ¢o sa mu ponuka.”

Jedine¢na a nefalsovana konfrontacia generacii. Ucta k basnikovi — bardovi a ob-
javovanie v iom takych pocitov, ktoré sa vlastné sedemnastro¢nym interpretom au-
tentickej generdcie. Nahle stotoznenie problematiky umelca s pozndvanim mladeze.
V prednese je odstup aj nadhl'ad, ale predovsetkym pritomnost autenticky hovorené-
ho. Herec aj Novomesky su teraz jedno: ,,Chce pocut zivot, ako znie,/ chce ochutnavat
vino Champagne./ I ohen chce znat z dievcich tiel,/ tiel —lebo k dusi nikdy neprisiel./
Zivot mu kladie rumeri v lic/ a vysmech bielym izb4m nemocnic./ Lebo svet nikdy
nepozna,/ ked chlapec 20 rokov ma.”

Séloprednes povzbudil ostatnych, ¢ast hercov a hereciek pristupuje k Matusovi,
tlieska mu za prednes a sama si chce zahrat.

Hlas: ,,Dadaisti pozdravuju Oktébrovua revoltciu ako iniciatorku konca voj-

ny.”

Nasleduje hra mladych s ukdzkami z tvorby a diskusiou o jej poslani a vyzname.
Vsetci herci st teraz v hladisku medzi divakmi. Priestor pred premietacim platnom
je stale este voIny, az po diskusii predstupuji nan herci s ukazkami dadaistov. Hra
prebieha tak, ako by sami ttto poéziu prave tvorili. Spomedzi sediacich divakov zne-
ja hlasy hercov a hereciek.
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Zena: V obsahu tejto dadistickej revolty dodnes trva obsah modernej poézie.

Muz: Antipoézie.

Zena: Antiestetiky.

Hlas 3: Priklady.

Recitatorka: Tak prislo k nam aj hnutie Dada.

Ina: Predvediem ho rada.

Recitator: Trojveslica jeseterov,/ rozhovory pod jazerom,/ ked sa ucim prstokla-
dom,/ damy idu promenadou...

Medzi pointami textov znie jednoducha klavirna odrhovacka, ktort produkuje
Mery Pacdkova — pokazena platiia. Keby do nej nedrgli, bude hrat do timoru to isté.

Dievca: Som hrda na svoju krasu,/ na zdravie a na veselt mysel nasu,/ na slobodu
a na veselost,/ na bratstvo,

Ina: No a dost!

Teraz sa uz interpretatori predvadzaju pred sediacim publikom ako na podiu.
Toto a teraz je jediné miesto inscendcie, pripominajice kukatko tradi¢ného divadla.

Chlapec: Kabét si obrétil naruby/ a zmizol na ceste zahuby.

Hra, blazniva hra mladych sa stupriuje, mozno naozaj tak tvorili dadaisti. Na po-
moc si priberaju praktikable, vyslobodia ich spod zadkov sediacich divakov a pred-
vadzaju nimi hry, pohybové akcie. Na opac¢nych stranach vrchov — bielych trepni
z praktikablov st kolaze s dadaistickou problematikou. Tie az teraz odhalia pred di-
vakom. Su to vlastne slovno — pohybové kreacie, pointované este scénicko-graficky.
Nasledujtce texty herci hovoria, vykrikuju, prekrikuju sa nimi, niektoré z nich pisu
aj na letaciky a pripevnuju ich na tela susedov. Roztopasnost vrcholi.

Vsetci, striedavo: Dada vas kope do zadku a vdm sa to paci.

Ak sa chcete dostat do rozpakov a do rdzporkov, starite sa ¢lenmi Dada.

Dada dnes, Dada zajtra, Dada vZdy.

Dada nie je Ziaden umelecky smer.

Dadaisti Ziadaju Nobelovu cenu.

Ludia st anjeli a Ziju v nebi.

Muz: Dadaistické hnutie bolo prvou kultirnou revoltciou tohto storocia.

Zena: Podla dadaistov tat nema vladnut ludy, ale ludia by mali vladnut statu.

Hlas: Pozor, za¢iname!

Bol to povel ku kolektivnej hre, do ktorej chct interpreti vtiahnut vsetkych pri-
tomnych. Herci a herecky si podavaju ruky, robia Zivého hada, ktory fuci ako parna
lokomotiva, mozno je to naozaj vlak, rychla strela, ktora sa prediera pomedzi divakov
stéle sediacich v hladisku kina, ale ich uz prakticky rozdeluje, rozprasuje, dezorien-
tuje, vtrhava do hry, zapaja do spolocnej akcie. Tu sa uz definitivne skoncila sekven-
cia s kukatkovym divadlom.

Hlas 2: RozpaZzujeme ruku a pevne v nej drzime disk.

Hlas 3: Pripravit sa, pozor, Start!

Teraz sa had - lokomotiva pohne.

Chlapec: Ked' umieraji kone - fucia,

ked umieraju travy — vadnu,

ked umieraju slncia — hasnd,

ked umieraju [udia - peju piesne.

Vsetci: spievaju ,, Pejme piesen dokola, okolo stola...”

Jedna z radu: Vy muz, ¢o ducha ma i cit -/ citickom chcete otrocit?
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VSsetci: , Pejme pieseni dokola okolo stola...”

Iny: Nesud izbu podla rokov,/ lez po voni od pirohov.

Vsetci: , Pejme pieseni dokola okolo stola...”

Rad - lokomotiva sa pocas piesne zvija a pohybuje, voli si trasu tak, aby definitiv-
ne rozbil hladisko kina a roztrtsil Iudi po celom priestore.

Dalsi: Nerovnost — hory bankoviek — / nahradi piestiami nas vek.

Vsetci: , Pejme piesent dokola, okolo stola...”

Zena: Versick — rebricek / k srdciam inych.

Niekto: Budme pri nich.

Vsetci: , Pejme piesent dokola, okolo stola...”

Hlas: Ked murujes, mas, ked nemurujes, mas mis mas.

Vsetci: , Pejme piesent dokola, okolo stola...”

Herecka: Naozaj, lala, Ziva rukovét/ krasneho pisomnictva, divadla a hudby:

V interpretacii tohto dvojversia je trochu nadhladu a v nasledujtcich troch ver-
Soch bude ho este viac, akoby sa ich obsah mal dotykat vSetkych pritomnych, akoby
sme ich naozaj vaZzne vztahovali na seba, na nas, ale interpretka to hovori akoby len
mimochodom, ved ¢oZe, aby bolo veselSie, ved toto je naozaj Vila Tereza, preto aktu-
alizacia Novomeského na dana chvilu je na pravom mieste.

Herecka: priebojni autori a zvu¢né autority,/ jed na to: klasika o patnast — dvadsat
rokov,/ vari ste neéitali, o o nich sdm Salda?

Nemozno predpokladat, Ze vSetci pritomni vedia, kto je nim. Netreba podcenovat
divaka, to by sme si nikdy nedovolili, ale sme mladi a hltame vSetko, ¢o nas zaujima,
¢o potrebujeme vediet, preto si aj povedzme, kto ten Salda je.

Hlas 4: F. X. Salda, Cesky kritik a spisovatel, profesor zdpadnych literatir na Uni-
verzite Karlovej, zakladatel modernej ceskej kritiky.

Iny: ,Muz zitika v obleZeni starého svéta”, tak charakterizoval Julius Fuéik Sal-
dov z&pas o nové umenie a nového ¢loveka.

Po samopasi sa postupne, prostou metédou kyvadlovych hodin udiera na vaznej-
Siu strunu.

Hlas: Preco Tudia umieraju nespokojni? Zena: Lebo nevedia Zit. Muz: Preto, lebo
nevedia, Ze zivotnou podmienkou je bojovat. Chlapec: Hla:

Neocakavana tma.

Divak uz nerdta s filmom, pretoze uz nie je v kine, je rozptyleny po celom hracom
priestore a herci st medzi divakmi. Kto by aj mohol robit ten film? Divak uz mal moz-
nost pochopit Struktiru poetiky predstavenia, ale nasleduje dalsie prekvapenie.

Hlas: Moskva.

Dvaja ti¢inkujici maji v rukdch a nad hlavami celuloid — film s charakteristickym
znakom mesta, o ktorom je rec. VSetci spievaji znamu rusku piesen, vSetci uéinkujuci
v rytme piesne tancuju, dvojicu s emblémom mesta sleduje reflektor, teda hornd fixné
kamera.

Hlas 2: Revolu¢né nadsenie kolektivne vybusilo v poézii Majakovského, bieda
proletariatu prechodnej doby sa zrkadli v basnikoch Lunacarského skupiny.

Iny hlas: Pariz.

Ina dvojica nesie nad hlavami emblém s charakteristikou Pariza. Znie franctizska
piesen.

Dievca: Basnici ,nadrealizmu” sa opojili 6piom, aby v tomto sladkom opilstve
mohli snivat.
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Do toho neprimerane naivne zaznie hlas naivky: Privddzaju do tzasu kultarny
svet.

Hlas 3: Viedeni.

Jedine Strausov val¢ik. A virivy pohyb v jeho rytme, dvojica s rukami hore a v nich
s charakteristickym znakom mesta Vieden. Parket je roztancovany. Reflektor nepre-
stava sledovat emblém mesta.

Hlas 4: Aktivisti ospravedlnuja tvoriva impotenciu Madarska.

Recitator: Praha.

Chor spieva piesen ,, Po starych zamockych schodech, po schodech do nebe”. Em-
blém v rukéch, znak mesta Prahy.

Hlas 1: Posledny tanec. Hudba dohrava. Au revoair! Prichddza vazna praca.

Iny hlas: Slovensko.

Uplné ticho. Zmeravenie. Dlho ni¢. Tak dlho ni¢, az to divdkom dojde. Zacinajt sa
reakcie. TakZe ttto sekvenciu nezacinaji rozohravat herci, ale divaci. Az po ich reak-
cidch nasleduje motiv z folkléru s napevom: “Plem, plem, plem...” Reakcie publika
vyzneju. Iba potom Diev¢a: Ni¢, mrtvo, oducili sme sa takmer dychat zdravy vzduch,
lebo okna mame zatvorené. Bojime sa prievanu, ale treba vzduch precistit.

Ostré nasvietenie saly.

Koniec hry, treba sa pustit do prace. Ta za¢ina tvorivou diskusiou, ktort lokalizu-
jeme do kaviarne, kde okrem literatov a inych umelcov je bezna a stala kaviarenska
spolocnost, ta sice nie je v centre, ale dotvara atmosféru.

Hlas 3: Poetizmus sa uz jednoducho vycerpal.

Hlas 2:: Ved' ¢o mozno od neho este ¢akat, ked Nezval i Seifert uz vydali svoje
knihy?

Dievéatko: Co moZe este byt? Chlapdek: Nijaké prekvapenie.

Hlas 3: Bude treba eSte niekol'ko desatroci, aby PariZ vrazil nam do mozgu nové
perverzity?

Muz: To je na nepochopenie. Pre poetistov Lenin sa stal Dionyzom.

Hlas: Ale preco?

Chlap: Pretoze sa trepotali v pohlavnych extazach pred nohami tanecnic.

Dievca: Yvette Gilbertova nadherne spievala a necudujte sa, Ze tito fauni nepoculi
bolestny vykrik ulice.

Iny: Vdaka ich prirodzenému zdraviu neboli daltonisti a lepsie sa im zapacila
farebnost Apollinaira ako cervern zastavy.

Hlas 2: Ale pozor! Odvtedy cetnicka gulka prerazila zZivotnu tepnu Martina
Drgu.

Zena: Odvtedy hladom vysilené ruky praZskych stidruhov vyrazili okna kaviarni,
a tym otriasli zdkladom poetizmu.

Hlas 3: VSetky lode na ocednoch st ozbrojené a nemaju ¢as zaviest tancujice du-
Sicky Devétsilu do Australie. Idu za zéstavou , KnieZata Potemkina”.

Postupne sa atmosféra kaviarne vytraca a prejavy nadobudajii intonacie bunto-
Senia, nastolovania vaznej skuto¢nosti, zaver sekvencie pripomina tribunu, schédzu,
miting mas s recnikom.

Hlas 2: Ale pozor! Cernosi z Afriky uZ netancuji exotické tance orientu, lebo si
prave brusia noze.

Hlas 1: Zvestujeme smrt poetizmu.

Zena: Apollinaire zomrel.
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Dievca: Nech Zije Majakovskij.

Muz: A pripustme k slovu Novomeského!

Novomesky prebera slovo textami versov z Vily Terezy, konstatuje, opisuje, ume-
lecky prehodnocuje, triedi, vydava svedectvo, hrmi. VSetci v miestnosti st jeho po-
sluchacmi, vsetkych jeho rec zasahuje.

Novomesky: A boli polemiky, kriky, hovory a spory,/ vasnivé pre/ a naruzivé pro-
ti,/ cudesné blyskavice plodnej storeci/ a jak a o a kedy,/ v istotach pochybnosti,/
tdpania po bezpeci,/ v ur¢itom predsa raz — neurcité ako,/ bol Disk a Pasmo, Dav
a Avandgarda,/ Dédrasbor s Proletkultom, dzez, Tam - tam a DaDa,/ lesk novych
slov a v starych novy vyznam,/ nadchynajtci novym, znova, nanovo.

Dostali sme sa na ndmestie, Novomeského text prebera dav. Nadchyna sa nim,
zapaluje a sam planie. Ktosi: ,Umrelo staré umenie, nech teda zije nové!” Iny: ,Nova
je, nova hviezda komunizmu/ a nové nech nie je nikde mimo nej...”

Diev¢ina: Slovo ma Laco Novomesky.

Novomesky teraz nerecituje, ale vysvetluje, argumentuje, organizuje, agituje. Za-
sadzuje sa celou svojou autoritou umelca aj cloveka.

Novomesky: Baser nie je riport o senza¢nej udalosti, ktora ma byt aktualna a ma
sa napisat za tepla pre vzrusenie laskavého citatela, basen je obrad, a beda basnikom
a publiku, ktoré ju takto neponima.

Hlasy: Bravodo, bravodo, bravodo. .. !

Hlas: Tichsie, tichsie, prosim!

Dievca: Majakovskij.

Chlap: To je meno.

Zena: Majakovskij sa stal bojujicim aj spievajicim tankom v rokoch obé&ianskej
vojny.

Ina Zena: Rev ,najhlbsieho basu Ruska” a rachot jeho bubna, to bol preformovany
hlas Stopétdesiatich milionov.

Iny: Tak veru.

Hlasy: Majak, Majak, Majak — ovsky, Ma —jak — ovsky!

Filmové pasy z f6lii PVC, ktoré sa v rozlicnych obmenach pouzivaju, hraju aj te-
raz. Uinkujuci ich dria natiahnuté. Vzdy dvaja a dvaja. Oproti sebe. Dvihaju a spus-
taju ich tak, Ze sa zda, akoby Majakovskij prechadzal vinami mora, vietor mu pritom
rozfukuje vlasy, ale pritomni, herci aj divaci zazivaju ten isty prad, akoby ich zrazu
ovialo mnozstvo ventilatorov. Vizualna hra sa spaja s fyzickym pocitenim prudenia.

Majakovskij: Jedz ananas, zuj kuriatko,/ odzvonia ti, burzuj, zakratko.

Hlas: Majakovskij bol vysokej postavy.

Majakovskij: A nerad sa kréil.

Pritomnym to imponuje. Tlieskajti. Bolo to pdvodne nareZirované tak, zZe potlesk
robia herci, ale na predstaveniach nikdy nebolo potrebné, aby zacinali herci sami,
obecenstvo postojacky tlieskalo na otvorenej scéne, a herci, ktori v tychto sekvencidch
boli zapratani inou potrebnou ¢innostou, sa venovali iba jej.

Majakovskij: Mam dusu bez sivého vlasu,/ stareckej neznosti v nej niet!/ Na svete
ohromenom silou méjho hlasu -/ krasny a dvadsatrocny -/ mdzem c¢niet.

Po tomto tvode, ked Majakovského vyzdvihli na ramend a potom eSte neskor,
sam stoji na ramenach tych, ktori ho vyzdvihli, interpretacie Majakovského versov
sa striedaju v kompozicii pohybového vyrazu. Je do toho zapojeny cely ensamble.
Majakovského hra vzdy iny interpret, dokonca aj Zena. V niektorych pripadoch nest
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Majakovského na ramenach tak vysoko, Ze ¢nie skoro po strop, vSetky kompozicie
z tiel ticinkujtcich st zdmerne soSne vyrazné, monumentdalne, preukazuju atleticka
lahkost aj obratnost.

Majakovskij: Drazdite?/ Z vasej slovnej pompy je/ peral jak z nadob, v ktorych
smeti vezt./ Nezabudajte!/ Zahynuli Pompeje,/ ked vydrazdili Vezuv!

Vsetci tlieskaju a skanduju.

Vsetci: Ma —jak — ovskij, Ma — jak — ovskij! Majakovskij.

V tej chvili sa uz zabudlo na filmovanie dokumentu, je to len divadlo, totalny
napor na divaka, ktory uz pochopil svoje miesto v tejto inscenacii, je sacastou davu
a spolutvorcom vsetkého, ¢o sa tu deje. Dav — publikum tlieska Majakovskému, st to
nerezirované potlesky na otvorenej scéne, vznikajui spontanne, hercom to nesmierne
pomaha, dodava im sebaddvery, do jedného st nefalSovane spoteni, divaci to vidia
a pomahaju im odpratavat nepotrebné rekvizity, premiestriujii vedno s nimi prakti-
kable, vSetci st stotozneni a doslova tazko rozpoznat ucinkujiceho od divaka.

Majakovskij: Fantasticky sa oble¢iem/ a pdjdem svetom -/ budit hnev a lasku./
A vzadu - ako mopsla — povleciem/ Napoleona na povrazku.

Potlesk. Zase herci ho naskusali, ale divaci ich pravidelne predbiehaja, niekedy
herci musia ¢akat, aby doznel, ale niekedy hovoria do znejiceho aplauzu, prekri-
kuju ho, divaci su v tychto pohybovo naro¢nych castiach predstavenia nesmierne
citlivi, stisia prejav nadsenia, ak ich uputavaju slovd, a potom vybuchuje nova vina
radosti. Sekvencia ma spravnu gradéciu. Dalsi interpret Majakovského ma sa dostat
z radu na plecia dvoch chlapov, ti ho uz jednou rukou podopieraju, druhti maju vy-
strett v pravom uhle, zapoja sa dalsi a rozkrutia koloto¢ s Majakovskym. Interpret
Majakovského je o dizku vysokého muza nad divdkmi v sile. Nasledujice verse st
vyzvou, apelom, povelom do revolucie.

Majakovskij: Hej, povalaci! Ruky z vrecak! Vzkypte!/ Zoberte skaly, noZe, ekra-
zit!/ A ty, ¢o namiesto ruk mas len kypte,/ skuis ¢elom prerazit!

Slova verSov — vyzvy doznievaju v tplnom forte. Stroj — koloto¢ sa rozpadol, vset-
ko popadalo na zem, az dav — publikum sa nefalSovane prelakne. Podarilo sa vytvo-
rit zdesenie.

Priznam sa, ze tato inscendcia tak, ako prebiehala, a ako som ju pre Osvetovy
Ustav v Bratislave pred Stvrtstorocim opisal uz v spominanej cyklostylovanej knizke
Malé divadelné Studio, sa mi paci aj po rokoch. Totalne sme rozbili kukatko, divak si
tu malo posedel, vac¢sinu casu odstdl, zaucinkoval si aj ako herec, nosi¢ rekvizit a ¢im
dalej viac sa mu to pacilo byt v tom. Viem, Ze vtedy na premiére bol aj koSicky rodak
a polyglot Peter Kerlik a dost by ma zaujimalo, ¢i sa na to eSte paméta a nakolko
sa moje a jeho spomienky zhoduju alebo nie. Mozno je to neskromné, ale poviem
Uprimne, chvalabohu, Ze sme sa vtedy pri sporoch o tento inscenacny tvar ako HOP
s Prazmarim nerozisli.

Predstavenie Vily Terezy pokracuje na pozadi epochalnych vyvinovych zmien
a zlomov v umeni, ktorymi tento basnik Zzil a spoluvytvaral ich, zasadzoval sa ako
clovek aj ako umelec a nasli sme v filom inspiracny zdroj aj po jeho smrti. Je to monu-
ment v nasej literatire. Stale sa oplati byt s nim v kontakte. Jeho Zivot a dielo bol boj,
ktory viedol, tvrdy boj so sucharskym vykladom umenia v Zivote. Nebudem pokra-
covat v popise inscendcie, uvediem uz iba posledné verse hosta o hostitelovi vo Vile
Tereze, Antonova — Ovsejenka, ktoré privodili zaviSenie predstavenia.
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Novomesky: A boli polemiky, kriky, hovory a spory,/ vasnivé pre a naruZzivé pro-
ti./ Ani som nezbadal, jak zredla recepcia,/ kym som tu zaboreny do zoznamu hosti/
spominal na nich./ Antonov za vrchstolom/ pohodil diplomata — staromédny zaket,/
tam smutnie na stolicke,/ maZiare manZiet zloZil, len z nich vystrelif,/ a uz bol zasa
burié¢ vzbury vedeckej,/ uz bol zasa vedec vedy buricskej,/ profesor nespokojny s pra-
cou studentika,/ a tym bol zasa on,/ on sam a samostatny,/ postarsi vecny Student
s nepokojnou sticou,/ ttokom prstov si ju precesal/ a akoby sa pytal: ,VSetci pripra-
veni?”/ napravil cviker v sedle,/ a hned je scéna ind./ Antonov prvy zdvihol ruky na
potlesk,/ na charasd, a prvé tazké kvapky,/ po ktorych sprchne husté clapotanie/ na
dlaniach domacich i hosti.

Intonéciou vyvolal skuto¢ny potlesk. Uéinkujtici — chlapci aj dievéata — sa blesko-
vo rozbehli zo svojich miest k vysokému panelu, v momente st vSetci na fiom ako na
rozhladni, ktord ma plochu jedného metra Stvorcového. Stoja vypnuti.

Vsetci: Malé divadelné stadio.

Aplauz sa zosiliiuje. Subor skace z dvojmetrového praktikablu, rozbieha sa celne
oproti bielemu molinu, bezprostredne pred nim zastane v rade, ukloni sa.

Vsetci: Malé divadelné stadio.

Znovu aplauz. Domdci — herci a herecky — odchadzaju za biele molino ako za ho-
rizont. Koniec. Predstavenie striedavo trvalo 35 az 45 mindt.

Po pravde poviem, vZdy sme sa usilovali na javisku hovorit po slovensky, ¢o zna-
mena normativne. Odkedy sa pamatam, javiskové dosky, potom rozhlas a neskor te-
levizia boli vzdy studnicou a vzorom spravnej vyslovnosti. Ako nas postupne opus-
tili Viliam Zaborsky, Mikula$ Huba, Gustav Valach, ked si do diplomacie odskocil
jazykovedec Abel Kral, ide to v tychto ustanovizniach s kulttrou vyslovnosti dole
vodou. Nevravim, Ze uz nemame majstrov reci, ale zalaha poruSovania pravidiel
u profesiondlov, v radiu aj v televiziach, vratane verejnoprévnej, o respondentoch
nehovoriac, je taka silnd, Ze to potrebuje alarm. Nikdy som nemyslel, Ze budem tu
hovorit o mékkom I, ale ked som vo vcerajsej nocnej pyramide pocul aj od skiisenej
a mnohorocne znamej moderatorky, ako vyse hodiny stistavne vravi — velmi, vela,
ludia, bolo to uz privela. A naviac v kazdom pripade islo o makké I, graficky vyzna-
¢ené mikcéenom. Tvrdé 1 v slovach les, lezat, leto, lenivy atd., ktoré nie st ako makké
oznacené diakritickym znamienkom, uz skoda vyratavat. Vac¢sina nasich profesio-
nalov na javisku a v médiach si zaiste ani neuvedomuje, Ze robi vyslovnostné chyby,
ak ich vypovie tvrdo. Akoby tymto javom si niekto alebo mnohi zaumienili vyradit
z nasej hovorenej abecedy makké I. Len neddvno nas popredny basnik a prekladatel
vysvetloval v tla¢i, ako pri prekladani vychadza v ustrety hercom nasej prvej scény,
a vybera slova bez I, lebo vie, Ze ho nevedia vyslovit. Chrani fonému tym, Ze ju vy-
meni za int. A ide tu napospol o umelcov, ktori maja v tomto odbore vysokoskolské
vzdelanie a najvyssie angazma. V slovenskej re¢i hovddo a méso mame uz len v gra-
fickej podobe. Teraz je pripravené na odstrel aj I. Z asimila¢nych prehreskov, o do
mnozstva, dosiahlo vrchol chyb slovicko gdo. Napriek tomu, zZe uz v prvych triedach
zakladnych skol sa ziaci pri skloriovani pytaju na osobu alebo vec kto, ¢o?, poslanci,
ale aj najvyssi ustavni Cinitelia v parlamente aj na obrazovke hovoria takmer vylucne
zle — gdo. Az vznikd podozrenie, Ze sa jeden pred druhym snazia napodobnit zlta vy-
slovnost od kolegu, aby nevyzerali nekultirnejsie ako on. Korunu vSetkému vecer po
stretnuti KoSice — Ruzomberok polozil tréner koSickych futbalistov, ked na Markize
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a potom eSte aj na Joj uz to slovo dokonca prechyloval — gdorému, gdorého. Napo-
dobniovanie planych vzorov nemd konca. To ako by sme nemali na Slovensku nové-
ho tisicroc¢ia akadémiu vied, jazykovedny tstav, pedagogov na hereckych skolach aj
inde, ktori by chceli a mali odvahu proti tomu smrtonosnému trendu v reci vystapit
verejne. Ja osobne mam na to svojski metoédu, ak sa v mojom okoli vyskytuji takéto
pripady, jednoducho namiesto hovorit, za¢inam hutoric. Vyvolam tym v okoli oby-
Cajne odsudenie az opovrhnutie a som pri tom iba namiesto hovorcu — hutorakom.
Prepacte, ak som od divadla, odskocil do inej reality, ale ona bola a je s divadlom
vzdy v tesnom spojeni. A v Malom divadelnom Sttidiu sme o javiskovi re¢ dbali ako
o jednu z jeho rovnocennych javiskovych zloziek. Vtedy som na to upozornoval her-
cov a herecky na skaskach, teraz to, bohuzial, treba spravit verejne.

Zmienim sa eSte o inscendciach, ktoré nasledovali trochu neskor, ale spdsob ich
uvedenia mal podobny postup, no uz ani raz taky radikalny v nedelitelnom celku
Ucasti hercov, hereciek a divakov. Ich spoloénym znakom bola vSak apelativnost. T4
predovsetkym. A dokumentdrnost. Bola silnd v tom, lebo posobila na divaka aktu-
alizacne uz tym, Ze bola spomenuta vo chvili, ked to sticasnik musel povazovat za
priamu reakciu na momenty casu, v ktorom sme Zili a nachadzal v tom skryté stvis-
losti medzi faktom, vyslovenym na scéne a zivotom, ktory za dverami divadla denne
prezival. Spolu s nim a nahlas sme ¢itali medzi riadkami. K takym inscendciam patril
dvojprogram Jedendst dni kriznika Potemkin Tauricevskij Petra Scherhaufera, ale najma
jeho druha cast Velavdzeni sudruhovia potomci Vladimira Majakovského, o ¢om bude-
me hovorit samostatne. Tu sa chcem vratit aj k februarovej premiére z roku 1978, teda
v jubilejnom roku desiateho vyrocia vstupu vojsk VarSavskej zmluvy. Nazov mal
jasne agitacny podtext Vsetkym, vsetkym, véetkym, a iSlo o dokument z novodobych
dejin — povojnového Ceskoslovenska, vzniknutého na troskéch Raktisko — Uhorskej
monarchie. Sem patri aj neskorsia premiéra z aprila roku 1981 Nesetrit' plameri, tiez
dokument. Tentoraz o ceste za pravdou, za vitazstvom spravodlivosti a slobody ¢lo-
veka, v ktorom dominovala poézia Laca Novomeského. T4 jedina z tu uvadzanych
titulov vznikla v Malom divadelnom Studiu uz v Case, ked z povodnev] trojice HOP po
odchode Jozefa Prazmériho fungovali v nej uz len Stefan Hudék a Stefan Orlha. Re-
zZiséri pristupovali k praci z hostujiceho prostredia — Jaroslav Sisak z Ukrajinského
divadla v Presove ( Mykolas Sluckis : Nie je tvoj pes besny?) — Jaroslav Rihak z Divadla
Jonasa Zaborského v Presove ( Stefan Olha: Tlkot) a o rok neskér aj byvaly ¢len tohto
stboru a jeho herecky protagonista Mats Olha, najprv v Capkovej hre Biela nenoc
a napokon v buffonade Vladimira Majakovského a v preklade Antona Kreta Komické
mystérium.

V tychto rokoch federativnej republiky okrem Statnej kulttrnej osvety bola Siroko
organizovana aj kultura odborarov. Takmer vSetky ministerské rezorty, priemyslu,
kulttry, zdravotnictva atd., najmé ich odborové zvazy, mali vlastnu Struktaru sutazi
v odvetviach zadujmovo umeleckych ¢innosti, teda aj v divadelnom a jemu pribuznych
zanroch, blizkych malym divadelnym formam, divadlam poézie a agitacno — umelec-
kych skupin. Kazdoro¢né sutaze prebiehali na trovni regionov, celoslovensky aj celo-
$tatne. Ucast na nich patrila k samozrejmej prezentacii a reprezentcii tejto ¢innosti.
Ziskané ocenenia potvrdzovali kvalitu ich ¢innosti, ¢o zriadovatelom prinasalo body
k dobru. Pre nas to malo taky osoh, Ze oby¢ajne pribudlo do ¢innosti siboru potreb-
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Malé divadelné stadio, Kosice. Stefan OTha: Vsetkijm, vsetkijm, véetkijm. Premiéra vo februari 1978.
Snimka Stefan Hud4k, archiv HOP.

né mnozstvo finanénych prostriedkov z rozpoctu organizacie. Malé divadelné studio
atrilo do rezortu Kovo, pretoZe jeho zriadovatefom bol Dom odborov VSZ Kosice.
Statna a odborarska osveta sa navzajom prelinali a a tie isté subory aj ich inscenacie
sa obycajne zucastriovali oboch druhov sttazi. Hovorim o tom preto, Ze dramaturgiu
stuboru bolo treba organizovat tak, aby sme splnili poziadavky zriadovatela aj ume-
lecké snaZenia a smerovanie stiboru. Nasim ciefom bolo dosiahnut zhodu na oboch
stranach. Inymi slovami povedané, kontrola dramaturgie a jej schvalovanie bolo vel-
mi podobné postupom, aké pozname z tychto ¢ias socialistickej kultary aj v profesi-
onalnych divadlach. U nas k vyslovnym zdkazom titulov nikdy nedoslo a dokazali
sme sa zhodnut s vedenim aj preto, Ze boli v fiom Tudia, ktori nase zdmery podpo-
rovali. My sme zas museli volit repertodr tak, Ze dnes by sa to niekomu mohlo zdat,
Ze bol dost jednostranne orientovany na politick potrebu dna. Tyka sa to vSak iba
tej Casti repertodru, o ktorej je prave rec, a spdsob, ako sme ho uvadzali, vyjadroval
progresivne nazory v ¢ase ich prezentacie a jeho obsah méze byt aktudlny aj dnes.
Program Vsetkym, vsetkym, vsetkym bola vlastne dokumentarna inscenacia z dejin
Ceskoslovenska. Vo foyeri divak dostaval od ucinkujtcich, ktori sa tam zdrziavali od
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prichodu prvého navstevnika, program — polstranku novin, na ktorej boli sietotlacou
a cervenou farbou vytlacené najpotrebnejsie tidaje o inscendcii. Prvok dokumentar-
nosti je rovnako pritomny v scéne. Uéinkujtci, ako Zivy priklad sucasnika (februdr
1978) st v dzinsoch, tielkach alebo koSeliach. Historik je jediny dospely a jeho kostym
sa liSi od ostatnych tak, ako sa odliSuji osemnastrocni od péatdesiatnika. Scéna sa
sklada zo suvislych trojmetrovych pasov novin, je nimi ohraniceny priestor sedadiel a
hladiska. Ku kreslam sa vsak da dostat z ktorejkolvek strany, pretoze jednotlivé pasy
novin umoznuju priechod na ktoromkolvek mieste. Je to vlastne novinovy horizont,
ktory vymedzuje hraciu plochu —javisko a hladisko. Na javisku je eSte pevna javisko-
va konstrukcia. Divak ju nevidi, lebo vnima z nej len stvisla plochu z pasov novin.

Len ¢o divaci zaujmt miesta, herecky a herci sa nepozorovanie premiestnia na
javisko za drevenu konstrukciu rdmu, teraz este suvislt novinovu stenu — a vsetci
zborovo ohlasia rok trvania vojny.

Vsetci: Rok 1917.

V tej chvili mnoZstvo vystretych ruk prerazi novinovu stenu, takZze ich hnaty ako
hlavne pusiek mieria na divdkov. Z pomedzi divdkov vstane Historik a povie: Rok
1918 — Raktsko — Uhorsko.

Scénicko — herecky ekvivalent sa teraz sklada z nasledujticej ¢innosti: kym zneja
hymny CSR, spievané ucinkujtcimi bez akéhokolvek hudobného sprievodu, ruky
— hlavne pusiek vydrapujt z velkej plochy mapu CSR, ako ju pozname desatrodia.
Postupne, ako vznikaji zname kontdry jej hranic, odhaluji herci seba v akcii, az po
stvorenie republiky. Zaujimaju posty na javisku veselo, bez akejkol'vek piety, s nastoj-
¢ivou otvorenostou a mladickou nesktsenostou, fahkovazne Zartuju na zname chva-
lenkarske témy o bojoch na Pijave a na d'alekej Sibiri. Legendy, ako vojakom namiesto
slov vo vysokych mrazoch vypadavali z tst len kiisky Iadu, sa zdaja tymto mladym
Iudom nielen nesmierne neskutocné, a preto také krasne, Ze az zl'udoveli, a oni ich
s radostou Siria dalej. Pocas tejto zdbavy sa mladi zorganizovali a utvoria ostry Sip,
ktory vpochoduje medzi divakov, text, ktory medzitym prednasaju, je rytmizovany
ich pochodovym krokom a demonstruja ho ako ich kolektivny prejav aj nazor.

Stella: Minulost posudzujeme bez sentimentu.

Jano: Neuchvacuje nas lesk veteranskych zasluh a metalov.

Kata: Vazime si cloveka pre myslienku a ¢in, nie pre hodnost a rady.

Matus: Z minulosti berieme ohen a nie popol.

Vojto: Zaujima nas, ked Iudia konajii netradicne.

Luba: Ked' prekonavaji sami seba.

Eva: Svoju véhavost, opatrnost i osobné kalkulacie.

Hela: Iba tak mozno vytvorit uzlovy bod histdrie.

Vsetci: Ku ktorej sa narod bude musiet vracat.

Historik stoji osamoteny na javisku. Prehovoril: Fakty. Len vziat ich a pokryt nimi
stol.

Sip mladych sa v tej chvili rozbehne Zivelne a chtivo, rozohrava dal$iu sekvenciu
a cely divadelny priestor.

Priebeh inscenacie urcuju vlastne jednotlivé historické medzniky statu. Volby
v slobodnej republike, demonstracie robotnikov za pracu, aj zandarske pendreky sa
usulané z novin, transparenty zaplnia hl'adisko, st napisané na priehladnej folii, tak-
Ze nezaclanaju divakom sledovanie akcii. Nechybal ani parlament a povestna rec Kle-
menta Gottwalda z roku 1929, ked' v demokratickom parlamente, ktorym je teraz celé
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hladisko, vyslovil povestnu vetu: ,My sa od ruskych bolSevikov chodime do Moskvy
ucit, ako vam vykrutit krk.” Nasa javiskova revolucnost, zda sa, imponovala aj expo-
novanym sudruhom, ktori sa ob¢as medzi nasimi divakmi vyskytli, iba dvaja, ¢i traja
z nich nedokazali pochopit, preco sadruh Gottwald vystupoval v rifliach, ale napriek
ich rozhorceniu sme ho ani v jednom z dalSich repriz, a bolo ich okolo desat, neob-
liekli do sviato¢nejsieho. Podobnym spdsobom a tymi istymi vyrazovymi prostried-
kami sme absolvovali vznik Slovenského Statu, Slovenské narodné povstanie, Kosic-
ky vladny program, oslobodenie Prahy sovietskou armadou. Predstavovanie historie
a cela inscendcia kulminuje udalostami, ktoré nadobudaji dramaticky hrot.

Vsetci: 25. februara 1948.

Eva: Tri hodiny po polnoci.

Historik: Na hrade.

Kontiry mapy CSR, ktoré je stéle éelne oproti divakom, predstavujt teraz priestor
hradu. Vojto, ktory hré Benesa, drieme na spodnej hranici Moravy, ramena a hlavu
si opiera o juhozépadné Cechy a nohy ma natiahnuté cez hranicu juzného Slovenska
s Madarskom. Na javisku je eSte Jano. Predstavi sa.

Jano: Kancelar dr. Smutny. Prezident spi nepokojne.

Lud je rozmiestneny medzi publikom.

Lud: Cud tiez spi nepokojne.

Odteraz uplyva ¢as velmi rychlo. Herec povie: 10.15. Presne. Pink.

Historik: Hrad.

Delegati: Tak, ako pan prezident?

Herec: Strpenie, pani. ESte dnes, eSte dnes sa rozhodnem.

Historik: Mesto.

Herecka 13.30. Presne. Pink.

Historik: Rozhlas.

Herec: Prezident Eduard Benes prijal demisiu vSetkych dvandstich ministrov.

Historik: Hrad.

Herecka: 13.40. Presne. Pink.

Herec: Prezidentskd kancelaria ziada, aby predseda vlady Klement Gottwald nav-
stivil 0 16.00 prezidenta Eduarda Benesa.

Historik: Hrad.

Herecka 16.35. Presne. Pink.

Benes: Mne predsa nebude rozkazovat ulica.

Gottwald: To je I'ud, nie ulica.

Benes: Co len bude z nasej republiky?

VSetci: Republika socialisticka.

Gottwald: Poculi ste?

Benes: Prijimam.

Herecka: Je 17 hodin. Presne. Pink.

Vsetci ucinkujici pribehnt do kukatka divadielka: Malé divadelné stadio. Uklo-
nia sa. Koniec. Dnes vieme presne. Socializmus v dejinach Ceskoslovenska trval 41
rokov a devat mesiacov. Presne. Pink.

Dokoncenie v cisle 1/2007.
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STEFAN OCHA
THIRTY YEARS AGO A SMALL THEATRE STUDIO WAS ORIGINATED

In 1976 in KosSice a new, non professional theatre was originated. In the then new
House of Culture built and run by the immense steel factory (nowadays belonging to
the concern of the U.S. Steel), three professional creative authors who had been due
to various reasons looking for the possibility to put themselves into praxis outside
the professional theatres, were given the room for their self-realisation. The theatrical
advisor and dramatist Stefan Olha having been harassed due to his social involve-
ment during the so called Czechoslovak Spring in 1968-69, then an extraordinarily
eruptive director Jozef Prazmari, and a scenographer Stefan Hudak. Together with
a group of young enthusiastic secondary school and university students, they formed
a team (but within a troop were also some actors from the professional theatres invol-
ved), they produced a series of stagings which have had a rather significant impact
on the whole theatrical creation within the Slovak contingency.

Seen from the lapse of three decades, exclusively for the purposes of the Slovak
Theatre, a rather unknown continuity related to the origin and preparation of his
stagings, is revealed by the theatrical advisor Stefan Ol'ha. In this issue we are brin-
ging the first part of the analysis dealing with the origin of stagings Vino milencov
(Lover’s Wine) — the theatre of poetry according to the script by S. Olha, Bozska komé-
dia (Divine Comedy) by Izidor Stok, Pokojny tsvit (Calm Daybreak) by Vasilyev, then
Ofha’s dramatisation of Novomesky’s poem Vila Tereza (Villa Theresa) and the series
Vsetkym, vSetkym, vSetkym (Dedicated To All, All, All ). To be continued in the issue
1/2007.
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MIMEZIS A FIKCIA V NAJNOVSE] SLOVENSKE] DRAME

ELENA KNOPOVA

V tejto Studii sa budeme bliZSie zaoberat problematikou mimezis a fikcie ako
dvoch rozdielnych sp&sobov napodobriovania (vonkajsSieho i vnatorného) sveta.
Najma téma fikticity, virtudlnej reality, falzifikicie, ¢i dokonca klamstva, a naopak
pravdivosti a sprostredkovavania ,skutocnosti” sa stava v poslednom case vypuk-
lou a diskutovanou vo viacerych oblastiach. Fikcia sa stale viac dostava do popredia
ako zobrazovaci postup, ¢asto maskovand, inokedy podopreta postmodernym spo-
chybriovanim reality. Z pohladu teérie dramy a divadla a divadelnej estetiky plnia
mimezis a fikcia, rovnako ako ich vzdjomny vztah, v sticasnosti tiez d6leziti tlohu.
A to najmé pri pochopeni zmyslu, ¢ vobec pri chapani jednotného kontextu kon-
krétnej dramy, pri rozoznavani postav, dejov, prostredi, casovych a kontinualnych
posunov pribehu drdmy, v neposlednom rade aj pri Zanrovej kategorizacii. Zatial ¢o
v beletristickej literattre, ale aj vo filme pozname sci-fi, fantasy, komiks, katastroficky
film, atd, v divadelnej rétorike stale hovorime len o drdme s prvkami fikcie, ¢o moze
byt aj nepresné a neadekvatne pomenovanie. Do povedomia sa dostdva zatial malo
pouzivany termin fantasy drama.

Velmi tazké je rozoznavanie a presné vytycenie charakteristickych znakov tychto
dvoch kategoérii, mimezis (v zmysle napodobnenia empirickej reality) a fikcie, ¢o sa
tyka moderného spracovania a estetiky dramy a divadla. Pozname niekolko pokusov
o pomenovanie a charakterizdciu tak zo starsieho obdobia, ako aj sticasnosti, ktoré
sa vzajomne dopliajt i protirecia si. Pokusime sa aj my uvaZovat o mimezis a fikcii
ako dvoch samostatnych okruhoch, ktoré st v permanentnom kontakte v prostredi
najnovsej slovenskej dramy, v tvorbe jej autorov.

Mimezis vo svojom najjednoduchSom kontexte znamena imitaciu v zmysle napo-
dobtiovania alebo reprezentaciu.!

V umeni (divadelnom) sa mimezis chape ako zvlastny sposob reprezentacie Iud-
skych emdcii, ktory divakovi, posluchacovi alebo ¢itatelovi sprostredktiva vnutorna
podstatu emécii a psychologickti hibku umeleckého diela. Mimezis sa teda povazu-
je za spdsob uchopenia emdcii postav na javisku ¢i v knihe, za zachytenie podsta-

! Platén si myslel, Ze vSetko, ¢o je stvorené, je imitaciou (napodobnenim), a teda to, ¢o stvoril Boh, je imi-
taciou (napodobnenim) pravdy alebo podstaty prirody. Umelcova re-prezentacia tejto Bohom stvorenej rea-
lity je preto imitaciou imitacie, posunom o dva stupne — dvojitou imitaciou, dvojitym napodobnenim. Aris-
toteles premyslal o drame ako ,,napodobniovani konania”. Tragédiu v drame chapal ako ,,zostup z vyssieho
stavu do stavu nizsieho”, lebo sa v nej vyskytovali tragickejsSie okolnosti ako v podvodnom idealnom stave.
Predpokladal, Ze postavy v tragédii st lepsie ako priemerna I'udska bytost a postavy v komédii, naopak,
horsie. Obaja teda videli v mimezis reprezentaciu (napodobriovanie) prirody ako prostredia nasho sveta.
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ty figr v sochédrskych a maliarskych dielach alebo za spdsob konfiguracie emdcii
v hudbe a ich rozzpoznania divakmi, ktori toto vSetko rozoznavajui ako sucasti svojej
Iudskej podstaty.

Michael Davis, prekladatel a komentator Aristotela, o mimezis napisal:

,Mimezis sa vac¢Sinou zvykne chapat ako spdsob Stylizacie reality, v ktorom sa

typické crty nasho sveta zddraznia tak, Ze sa istym sposobom prezend. Podobnost
medzi imitaciou a objektom imitacie (napodobiiovanim a napodobovanym objek-
tom) sa da prirovnat k podobnosti medzi tancovanim a kracanim. Napodobnenie si
vzdy vyZzaduje vyber urcitych prvkov z plynulo prezivanej skiisenosti, a tak kladie
ohranicenia tam, kde sa v skutocnosti nijaké nenachadzaju. Predpokladom mimezis
je usporiadanie reality; toto usporiadanie signalizuje, Ze to, ¢o je jeho sticastou, jed-
noducho nemame ;)ovaiovat’ za skutoéné. Cim je imitacia ,realistickejsia”, tym je
vlastne falosnejsia.” Aj Nicolas Boileau vo svojom Umeni basnickom tvrdi, Ze o je
skuto¢né moze vse aj nebyt celkom moZzné.

Fikcia je najbeZnejSie povaZovana za spdsob rozpravania pribehu na zdklade
vymyslenych udalosti, ktoré nemusia mat podobnost so skutocnym svetom a stoji
napr. v protiklade k literattire faktu, ktora podava faktické spravy o realite. Najvécsia
pOsobivost fikcie spociva v jej schopnosti vyvolavat celé spektrum Iudskych emdcii,
rozptylovat nasu pozornost, pohravat sa s nami, pontkat nadej v ¢ase smutku, ro-
zosmievat nas. Alebo tieZ v tom, Ze nam umoziuje emocionalnu ucast bez toho, aby
sme sa museli osobne zaangaZovat. Diela fikcie (novely, poviedky, bajky, rozpravky,
filmy, komiksy, interaktivna fikcia, kreslené serialy, videohry, Anime a dramy) mézu
byt sice s¢asti zaloZené na faktickych okolnostiach, ale vZdy obsahuji nejaky imagi-
narny obsah. Pojem sa ¢asto pouziva ako synonymum pre literatru alebo eSte Spe-
cifickejSie, pre beletristickti prézu. V tomto zmysle fikcia oznacuje iba novely a po-
viedky a zvacsa sa ¢leni na dve kategorie, populdrnu literatiru (napr. science fiction,
mystery) a krasnu literatiru (napr. diela Marcela Prousta, Williama Faulknera).*

Zvykne sa chapat aj ako druh umenia a (alebo) zabavy, hoci nie kazd4 fikcia musi
byt nutne umelecka. Fikcia sa mdze pouzivat aj za ti¢elom vyucby, ide napriklad o
nazorné priklady v skolskych ucebniciach. S fikciou velmi ¢asto naraba propaganda
a reklama, rodicia ju sprostredkovavaja svojim detom, a to bud vtedy ak ide o sucast
nejakej tradicie (napr. Sv. Mikulas), alebo vtedy, ak chct posilnit urcité presvedcenia
a hodnoty. Pribehy a bajky s explicitnym moralnym ciefom vsak nemusia byt urce-
né iba pre deti. Fikcia mdze po case splynut s faktickymi udalostami a rozvinuat sa
do podoby mytoldgie. Mnoho ateistov nepovazuje naboZenstvo za ni¢ iné ako stubor
fiktivnych pribehov, ale ¢lenovia ndboZenskych spolocenstiev zvyknu svoje presved-
Cenia vysvetlovat na zdklade viery a (alebo) historickych postav ¢i udalosti, pricom
tvrdia, Ze sa zasadnym sposobom odlisuju od fiktivnych pribehov (na druhej stra-
ne, iné nabozenské perspektivy mozu sami povazovat za fiktivne). Sociologicka linia
konstruktivizmu sa snazi dokazat, Ze kaZdy néhlad na realitu je v podstatnej mie-
re konstrukciou subjektu (self) a rozdiel medzi faktom a fikciou sa neda spolahlivo
urcit. Naproti tomu, filozoficky smer naturalizmu trva na tom, Ze realitu je mozné

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Mimesis
3 DAVIS, Michael: The poetry of philosophy: On Aristotele’s Poetics, Chicago : St Augustine Press, 1999, s. 3
4 http://en.wikipedia.org/wiki/Fiction
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sprostredkovat a pravdu zase demonstrovat prostrednictvom kategorie tiZitkovosti,
¢o umoznuje fikciu a fakt rozlisit.

O fikcii teda hovorime, ked v estetickej, umeleckej reprezentacii straca dielo ,rea-
litu”, stava sa reprezentaciou nerealneho alebo neexistujticeho objektu.’

Mnohi teoretici a estetici (V. Zuska, Ch. Metz, R. Odin, N.Goodman), ktori sa zao-
beraju problematikou fikcie a jej vztahu ku skutocnosti dospeli k zaverom, ze kazdé
napodobnenie ¢i uz vo forme obrazu, zvuku alebo slovné napodobnovanie v lite-
rarnych textoch, sa vzdaluji na osi realita — fikcia viac ¢i menej skutocnosti, ktort
zijeme. Nie st teda aj pri najvicSej snahe stopercentne pravdivé, i ked sa zakladaju
a odvolavaju na empiricku realitu (vonkajsi svet). Napr. obraz alebo dokumentarna
fotka nezachytdvaju holu skuto¢nost, znamenalo by to pre ne totiz splynut s tym, ¢o
zobrazuju, lenZe ony sucasne vyjadruja aj status svojho autora. Akondhle sa objavi
obraz, objavuje sa aj fikcia. Dokonca kazdy dej, verbalne ¢i vizudlne zachyteny, je vo
svojej podstate fiktivny. Pre dramu ako umelecky text to plati dvojnasobne. Christian
Metz sa snazi ukazat, Ze aj ked je v takomto pripade pritomnd analdgia so skutocnym
svetom, sprostredkovand udalost sa od reality vZdy radikalne liSi, pretoze sleduje
svet z odstupu®. Ak pristipime na tvrdenie, Ze svet sa prejavuje tu a teraz, sprostred-
kované tvrdenia sa s nim nepochybne nemo6zu uplne zhodovat, dokonca st v pro-
tiklade s nim, pretoZe prichadzaji neskor, odinakial a mozno od inych l'udi, nez su
priami aktéri. Takéto postoje st do istej miery aj zavadzajtice. Je tazko odskriepitelné,
ze reportazne fotky zachytavajiice vojnové udalosti a utrpenie vojnou stthanych Iudi
napriek fotografickému skresleniu reality a autorskému postoju nepodavaja objek-
tivny opis skutoénych udalosti. Kritérium casového alebo priestorového odstupu
nie je pre pochopenie povahy mimezis ako napodobnenia empirickej reality a fikcie
adekvatne, pretoze kritérium odstupu nedokazuje, Ze sprostredkované informacie st
menej verné a deformdcia skutocnosti by sa navyse vel'mi tazko merala.

Iné je to pri ludickych formach, kam zaradujeme divadelnt hru v ndvéaznosti na jej
dramaticka predlohu. Pri divadelnych hrach herci predstierajt, Ze stt niekym inym,
napodobnuji iné postavy, ktoré st zaznamenané dramatickym autorom v texte dra-
my, a to bez toho, aby ich prioritou bolo klamat a zavadzat divdkov v negativnom
zmysle, vytvarat pre nich fikciu, teda nieco nepravdivé, neskutocné a vydavat to do-
konca za opak. Tento spdsob napodobriovania ma rovnako blizko k mimezis (napo-
dobneniu empirickej reality) ako k fikcii. K mimezis tym, ze sa odvolava na znaky
vonkajsieho sveta (empiricka realita), snazi sa ju umelecky stvarnit, coho podstata ne-
tkvie v kopirovani reality, ¢i ,prepise skuto¢nych udalosti”, ale v jej napodobriovani
a estetickych kvalitach z hladiska pravdepodobnosti (teda pravdepodobne by to bolo
mozné). Ide o vytvorenie akejsi novej umeleckej reality, podobnej a blizkej tej nasSej. Je
vSak potrebné urdit, ¢i sa znaky zobrazovaného vztahuju k predmetom existujucim
v nasom svete alebo odkazujui k chiméram a fiktivnym entitdm. Pojem nova realita
je v tomto pripade dost podstatny, pretoZe, ako ukaZeme neskor, pri fikcii sa snaha
ubera smerom k vytvoreniu novej reality-nereality (alebo neskutocnej reality), ktora
nie je, ba priam naopak, strani sa byt podobnou a blizkou nasmu svetu. K fikcii sa

5 ZUSKA, Vlastimil: Mimésis — fikce — distance k estetice XX stoleti. Praha : TRITON, 2002, s. 25.
6 JOST , Francois: Realita/ Fikce — ¥iSe klamu. Praha : AMU, 2006, s. 16.
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priblizuje drdma zas tym, Ze ma vopred urcené pravidl4, ktoré sa v zdujme studrznos-
ti musia dodrziavat. Jean Marie Schaffer tvrdi, Ze podobne ako kazda hra (divadelna
nevynimajuc), aj fikcia si vytvara vlastné Bravidlé hravého predstierania, ktoré maja
povod v Tudskej zalube napodobiiovania.

Nie kazda hra, nie kazdy dramaticky text vSak v musi zakonite vytvarat fiktivne
svety. Nemusi sice , kopirovat realitu”, zachytavat len jestvujice postavy v znamych
,modeloch” situacii. Z hladiska umeleckého stvarnenia postaci podobnost s nasim
svetom a jeho beZnym nami poznanym fungovanim. Existuju vSak aj také hry, ktoré
zachytavaja napr. zivotné osudy slavnych osob, ich vyroky, ktoré st lahko overitel-
né a rozhodne nemusia byt vymyslené. (Napr. hra o Samovi Bohdanovi Hroboriovi,
Sarah Bernhardt,...). V neposlednom rade pozname aj hry, ktorych autori sa indpiruja
vlastnymi zazitkami, zachytavaju mikropribehy udalosti a Tudi z ich minulosti ¢i sa-
casnosti alebo sa v nich citatelia ¢i divaci jednoducho ,najdu” — stotoznia sa s nimi
na zdklade ich referencie k empirickej realite. Inak povedané aj na zaklade referencie
k divackej sktisenosti (napr. Klimackove Staré lisky).® To znamen4, ze kazdy drama-
ticky Zaner vychddza z urcitého vztahu ku svetu, z ¢oho vyplyva sposob jeho pred-
vedenia a tiez divakovho stotoZnenia sa s dielom a vobec jeho pristup k vnimaniu
a hodnoteniu diela.

Viliam Klimacek v drame Staré ldsky ponuka vierohodny, i ked mozno nie prav-
divy pribeh, ktory je zasadeny do konkrétneho priestoru restauracie s terasou pri
jazere. Pontika velmi jasnt predstavu, pretoze resStauracia je zariadena vo funkcio-
nalistickom Style, jej majitelka ma k nej citovy vztah prameniaci zo spomienok na
jej mladost, skolské roky a prvé lasky. Snazi sa drzat podnik nad vodou, odolava
vypalnikom i konkurencii z ned'alekého hotela. V restauracii sa stretdvaju stari spo-
luZziaci, vratane majitelky. Typovo st presne zaradeni — Lubosko 45 rocny organista,
byvaly spoluziak z gymnazia, inak homosexual, ktory kvoli svojej sexualnej orienta-
cii priSiel o moznost hravat v kostole na organe, Bohusko 45 ro¢ny byvaly spoluziak
z gymnazia, inak alkoholik, otec policajta RiSa, majitelka reStaurdcie — podnikatelka
Velka Jana, tiez 45 rocna byvala spoluziacka z gymnazia, matka Malej Jany. Dalej tam
vystupuje majitelkina dcéra Mald Jana (¢asnicka 20 ro¢na), jej priatel 25 ro¢ny plavcik
a mafian Ciky a napadnik Velkej Jany 26 roény policajt Riso, syn Bohusa. Postavy
maju svoje mena, podla ktorych ich rozoznavame, ale zaroven su blizsie charakte-
rizované prostrednictvom ich redi, prostrednictvom ostatnych postav a samozrejme
prostrednictvom ich ¢inov. Do tohto kazdodenného kolobehu prichadza Klinec - cha-
rizmaticky elegan, byvaly spoluziak kamaratov zo strednej Skoly, majitelkina byvala
laska, ktory za byvalého reZimu emigroval do Nérska a teraz po spriechodneni hra-
nic sa opét vracia domov na Slovensko, do jeho rodného mesta. To je zaroven velmi
presné casové vymedzenie, v ktorom sa pribeh odohrava. (Z nasej minulosti st ndm
zname podobné pribehy l'udi, ktori za byvalého komunistického reZimu emigrovali,
a tak sa nemohli vratit spat kvoli politickému prenasledovaniu. Zmena nastala aZ po

7 JOST , Francois: Realita/ Fikce — fiSe klamu. Praha : AMU, 2006, s. 37.

8 Divék sa véak mdZe stotoZnit s videnym aj na zaklade svojej vnitornej skiisenosti, subjektivneho pre-
zivania udalosti, na zaklade svojho dusevného a psychického rozpoloZenia. To dava priestor pre vstup tak
napodobneniu empirickej reality (vonkajsieho sveta), ako aj fikcie (napodobnenie subjektivnych osobnych
predstav).
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revolucii 1989.) Klinec presved¢i Stara Janu, aby investovala do vodnej minielektrar-
ne, ktort on navrhne. Stihne zviest jej dcéru Malt Janu, ostatni spoluziaci sa detsky
usiluju akoby vratit staré Studentské casy a spravaju sa ako za onych ¢ias. Klinec vSak
nakoniec len vyuZije prileZitost, oklame obe Jany pod slubom spolo¢ného odchodu
niekam inam, ukradne peniaze a utecie sam.

Sposob spracovania pribehu, osoby, miesto, ¢as, udalosti, konanie postav aj ich
re¢ odkazuju na moznu, pravdepodobnu Iudsku skasenost v redlnom Zzivote. Nie je
vylucené, Ze takyto alebo podobny pribeh sa naozaj stal, Ze takéto alebo podobné po-
stavy naozaj existuju/ existovali. Rovnako tak vSak je mozné, ze ide o tplne vymys-
leny vyplod autorovej fantazie. Napriek tomu ho bezny Ccitatel nebude povazovat
za fikciu alebo klamstvo, pretoZe v fiom dokaZze rozoznat umeleckd reprezentaciu
nasho (vonkajsieho) sveta.

Podstata napodobenia tkvie v konecnom rozpoznani napodobenia (rozpozna-
nie reprezentovaného v reprezentdcii). Gadamer napriklad tvrdi, Ze umenie nastava
vzdy, ked dielo napodobiuje novt konfigurdciu, novy svet v malom, novy systém
—jednotu v napéti.” Umenie uZ teda nereprezentuje kozmicky poriadok, ale v stilade
s Ecovym postojom, maly svet.!® Teda mozny & fiktivny svet. Ani mimezis neim-
plikuje referenciu k originalu ako k niecomu odlisnému od nej samej, ale znamena,
Ze nie¢o zmysluplné je tu samé za seba — reprezentacia sa takto meni v prezentaciu:
vztah predmetu k originalu je odlisny od jeho képie. Obraz (aj divadelny a drama-
ticky, rozumej obraz-vykreslenie v drame) nie je kopiou imitovaného. Je aj svojou
vlastnou prezentaciou.

Pri napodobneni a zobrazeni konania, postav, miest a dejov, nejde len o imitdcie
v zmysle kopirovania, ale tieto maju aj svoj vlastny svet — maly svet, ktory prezentuju
navonok. Ak berieme mimezis ako (umelecky) sposob napodobnenia tohto sveta,
potom aj fikciu (ako postup) by sme dnes mohli chapat ako formu ¢i isty druh mi-
mezis, lebo v tomto termine by sa nam zaroven jasne crtali principy prace, sposob
napodobiiovania.

Ak mimezis je spdsob napodobnenia umeleckého charakteru, ktory sa vyuziva
pri tvorbe umeleckého diela a tento spdsob je zalozeny na inspiracii skutocnostou
ako empirickou realitou (teda zmyslami poznatelnym svetom, ktory z pozicie nasej
osobnej sktisenosti alebo historicky odovzdaného materialu povazujeme za jestvuju-
ci, poznatelny vlastnymi zmyslami), potom fikcia by mohla byt tiezZ spdsobom napo-
dobnenia, ale zaloZenym na inych principoch. Tieto principy stoja akoby mimo reali-
tu (napr. principy zobrazenia uz nie vonkajsieho sveta ako v mimezis, ale vnitorného
subjektivneho sveta, zmyslami ¢asto nepostihnuteIného — fiktivne entity, sny, fanta-
zie). Ide o to, ¢i sa na fikciu bude nazerat ako na mimezis fiktivneho (sveta) alebo sa
pre napodobriovanie fiktivnych (svetov) najde vlastny termin.

UveriteInost a ista logika aj vo fiktivhom a fantazijnom je podmienkou pochope-
nia fikcie, lebo ¢lovek komunikuje v komunikaé¢nom ramci hladajtic paralely a odka-
zy v skutocnom svete. Inak vysielanému nevie a nedokaze porozumiet. Vymyslené
udalosti, veci, osoby vystupuju v drame kvoli pochopitelnosti ako skutky a fakty mi-
meticky spracované na zaklade ich pribliZenia k empirickej realite (znaky zobrazova-

% ZUSKA, Vlastimi: Mimésis — fikce — distance k estetice XX stoleti. Praha : TRITON, 2002, s, 14 — 15.
10 ECO, Umberto: Malé svéty. In: Meze interpretace. Praha : Karolinium, 2004, s. 73 — 92.
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ného sa vztahuja k entitdm existujicim v naSom svete) a ich vymyslenost, paradox-
nost a neskutoc¢nost, neredlnost az abnormalnost je tak maskovand a odstrafiovana.
Ich paradoxné nastdvanie je podrzané v drame prave prostrednictvom referencie na
nas skutocny svet'!, na zaklade ¢oho budia pocit, Ze existujti (st mozné), t;. st prijaté
CitateImi a divakmi s pochopenim. Mimezis nie je sekundarnou reprezentaciou (na
baze zrkadla fungujiicou napodobeninou, duplikaciou), ale reprezentaciou v zmysle
spritomnenia.

Ako priklad na prelinanie sa mimezis a fikcie nam poslizi hra E. M. Franovej
Krcheri nesmrtelny. Darina Abrahamova o tejto hre napisala: ,,Groteska ozvlastnena
snovou magiou. Na prvy pohlad neatraktivne situovana do obdobia tesne pred pa-
dom Zeleznej opony. Velmi slovenska, velmi [udska — ako obracia na pranieri , kralika
ubu’ v chyZke pod Tatrami ¢i pri Dunaji... Spolocenské deformdcie, ktoré sme tak radi
pripisali iba na vrub rezimu, sa tu prejavuju v psychologii a v moralnych hodnotach
dramatickych postav. A tou najhlavnejSou je nepochybne nesmrtelny Krchen. ,Rozse-
meneny’ provincny certisko so svojou pritazlivostou a autoritou, ktorej podlieha jeho
okolie uz celé veky. Dedinsky nadsamec, chvalenkar, ale aj obyc¢ajny hrubozrnny zlo-
¢inec-nasilnik. Moc nad 'udmi, moc nad ¢asom, manipuldcia... Hriech tu nadobuda
priam baladické rozmery, poézia obeti (zenskych) je patosom tichej vzbury (nadeje?)
a to vSetko je vtipne okorenené dedinskym humorom. Odhalovanie temnej histdrie
jednej prazvlastnej rodiny je viac ako lokalnou baladou ¢i kritikou deformovanych
vztahov v marazme nepisanych vidieckych zakonov (kde napriklad neposlusnost je
horsia ako incest).

... Aj napriek prvym pokusom o analyzu tohto zvlaStneho dramatického textu,
zostdva v iom eSte vela nevypovedaného tajomstva, metaforickych naznakov, pdso-
bivej Zenskej intuicie a vecného humoru.“1?

V hre najdeme velmi podrobné opisy interiérov, popisy podoby i veku postav,
lokalita nie je priamo urcend, no tplne postaci situovanie do prostredia dediny.

,Miestnost je zariadena beznym vidieckym nabytkom vzadu je rebrik, ktory vedie na povalu, na
prieckach rebrika sedia sliepky... Po miestnosti chodi sem a tam, zjavne nezmyselne, Krcheriova Zena
Hana. Kedysi musela byt krasavica...

...Prenasa veci z miesta na miesto, vSetko ako vo sne, vyzer4, Ze je bez ukotvenia v realite.”13

Ovela doleZitejSie je konanie postav, zrozumitelné plynutie ¢asu, zrozumitelna
re¢ — vystavba dramy prostrednictvom dramatickych dialégov a monolégu, vystavba
jednotlivych dramatickych obrazov. Dokonca aj vsuvky snov, zjaveni a posmrtného
sveta pripominaju ten néds (skutocny) svet . Napr. obraz Postdrov sen, kedy sa postaro-
vi Matejovi sniva o Krchenovej Zene Hane, do ktorej je tajne zamilovany uz roky, no
nemohol zo strachu pred Krcheriom ni¢ podniknut:

1T Autorka bude pouzivat v tomto texte pojem skutoény svet, skuto¢nost v zmysle empirickej reality
(teda zmyslami poznatelny svet).

12ABRAHAMOVA, Darina: Aby sme nezhasli... In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny ustav, 2002, s. 9.

13 MALITI-FRANOVA, Eva: Krcheii nesmrtelny. In: Drdma 2001, Bratislava : Divadelny ustav, 2002, s. 13.
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,POSTAR (zastane v okne) Aka si dnes krasna, Hanicka, ako ked sme... Pamitas, chcel som za
tebou ist, ale Krchen ma...

HANA (diva sa niekam na bok) Tak si priSiel Matej mgj.

POSTAR (za¢udovane) Co, ty uz zase vies hovorit, Hanicka?

HANA Coby som nevedela, narastli mi tretie zuby...

... POSTAR (nestastne) ...ale ja som to nechcel, Krcheni povedal...

(Obrazy Hany a Postara sa rozplynu v Serosvite. Svetla zhasni.) (Po chvili znamy priestor kuchy-

ne osvieti o Cosi realistickejsie svetlo...)”!*

Ani zmienka o tretich zuboch tu nep6sobi ako fikcia, ale skor ako groteskny prvok
v ramci celej hry, mozno aj preto, Ze nie si vyobrazené alebo sa tento prvok dalej
v hre nerozvija, ¢o by napr. vo filme bolo len malo mozné. Okrem zubov st v hre
pritomné dalSie groteskné prvky: zmftvychvstanie Krcheria po tom, ¢o vlastne nikdy
nebol mrtvy, no celd dedina ho oplakava a na pohreb uz prisli s pohrebnymi kvetmi
jeho synovia. Krcheriove zalety a potomstvo takmer v kazdom dome v dedine, na-
priek tomu si ho tam vSetci vaZzia — zo strachu. Prepisanie imrtného listu Krcheriovho
otca, ktory umrel na nasledky hnacky na timrtie v odboji. Liskanie sa Krchena svojej
Zene Hane, aby mu prezradila cestu do neba. Uplacanie vlastnej dcéry Marky, kto-
ru Krchenl zneuzival prislubom zlatych zubov alebo tiez opis Haninho posmriného
cestovania a navratu mrtvych dedincanov teraz uz ako odhalitefov pravdy sudcov
Krchena nesmrtelného.

,HANA (diva sa kamsi hore, madli si usnicu.) Neviem, ¢i mi uveris... Ale také dobrodruzstvo
som eSte nezazila.... Prvy raz v Zivote som niekam cestovala. pamaétas, ty si ma nikam nechcel pustit...
Ani medzi Zeny, ani medzi chlapov... (S rozkoSou) Tato moja cesta bola zavratna... Prebrala som sa
hned po tom, ako do mnia udrel blesk... ale niekde inde. VSetko tam bolo nadherné, farebné ¢isté....

...A na tom piesku biele domy, malé biele domce, rozhadzané ako zapalkové Skatulky. Vojdem
do prvého domdeka, nikde nikoho. A uprostred velky okruhly st6l. Na stole samé dobroty, slovenské
halusky, viedenské $nicle...(Mimochodom, tento popis velmi napadne pripomina detskt rozpravku
a ak si nieco hoci fiktivne vieme dat do stivislosti s nasimi skiisenostami z redlneho sveta, neberieme
to hned’ ako fikciu, lebo na to nachadzame referenciu.)

...pobrala som sa od domu k domu, kym som neprisla k tomu poslednému. Otvorim dvere, voj-
dem a vies, kto tam sedel?

KRCHEN Kto?

HANA Nas Jano — tajomnik ...

..avravi...

... ja si tu odpykavam taky I'ahsi hriech...

...kazdu, ¢o chce ist do raja, musim pretiahnut.

KRCHEN (zhrozene) A ty si mu dala?!

HANA Pravdaze som mu dala. Hned na to ma obkolesili neboztici v bielych rubasoch a na uvi-

tanie mi zaspievali krdsnu piesen.”!?

14 MALITI—FRAISIOV{’\, Eva: Krcheri nesmrtelny. In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny tstav, 2002, s. 33.
15 MALITI-FRANOVA, Eva: Krcheii nesmrtel'ny. In: Drdma 2001, Bratislava : Divadelny tstav, 2002, s. 40 —41.
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Cela tato sekvencia v principe zodpoved4 mytologickym a nadboZenskym pred-
stavam o posmrtnom Zivote a ceste na druhy svet, ktoré st ndm zndme a navyse sa
s podobnymi obrazmi madme moznost neustédle kontaktovat. To na druhej strane pri-
rodzene oslabuje kriticky odstup. Je to nie¢o na spdsob opakovanim vznika vZit4
pravda alebo opakovanym obrazom ahsie porozumieme.'®

Opakovanie poskytne akoby zdanie skutocnosti. Opakovanim sa navyse doko-
nale odstrani problém, ktory by inak mohol vniest prvok casu. Prva cesta vedie k
tematizacii fikcie pomocou konceptu mozného sveta, zahtmajuc aj jeho kritiku, ¢i uz
v prospech fiktivnych ¢i fikénych svetov alebo v prospech nasho sveta. Druha k ca-
sovej analyze fikcie, k prechodu na osi realita-fikcia'” (aktudlny ¢as — fiktivny &as-
-kvazicas). Nas svet poskytuje tomu fiktivnemu ontologicky zéklad. Fikcii je vlastné,
Ze sa viac, ¢i menej pribliZuje, resp. vzdaluje ndSmu svetu.

Ind cesta umeleckého napodobnenia vedie k mytologii, ¢i ,ndbozenskym prav-
dam”, ktoré st v dosledku I'udskych iteligibilnych procesov odmietnuté. A to aj do-
sledkom pribliZovania sa k fikci, ktord sa ¢im dalej, tym viac vzdaluje ndSmu svetu.
Napr. v hre M. Karaska Perén autor opisuje postavu anjela (nadpozemskej bytosti)
nasledovne:

,,..je mierne spustnuty, obleceny do starSieho, ale kvalitného ¢ierneho obleku. Impozantné kridla
siahajii aZ po zem, st trochu vypelichané, sem-tam vypadne dalsie pero. K ruke ma ocelovymi puta-

mi pripttany oarpany Cierny kufrik s &iselnymi zdmkami. , '8

Anjel ma nadprirodzené schopnosti — vie vSetko.

,ANJEL Viem, viem, ako sa volate.

VINCENT Viete?

ANJEL Radsej by som toho vedel menej. Vedomosti sti tazké a ja ich musim vlacit stale so sebou.
Mam z toho ploché nohy.

...Kazdy mame svoje pochybnosti a krizy, aj anjeli. Musite mi verit. Nasttipte na vlak a odcestujte
pre¢, vypadnite.

KORNEL A ty tu zostanes!

VINCENT Perén bude iba tvoj!

ANJEL P6jdem s vami. Budeme sediet v jednom kupé. V ulicke budeme fajcit pri jednom ok-

ne «19

E. M. Franova v Jaskynnej panne zas opisuje apostola Pavla ako prislusnika policie.
Apostol Peter je jeho bratom.

,,...Pr1 pive bude sediet chlapik, asi tak v mojom veku, cely z plexiskla, iba obusok bude mat
Zivy... Vlastne, ved ho poznas, apostol.”?

16T ked treba reSpektovat aj koncept viery a spirituality.

17 ZUSKA, Vlastimil: Mimésis — fikce — distance k estetice XX stoleti. Praha : TRITON, 2002, s. 76.

18 KARASEK, Milog: Perén. In: Drima 2002 — 2003, Bratislava : Divadelny tistav 2004, s. 35.

19 KARASEK, Milo&: Perén. In: Drdma 2002 — 2003, Bratislava : Divadelny ustav 2004, s. 38, 48.

20 MALITI-FRANOVA, Eva: Jaskynnd panna. In: Drama 2002 — 2003, Bratislava : Divadelny ustav 2004,
s. 126.
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Obaja apostoli st veImi poludsteni, podnikajt, poZivaju alkohol aj iné opojnosti
tohto sveta.

Bohom je mlédenec s menom Cerveny Jojo, ktory privedie do druhého stavu mla-
dt Meri a potom ju opusti, aby mohla priviest na svet malého Mesidsika. Ona ¢akéd na
jeho navrat alebo aspori ¢akd, kym opravia vytah v ich byte bratislavského Manderla-
ku, aby tym vytahom vysla az do neba za ,tym tam hore”. Jojo ma na tomto svete so
smrtelnikmi rozbehnuty obchod — z much tse-tse vyrabaju prostriedok na uspavanie
nadbytocnych I'udi a zastieraju to vyrobou lieku proti paroziu, ktoré rastie muzom,
ked ich druzka podvadza. Boh alias Cerveny Jojo sa dokonca chce zbavit samodruhej
Meri, presviedca ju, aby s nim odisla vyskokom z okna. Nakoniec sa sim vypari a ne-
cha tento svet svetom. Toto je v prikrom kontraste s ndboZenskou reprezentaciou.

,Fantdzijny dej sa odohrdva akoby v hlave hlavnej hrdinky, samodruhej Meri,
ktora pasivne ¢aka na navrat zdhadného otca svojho vyvoleného diefatka, namysla-
juc si, Ze prave v iom objavi strateného Boha.” Takto charakterizovala Jaskynnii pannu
D. Abrahdmova v zbierke Drama 2002 — 2003.2' Dokonca aj v tomto tvrdeni badat
jasny priklon k racionalizacii prostrednictvom vysvetlenia fiktivnych a fantazijnych
udalosti a bytosti formou ich ukotvenia v realite tohto sveta, a to tak, Ze ich povazuje
len za autorské metafory.

Anjeli P. Pavlaca (Deus ex machina) si zas dvojica typu Laurel a Hardy a navyse
ukradnt prave umretému hvezdarovi jeho dalekohl'ad:

,ANJEL 1 Zoberieme ho?

ANJEL 2 Sibe ti?

ANJEL 1 Preco?

ANJEL 2 Co s nim ... TAM.

ANJEL 1 Tak mu zoberme dalekohlad.”??

Takéto postavy a deje sa vymykaju rdmcu, v ktorom sa beZne pohybujeme. Preto
aj rychlost nasho utriedenia novych informadcif je pomalsia. Akonahle nevieme zara-
dit- obsahovo spracovat nové podnety, hoci formalne im rozumieme, priblizujeme
sa na osi blizsie k fikcii, vymyslu, ktorému neverime, a preto si od neho udrziavame
odstup. (Ved ktory anjel by fajcil, kradol, pouzival expresivny jazyk a ako by Boh
mohol uspavat nadbytocnych Iudi v kontexte nabozenskych reprezentacii biblického
a duchovného sveta.)

V tejto suvislosti M. L. Ryanova rozliSuje aktudlny svet — realitu, aktualny alebo
aj mozny svet textu (bez ohladu na Zanrovy priklon na osi realistické — fiction), a re-
ferencny svet textu.

Podla nej so vzrastajicou fantasticnostou pali za sebou prislusny fiction zaner
mosty pristupnosti (accessibility relation- vztah pristupnosti), charakteristické pre
tzv. nizSie realistické Zanre. Vzdialenost medzi aktudlnym svetom a alternativhym
aktudlnym moZnym svetom textu je merand mnoZstvom vztahov pristupnosti. Ne-
pristupny mozny svet, rovnako ako nepristupny mozny svet textu je vlastne sve-

2l ABRAHAMOVA, Darina: Zizraky na pockanie sa nedejii. In: Drama 2002 — 2003, Bratislava : Divadelny
ustav 2004, s. 9.
2 PAVLAG, Peter: Deus ex machina. In: Drdma 2001, Bratislava : Divadelny tstav 2002, s. 209.
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tom nemoZnym, pretoZe nam je z nasej reality nepristupny. Aj absoltitne originalne
umelecké dielo bez akychkolvek vézieb alebo len so slabymi vazbami pristupnosti
k Zivotnému, skuisenostnému svetu by bolo nezrozumitelné, nezmyselné, lebo bez
mostov pristupnosti by sme nemali pristup k jeho moznému svetu. > Koncept fiktiv-
neho diela stoji teda na hre predstierania a uverenia, game of make believe, hrame sa
na svet ,,ako”.?*

Ryanova patri do tabora teoretikov fikcie, ktori porovnavaju realitu a fiktivny
svet a na aktudlny svet hladia ako na ontologicky stabilny, neproblematicky svet
(takto sme si ho pre potreby tejto Stadie urcili aj my). Toto kritizuje tabor privrzen-
cov postmoderného spochybriovania reality a napr. Eco odmieta ,naivne realisticka
koncepciu reality”. Preto je mozna problematickost aj pristupu k drame ako umeniu.
Kedze dramaticky svet nie je objektivnou realitou, nemali by byt ani na mimezis ani
na fikciu ako postupy (umeleckého napodobriovania), uplatiiované hodnotiace krité-
rid skutocnosti, teda objektivnej reality, navysSe ontologicky spochybnitelnej.

Hodnotiace kritérid empirickej reality vS8ak mozu byt jedinou pomdckou z hladis-
ka kategorizacie javov (najma fiktivnych) na osi realita — fikcia; mimezis (napodobne-
nie prirodzeného sveta/ empirickej reality) — fikcia.

Problém ¢asu a miesta v mimezis a fikcii alebo vztah aktualne — virtualne,
alebo realny cas-kvazicas, realny priestor — kvazipriestor

Realistické pribehy maji plynutie ¢asu zaloZzené na znamych principoch. Zobra-
zovana je pritomnost, minulost, pripadne i budtiicnost, i ked ta v sebe nesie uz mozné
zarodky fiktivnosti, fantasticnosti, atd. Redlne plynuci ¢as je z pohladu skutocnosti
aktualny cas, alebo aktudlne poznatelny, rozoznavany cas. Fikcia ma bud virtudlny
(napr. V. Klimacek, LARA) alebo nezndmy cas, ¢asto nerozoznatelny, neurcity, ne-
presny cas, kvazicas, ktory nie je zaloZeny na prvkoch vSeobecne znameho plynutia,
ale na zéklade subjektivneho poznania.

Podobné je to aj s kategoriou miesta. Fiktivne a fantastické objekty predstavivosti to-
tiz neodkazuju k jednote jediného (skutocného) sveta (empirickej reality), ale k jednote
kvazisveta, subjektivneho sveta. Casto je tato jednota nart$ana prave jednotou nagho
(skutocného) sveta (napr. M. Godovic, Jeho zle ohldsend smrf). Alebo jednoducho nie je
mozné udrZat jednotu kvézisveta podla modelu jednoty nasho (skuto¢ného) sveta.”

Aby sme mohli vnimat kvazicas a kvazisvet (kvazipriestor), vyzaduje si to po-
tladenie realnej referencie (Ricoeur).? Na podobnom principe potlacenia funguje aj
napr. ¢as v tradi¢ne (mimeticky) vystavanej divadelnej drame. Nestotoziiujeme ho
strikine s ¢asom redlnym a jeho plynutim, preto s mozné ¢asové skratky, ale plynu-
tie a chapanie casovych posunov a odvijani udalosti je zalozZené na modeli realneho
plynutia ¢asu. Tu je vSak jasna ista referencia na plynutie ¢asu, ako ho pozname. Fik-
tivne kvaziplynutie vSetci nepozndme, nie je okamZite poznateIné a meratelné (resp.

B RYAN, Marie Laure: Possible Worlds and Accessibility Relations: A Semantic Typology of Fiction. In: Poetics
Todag, 12,1993, ¢. 3, s. 553 — 576.
4 WALTON, K. L.: Mimesis as make believe. On The Foundations of the Representational Arts. Cambridge
(Mass), 1990. In: ZUSKA, Vlastimil: Mimésis — fikce — distance k estetice XX stoleti. Praha : TRITON, 2002, s. 99.
2 ZUSKA, Vlastimil: Mimésis — fikce — distance k estetice XX stoleti. Praha : TRITON, 2002, s. 37
26 ZUSKA, Vlastimil: Mimésis — fikce — distance k estetice XX stoleti. Praha : TRITON, 2002, s. 40.
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je ndm cudzie). Mdzeme ho prijat a porozumiet mu len tak, Ze si tento cas a jeho ply-
nutie predstavime, uréime ¢asové stiradnice novej (ne)reality. Alebo mu nemusime
porozumiet vobec a sme zméteni.

M. Godovi¢ v Jeho zle ohldsenej smrti experimentuje s oboma kategoriami, priesto-
rom i ¢asom a s postavami, ktorych jednota je narusena. Dej by sa mal odohravat
v divadle niekde nad atmosférou.

,,...vSetko rovnaké, len rozhadzané, staré, nepotrebné...vSetko moze byt aj naopak, vsetko sa
moZze zmenit...na stenach nevidno inak pravé képie svetovych diel...izba stoji na vlastnych nohach,

nema Styri steny, zato ma dvere (¢ervené od rajéin).”.27

Jednotlivé udalosti prebiehaji na viacerych miestach, zrejme aj paralelne. Miesta
sa Casto prestivaju a menia svoju polohu. Postavy dvoji¢iek Odkundesovcov, ndjom-
nych vrahov, ktori maji zabit Jana Lindresa, hoci majt len fiktivne kuchynské zbrane,
a nevieme ani sa nedozvieme preco ho maja zabit, hned v tivode informuja:

,..Najnovia sprava: Dnes zabijt Jana Lindresa. Dalsie spravy: Obhliadacka mftvol ani dnes ne-

Plynutie Casu sa v tomto pripade javi ako obrateny sled udalosti. Neinformuje sa
o tom, ¢o sa stalo, alebo by sa malo stat, ale o tom, ¢o sa stane. Buducnost vsak bezne
nie je vopred poznatelnd, preto ide z nasho pohladu o kvaziplynutie ¢asu. Navyse
cela hra je vystavana prostrednictvom kratkych obrazov, tzv. flashov, az na niektoré
dialdgy, ktoré vytvaraju rozsiahlejsie obrazy. Obsah dialdgov je nestirody, jednotlivé
repliky na seba len vel'mi voIne nadvazuja. Postavy v drdme st neurcité. Zrejme ide
o Tudi, ktori maju vtacie schopnosti — lietaji, dobti zobakmi, alebo naopak, o vtaky
s [udskymi vlastnostami — vedia rozpravat a samostatne konat.

,Vojde Anna, skor prileti, zacne krakat, otcovi podzobe pismena, rozprestrie svoje kridla na-
miesto novinovych stran, Matke povie, ako jej zobak narastol, a vleti uchom ihly rovno do opadanej

koruny Mattigovho tsmevu...” %

Rozhovor Anny, ktora sa ma vydavat s jej Matkou vyzera nasledovne:

,,ODKUNDESOVA Z rik mi len mftvola vypadla, ani zobdkom nepohol, este dychal paru bola
zima a potom mi ho silnejs$i pomohol vypchat, nddherny exponat v skrini, denne ho kiipem v dazdi.

ANNA V toxickych vyparoch sa najlepsie udusi.

ODKUNDESOVA Moje objatie je ucinnejsie ako tvoje... Si rovnaké potechu budes mat zo svojich
vtacikov... Silnejsi nakfmi...

ANNA Pan Matus — ako otec.

ODKUNDESOVA Tvoj otec nie je tvojim otcom ... a matka tvojou matkou. %

27 GODOVIC, Marek: Jeho zle ohldsend smrt. In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny ustav, 2002, s. 50 — 51.
28 GODOVICV, Marek: Jeho zle ohldsend smrt. In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny tstav, 2002, s. 53.
2 GODOVIC, Marek: Jeho zle ohldsend smrt. In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny ustav, 2002, s. 60.
30 GODOVICV, Marek: Jeho zle ohldsend smrt. In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny tstav, 2002, s. 62.
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Na Divadelnom trojboji pri verejnej stidiovej prezentacii najlepsich textov naj-
novsej dramy odznelo pomerne presné zhodnotenie tejto hry posluchackami VSMU:
,preinSpirovany a prekomplikovany sukromny gejzir s¢itanej autorovej fantazie”,
ale podla D. Abrahdmovej je rovnako neprehliadnutelny aj pretlak autorovej nedis-
ciplinovanej poeticko-literdrnej zmyslovosti (nie teda dramatickosti), ¢aro chaosu.!

A prave chaotickost a subjektivny Styl, zda sa, je najpouzivanejsou ,,metédou” (ak
mozno chaos povazovat za metddu) pri stavbe dramy — fikcie v slovenskej najnovsej
drame.

Subjektivny $tyl je potom vlastne mimezis vnuatornej, subjektivnej reality, vnu-
torného sveta. Toto vytvara nové otdzky novej estetickej skusenosti, povahy reality
a moznej reality — fikcie.

V. Klimécek v uz spominanej hre LARA nés uvadza do sveta virtudlnej reality,
stojacej na pomedzi redlneho a fiktivneho. Zaujimavy je najmé spdsob autorovho na-
rabania so spristupniovanim tychto dvoch odliSnych svetov v jednom priestore di-
vadelného textu a tieZ nardbanie s réznymi casovymi dimenziami. LARA je podla
Klimackovych inStrukcii urcend na divadelné predvedenie, najvhodnej$im médiom
LARY je vsak internet. LARA nema pevne fixovany text, a tak sa mame moznost stret-
nut zakazdym s inou, novou LAROU. LARA, ktort mame moznost momentalne Citat
alebo vidiet je len jednou z moznych.

Klimacek akoby chcel pontknut interaktivnu divadelnt hru (nieco na spdsob
Tomb Raider, odtial zrejme LARA — Croft), akoby chcel presuntt pocitacovy svet na
javisko.

Podstatou LARY st kltc¢ové slova podliehajuce ndhodnému vyberu, na zéklade
ktorych sa odvija pribeh. Ten by mal mat schopnost byt zakazdym iny, vystupovat
v lom modézu zakazdym iné postavy. Okrem odvijajuceho sa pribehu ma Ccitatel
k dispozicii didaskdlie, teda komentujtice prvky, ale do hry tieZ vstupuje pisany text,
ktory plni informativnu funkciu, no zostéva len v pisanej podobe. Napr. PAMATUJ:
CTRL+ALT+INS+ALT GR, ¢o znamend, Ze momentalne vystupujica postava pribehu
ukaze po stlaceni tejto klavesovej skratky vulgarne heslo, presne ako postavy vo vir-
tuadlnej pocitacovej hre, ktorti sami riadime. Pisany text sltizi aj na sprostredkovanie
nevypovedanych myslienok postav.

V tejto LARE sa odohrava niekolko torzovitych pribehov. Vzajomne sa prepoje-
né opakovanim niektorych slovnych spojeni akychsi minireplik alebo opakovanym
pouzitim znamej klavesovej skratky CTRL+ALT+INS+ALT GR. Inak st dost casto
prerusované. Ich kompaktnost a chronologickost udalosti je dosiahnuta akoby pre-
ryvanym a obkro¢mym radenim replik.

,»Vlna zurivej nenavisti mu slahne o lebku.

Viem sa uz bicyklovat, bzuci komar.

Uder vedie pravou dlatiou.

A efte raz. A ete raz. Sumenie v hlave ustdva.

Ktosi zvoni na zvoncek. Na zvoncek. Zvoni na zvoncek.

Manzelka nedokaze odomkntt s rukami plnymi balickov a karténovych skatudl s topankami.
Komar uz stichol.

31 ABRAHAMOVA, Darina: Aby sme nezhasli... In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny ustav, 2002, s. 8.
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Neprosi o nijaké zlutovanie. Ziada pre seba najvyss trest.
Vo vypovedi opakuje aspon tridsatkrat.
Zabil som len komara. Zabil som len komadra. Zabil som len komara.

V6bec ho neprekvapi, Ze na prstoch vidi derstvu krv.”3?

Pribeh muza, ktorému sa zmieSaju dve reality. Jeho Zivotna a druha virtualna re-
alita patriaca do sveta fikcie. Muz je vtiahnuty akoby do pocitacovej hry (interak-
tivneho pocitacového komiksu), je jednou z jej postav, nedokaZe ovladat a neuvedo-
muje si svoje ¢iny v jeho Zivotnej realite (z ndSho pohladu kvazirealite), pokial sa
jeho vedomie nachadza mimo nej. VSetko je stvarnené vierohodne a keby sme nemali
instrukcie od autora, Ze celd LARA sa odohrava v alternativnej (umelej) virtualnej
realite, vo svete fikcie, mohli by sme nadobudntit dojem, Ze ide o trochu zvlastny, ale
mozny pribeh muza, ktory sa prestal nachvilu ovladat, stratil kontakt s pritomnostou
a v stave akéhosi amoku ¢i namesacnosti zabil miesto komara vlastnt dcéru.

,,On sa pozrie do slnka a vtedy sa mu pusti v hlave vodopad. Akoby stal pod tonami ratiacej sa
vody. Voda ohlusujico naraza o steny lebky a jemu pada telefon....

....Zodvihne ho a vodopad ustane. Prekvapeny zisti, Ze je na celkom inej ulici, pred celkom inym
domom ako pred sekundou. Z opacnej strany, ako mala, prichadza jeho pétro¢na dcéra na bicykli...

...Spuista sa v fiom novy vodopéad. Opit je mimo reality a z prstov mu vykizne do trévy telefén...

...Precita vo vlastnej kiipelni, s hlavou pod sprchou. Sedi vo vani. Je tam nejaké dievéatko...“

Zaujimavé je, a priklad Klimackovej LARY to potvrdzuje, Ze ¢im sa autori snazia
ponuknut vzdialenejsi mozny svet, tym vacsiu starostlivost venuju presvedcivosti
vykreslenia tohto sveta. Cim sa moderny ¢lovek snaZi viac umelecky pribliZit ku sku-
tocnosti a spoznat fungovanie tohto sveta, tym sa viac uchyluje k postupom fikcie
a fantasy.

Fikciu asi ¢lovek bytostne potrebuje. Fikcia je formou afirmacie, potvrdzovania
reality, poznania skutocného sveta a moznosti, ktoré tento svet poskytuje, ktoré ho
obklopuijt (teda aj moznost fikcie). Clovek akoby sa musel zbavit prechodne reality,
aby ju vobec mohol vnimat.>

DoleZité je, ze fikcia hra v celku skuisenostného ramca tohto sveta dolezit tlohu.
M4 az masivny vplyv na jeho utvéaranie, ¢asovt a vyznamovu Strukturdciu. VSetko
naSe konanie totiZ smeruje vacsinou k dosiahnutiu toho, ¢o eSte nemame, nepozna-
me, k dosiahnutiu nie¢oho, ¢o este neexistuje a k vyplneniu tohto priestoru. A tak si
vypltiame vzniknuti medzeru tazby fikciami a stierame hranice reality nagho sveta
a fikcie nasycovanim a kazdodennym , dodavanim” fikcie do nasho (realneho) sveta,
ktory sa potom snazime umelecky napodobnit.

32 KLIMI:%(:ZEK, Viliam: LARA. In: Drama 2001, Bratislava : Divadelny tstav, 2002, s. 96 — 97.
3 KLIMACEK, Viliam: LARA. In: Drima 2001, Bratislava : Divadelny tstav, 2002, s. 94 — 95.
34 ZUSKA, Vlastimil: Mimésis — fikce — distance k estetice XX stoleti. Praha : TRITON, 2002, s. 75 — 79.
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ELENA KNOPOVA
MIMESIS AND FICTION IN THE NEWEST SLOVAK DRAMA

In her contribution the author is dealing with thematisation of fiction by means
of the concept of our world (empiric reality/natural world), mythology and religious
representations on the other hand by means of various concepts of possible virtual
worlds and their partial phenomena.

She is focusing on the general characterisation of mimesis and fiction, on the ele-
ments of mimesis as imitations of the empiric reality, and on elements of fiction as
imitations of virtual etities in the context of drama, on space and time ordinates
(known time and location) — ,, quasi-time” and ,,quasi — location”/ known, recognized
and recognizable time and location), as well as characters and stories. Subsequently,
the author is trying to analyse the categories of mimesis and fiction by means of ac-
tual samples of plays by the latest Slovak drama authors (V. Klimacek, E.Maliti-Fra-
nova, P. Pavlac, M. Karasek and so on), moving within the ways of imitating on the
axis reality — fiction.

The author is admitting the subject to be complex, especially with regard to its
application on the dramatic shapes, since these naturally show certain artistic tenden-
cies. She is pointing at the genre categorisation of dramatic texts to be problematic,
resulting also from heterogenous features of the respective dramatic works.

Tdto Stidia je sticastou grantového vystupu projektu VEGA ¢. 2/6065/26.
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NEKONEéNA INTERPRETACJA
AKO KULTURNA MYSTIFIKACIA

FILOZOFIA, DIVADLO, PREKLAD

DAGMAR PRINCIC-SABOLOVA

K pojmu interpretacie sa hlési viacero umeleckych a vedeckych disciplin, ktoré ju
povazuju za svoj termin a metddu. Za svoj vlastny pojem ju povazuje filozofia, takis-
to s nou naraba divadlo a odvolava sa na nu aj tedria prekladu umeleckej literatary.
V kazdodennom Zivote v sucasnosti interpretujeme ¢im dalej tym viac veci: vyroky
politikov, osobné spory, rozhovory. Neraz dokonca potrebujeme sudy, aby rozhodli,
ktora interpretacia je spravna: urazliva, ¢i neurazliva. Interpretujeme vedecké teo-
rie, stotoznujeme interpretaciu s popularizaciou vedy, na scénach divadiel vidime
predstavenia, ktoré nemaju takmer nic spolo¢né so zdmerom povodného diela, ¢i so
zamerom autora. Tvorcovia v nich interpretuji sami seba, svoju kultaruy, to, ¢o by
pokojne mohli vypovedat vlastnym dielom. Interpretujeme uz aj interpretaciu. Ho-
rizont interpretacie sa strdca v nedohladne, zda sa, Ze vSetko je mozné a vsetko je
dovolené, lebo nikto sa nebrani, vSetci rozpacito mlcia, ved vSade vladne vSemocna
interpretdcia. Medze interpretacie sa v sicasnosti postivaju do nekonecna a vyjadruje
to nasu fascindciu nekone¢nom, tzbu po nekonecne. Ale na druhej strane aj rezig-
naciu na hladanie ¢i poznanie pravdy. Nekladieme si uz otazku, ¢o je pravda, ale
neobmedzenou intepretaciou posuvame hranice donekonecna. Prehliadame pritom
dalsi dolezity fenomén, a to je protirecenie. NemoZeme si pripustit, Ze prehnanou
aktualizaciou divadelnej hry sa tvorcovia dostanti do protirecenia so zvykmi, Stylom,
myslenim doby, v ktorej vznikla, lebo ind¢ by sme nemohli aktualizovat. Prehliadame
dokonca aj to, Ze sa konflikt posunie do inej roviny, a ked’Ze nie kazdy konflikt je nad-
casovy, prisposobime ho nasej dobe, inému miestu deja, inej kulttrnej tradicii. To isté
sa deje pri transformacii literarnych diel do divadelného ¢i rozhlasového jazyka.

V tomto zamysleni sa pokusime znova definovat hranice interpretacie v stlade
s tym, ako s tymto pojmom v dejinach pracovali a pracuju filozofia, preklad ¢i divadlo.

Pojem interpretacia je najvlastnejsi filozofii, odkial ho ostatné discipliny a umenia
prevzali. Na osviezenie pamati — lebo aj ta zohrava vyznamnu tlohu pri interpretacii
-k bezhranicnej interpretacii inklinujeme v obdobiach, ak sme stratili alebo stracame
kultarnu pamét o pravdach, ktoré uz udstvo raz poznalo a nevieme ani to, kde tieto
pravdy treba znova hladat. Pripomenieme, Ze tieto ivahy o interpretacii siahaju az do
antickej filozofie k Platénovi a Aristotelovi, ktori sa jej zmocnovali cez pricinu. V her-
meneutickom mysleni, ktoré sa vzdaluje od grécko-latinského myslenia, bohatstvo
jazyka a metafor umoznuje nekonecnti interpretaciu. Pokial ide o vplyv hermeneu-
tickej tradicie pri interpretacii textu, Umberto Eco vo svojej knihe Hranice interpretdcie
(Limiti dell'interpretazione)! sa priklafia k nazoru, ze Peirceova tedria neobmedzenej

' ECO, Umberto: I limiti dell ‘interpretazione. Milano : RCS Libri, 1995.
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semidzy, na ktort sa aj sim odvolava pri chdpani interpretacie, neméze byt povazo-
vana za podporu chdpania teorie interpretacie ako povodu a dekonstrukcie.

Cesky teoretik prekladu Jiri Levy zaéina svoje dielo Ceské theorie piekladu slova-
mi: ,V déjinach evropskych literatur ma pfeklad casovou prioritu pred literaturou
pltvodni: literatura fimska zacind pfeklady z fectiny, narodni literatury evropské
pieklady z fectiny i z jinych starsich jazyka.”? (s. 13)

Ked hovorime o formach prekladu, mame na mysli preklad v SirSom vyzname,
nez len preloZenie diela z jedného jazyka do druhého. Pouzivame preklad ako syno-
nymum vSemoznych druhov pohybu a transformacie literarnych textov, literarnych
teorii, pojmov, prepisov z jedného zanru do druhého, teda aj vnutrojazykovy preklad
a prepracovanie. V dejinach literattury, ale aj médii je mnoho prikladov na prechod
diel z jednej kultary do inej kulttry, z jednej Zanrovej formy do inej Zanrovej formy.
Takisto literarne tedrie a pojmy prechadzaju pri preklade z jednej kultary do inej
kultary zmenami a transformaciami, ako to dokazuje samotny pojem interpretacie,
ktora sa v slovenskej teorii prekladu takmer identifikuje s prekladom. Této téza, ktora
povodne uviedol do uvazovania o preklade Anton Popovi¢ v roku 1960, sa postup-
ne ¢oraz vacSmi vzdalovala od jeho p&vodného vnimania a takisto aj od chdpania
interpretacie v zdpadoeurdpskych a americkych teériach. Anton Popovic sa pri jej
rozpracovani inSpiroval uvazovanim teoretika Jifiho Levého, ktory zase prevzal po-
jem interpretacie z divadla, z transformacie literarneho textu do divadelnej podoby,
a aplikoval ju na preklad literarneho textu. Takze ked rozsirujeme nase uvazovanie
na Sirsie chapanie prekladu ako kazdého druhu prepracovania literarneho textu, ne-
robime nic¢ iné, len sa vraciame k povodnému uvazovaniu Jiftiho Levého, ktory sa
inSpiroval divadlom a divadelnou (hereckou) interpretdciou textov. Skuto¢nost, ze
preklad sa zacal vnimat ako moZnost nekonecnej interpretacie a Ze hranice interpre-
tacie vo vSetkych semantickych poliach sa posunuli do nekonecna, je pravdepodobne
priamo ovplyvnend divadlom, ktoré uviedlo na scénu nespuitané interpretacie a pre-
pracovania klasickych diel. Nepriamo sa tak znova potvrdzuje interpretacno-séman-
ticka previazanost divadla a prekladu a legitimnost uvaZzovania o preklade v $irSom
chapani tohto pojmu, rozsireného o viaceré druhy cinnosti spojenych s prepracova-
nim textov a zanrov.

KedZe uvazujeme o SirSom chapani pojmu preklad, zasahuje toto uvazovanie aj
do Sirsie vnimaného tvorivého priestoru, a preto zahfna aj formy divadla, literatury,
filozofie a zdkladom je ,preklad” vo figurativnom vyzname, ako synekdocha inter-
pretacie. Postupne sa v slovenskej tedrii prekladu udomacnilo hermeneutické cha-
panie interpretdcie, v ktorom sa stotoznil preklad s interpretaciou. Vela prikladov
by sme mohli n4jst aj na aplikovanie interpretacie na vyklad vedeckych tedrii, ako
je napriklad tedria komparatistiky Dionyza Durisina, ktort slovenski literarni vedci
s oblubou ,interpretuju”, ¢im vlastne nahradzaji termin popularizovanie. Je samo-
zrejmé, Ze vedecké tedrie maju byt popularizované, ma sa vyvijat usilie, aby boli
zname, aby sa na ne nezabudlo, ale otazka je, ¢i sa ma stat tato ¢innost napliiou prace
vedcov a ¢i ma zastupovat a nahradzat ich samostatnu tvorivu ¢innost. Uvedenie in-
terpretacie do uvazovania o preklade bolo prizna¢né pre 60. roky a casovo sa zhoduje
s hermeneutickym vystupenim o interpretacii u Erica D. Hirscha, predstavitela ame-

2LEVY, Jiti: Ceské theorie piekladu. Praha : 1957, s. 13.
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rického New-criticismu, ktoré uviedol svojou knihou Validity in Interpretation® (Yale
University Press 1967). Samozrejme, ak prijmeme jeho tézu, Ze na interpretacii textov
sa zakladaja vsetky humanistické discipliny: ,Hodnota interpretacie implikuje ko-
repondenciu interpretdcie a vyznamu, reprezentovaného textom“* (tamze, s. 20).

Otazka, ktort si kladieme, je, ako a ¢im by sme mohli urcit vyznam, ak ide o me-
taforu v texte, ¢i uz je to literarny text pri preklade alebo text urceny na divadel-
né predvedenie. Filozofia a jej podnety sice vysvetluji mnoho javov, ku ktorym
pri predvedeni textu dochddza, ale nenachddzame v nich pomoécku, ktort by bolo
mozné pouzif eSte pred interpretovanim textu. Takouto pomodckou pri uréeni hranic
interpretdcie moze byt uvedomenie si kontextu, ktory sa postupne rozsiruje na in-
tertextualitu. Do napomahajiceho kontextu pri interpretdcii diela pristupuje pozna-
nie inych diel autora, ktoré spaja podobny autorsky idiolekt a jeho poetika, zaradenie
do dobového smeru alebo prudu a jeho estetického stylu. KedZe pri nasom uvazo-
vani vychadzame zvicsa z talianskej kulttry a jej interpretacie, uvedieme ako jeden
z prikladov dielo Luigiho Pirandella. Ked interpretujeme Pirandella, potrebujeme
poznat poeticky kontext jeho diela, ktoré charakterizuje antiliterarnost, skepticizmus,
zmysel pre protirecenie, nedévera v racionalitu, nedostatok idealov a tie indikujua
hlboka krizu svedomia v spolo¢nosti. Na interpretaciu jedného diela potrebujeme
poznat kontext celého diela Pirandella a potom zase kontext talianskeho dekadentiz-
mu. Takisto treba vediet, Ze Pirandello vyrastol z regiondlnej veristickej skuisenosti
ku skusenosti dekadentnej a kozmopolitnej. Keby sme chceli uplatnif pri interpretacii
jeho diela kritérium objektivnej reality, voci ktorej sa definuje, asi by sme ju len vel'mi
tazko hladali. Cely dobovy kontext konca 19. a zaciatku 20. storocia, ako aj kontext
jeho diela totiZ potvrdzuje ako indikator fakt, Ze prave neschopnost situovat sa voci
objektivnej realite, strata objektivneho ukotvenia ¢loveka, strata pevnych hodnot ho
viedla k napisaniu jeho diel. Pirandello sa u nas takmer stratil z javisk, hoci je to au-
tor, ktory prerastol domace talianske rozmery a dosiahol eurdpsku trovern. V nasej
situdcii maju na to vplyv dva faktory suvisiace s interpretaciou: stracame kultarnu
pamat, a preto uz nevieme, Ze potrebujeme poznat poeticky a dobovy kontext diela,
zo vzdelavacieho systému sa vytratilo stadium eurdpskej dramatiky a o om nevie-
me, to ndm ani nechyba. Druhym s tym stvisiacim faktorom je to, Ze v sti¢asnosti
prevladla tendencia k nekonecnej interpretacii, ktord je itokom na racionalitu diela.
Ale v diele, kde nijakd racionalita nie je, niet na ¢o tito¢it, niet o rozburat, a preto ani
neoslovuje interpretatorov, ktorym by sa chcelo vyberat z nekone¢ného radu moz-
nych ¢&i skor nemoznych interpretacii. Prili§ velkda ndmaha je rozohrat a stvarnit uz
tak vela interpretacii, ako v samotnom Pirandellovom diele je.

K podobnej situacii dochadza aj pri ,, prepise” ¢i , preklade” literarneho textu do
rozhlasovej podoby. Beznou praxou sa stava, ze dramaturg trva na prepisani vedlajsej
postavy do hlavnej alebo opacne. Celkom sa zabudne na kontext diela, ktoré k nam
Casto prichadza Casto z inej kultary, na to, Ze postava ma v diele svoj vyvoj, nielen svoj
vnuatorny charakterovy vyvoj, ale tento vyvoj je sucastou istého historického, poetic-
kého a vyznamového kontextu, a tym sa celé dielo zacleriuje do historického vyvinu

3 HIRSCH, E.: Validity in Interpretation. Yale : Yale University Press, 1967.
4 Tamze, s. 20.
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svojej domadcej literattry. V oboch pripadoch ide o to, Ze ak pozndme kontext diela,
prenikneme aj do intertextového kontextu a nepustime sa na dobrodruznu a nezod-
povednu drahu nekonecnej interpretacie.

Dalsim faktorom, ktory pristupuje k vnimaniu interpretacie v jej hraniciach, je
mat dostatok teoretickej pripravy, aby interpretator vedel v diele rozoznat jeho sku-
toény zamer, odlisit ho od zameru autora a sam v sebe vedel rozoznat, ¢i sa jeho
zamer ako citatela-recipienta-intepretatora diela zhoduje alebo protireci so zamerom
diela. Touto problematikou sa zaoberal Richard Rorty” , ktory rozlisuje dva typy tex-
tualizmu. Jeden z nich je ten, ktory sa zaobera textom (literdrnym, dramatickym) ako
materidlom, ktory mozno rozlozit a znova spracovat do novej podoby podla svojho
zameru. Pritom si vobec nekladie otazku, ¢i existuje nejaky zadmer autora a diela.
Druha pozicia je ta, ktora predpokladd, Ze dielo obsahuje nemenny jednoznacny in-
variant, nie¢o ako tajny kod, ktory treba najst, deSifrovat a zachovat.

Obdobna je situdcia v preklade (mame tu teraz na mysli preklad v jeho prvom
vyzname, nie v synekdochickom, pars pro toto), ktory tieZ pracuje s interpretaciou.

Pri preklade sa podla A. Popovica interpretacia spaja s pouZzitim imagindcie, pred-
stavivosti u prekladatela. Proces prebieha tak, ze prekladatel si v prvej faze predsta-
vi, to, Co Cita v cudzom jazyku, az ked to vidi pred sebou, vie to spravne pretlmocit
do cielového jazyka.

V ceskej teorii prekladu s riou pracoval uz spominany teoretik Jifi Levy, ktory po-
uzival termin nerealna interpretacia literarnych diel. Pouzival ho prave na oznacenie
diel z realistickej literattry, ktoré boli preloZené bez zretela na redlneho referenta:
,Piekladatelé, ktefi hledali nikoliv Zivot a jeho problematiku, ale odrazy metafysic-
kych zakonitosti a mystiku cisel, nemohli spravné piekladatelsky interpretovat cizi
literaturu, zv143ts realistickou.”®

Na zaver by sme mohli zhrnt, Ze existuje vzacne prelinanie a spojenie filozofie,
divadla a literarneho prekladu prave pomocou interpretdcie, a toto poznanie moze
posluzit vSetkym trom oblastiam na sebareflexiu, ale aj na to, aby vystupili zo svojej
hermeneutickej uzavretosti a za pomoci sttdia kultirneho kontextu a intertextuality
sa pokusili vratit pri praci s dielom do priestoru takej interpretacie, ktoré dielu, ¢i uz
dramatickému alebo literarnemu, urcuje zamer autora a samotného diela.

DAGMAR PRINCIC-SABOLOVA
THE INFINITE INTERPRETATION LIKE THE CULTURAL MYSTIFICATION

The aim of the essay , The infinite interpretation like the cultural mystification”
is reflecting the development of the concept ,interpretation” in philosophy, in the
theater and in the translation. Contemporaneos exaggerated use of concept of the
interpretation is derivated from the hermeneutic tradition in the philosophy, that

S RORTY, R.: , Idealism and textualism”. In: Consequences of Pragmatism. Minneapolis : University of Min-
nesota Press (tal. preklad Consequenze del pragmatismo. Mildno : Feltrinelli 1986).
6 LEVY, J.: Ceské theorie piekladu, Praha 1957, s. 205-6.
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had introduced infinite and unlimited interpretation and had abolished , the con-
tradiction”. The essay is dedicated on this question because the conteporaneos level
of the work in the theater, radio and in the translation is a reflection of the inlimited
interpretation. In this meaning of the interpretation is transfered the wish of infinity
and the wish to transfer in the text of another author our own ideas. This situation is
supported from the insufficient preparation in the cultural and historic context of the
work (text), what gives to the interpretators the possibility to not respect the intenti-
ons of the text and the author

Stiidia je vyjstupom grantovej tilohy: Formy prekladu medzi zdpadnou a stredovychodnou
Eurdépou: pohyb autorov, textov, tedrii, publikovania. Cislo projektu: 2/6075/26.



NOCI PRAVDY A VYKUPENIA
(O CLOVEKU, VASNI A VINE)

DAGMAR ROBERTSOVA

Keby sme mali napisané dejiny I'udského personalizmu, akou velkou
zjavila by sa tu nicast vel'kych dramatickych basnikov minulosti na for-
mdcii toho, ¢o nazyvame osobnost.!

F. X. Salda

Jualius Barc¢-Ivan: Dvaja (1945)

V bulletine k predstaveniu hry Duvaja z roku 1945 autor pontka (v budiicnosti
Casto citované) vysvetlenie ndzvu dramy. Slovo dvaja oznacuje prepojenie medzi
Augustom a Maurom, Maurom a Starikom, ale najma medzi Mariannou a Johnym
— Nou a Nim. Bar¢ (1909-1953) sa v zavere svojej tvahy — s patosom pritomnym v
celom jeho diele — pyta: ,Je to hra, alebo Zivot? MozZno je to hra. Ale smutna ako Zivot
sam” (Bar¢-Ivan, 2001, s. 480).

V trojdejstvovej drame dominuje atmosféra tizkosti, nedovery a ocakavania, ktort
nartsaju len vstupy Marianny. Dej sa odohréva v priebehu jednej noci v izolovanom
dome vo vrchoch. Limitovanost ¢asu a priestoru znasobuje intenzitu konfliktu.

Dom predstavuje ,uzlovy bod”, v ktorom sa kumuluje cas: pritomnost obsahuje
minulost a buddcnost, a osudy Styroch I'udi (August, Mauro, Marianna, Starik) st
navzajom prepojené. Pohyb postav v priestore stvisi s ich pohybom v case (zdoraz-
nuje sa, Ze do domu a z domu vedie len jedna cesta, opakuju sa slova predo mnou
- zamnou, dopredu — dozadu, ktoré stvisia s minulostou a budﬁcnost’ouz). Podobne
ako v drame Nezndmy, i tu Bar¢ vytvara situaciu, ked pocas jednej noci mozno do-
spiet k pravde a vykupeniu®. V priebehu hry sa postavy napokon pravdu dozvedaja,
avsak , vyktpenie” nenastava. Smerovanie k pravde (odhalovanie) je zd6raznované
slovesami vidiet, vediet:

Starik: Uz ti vidim do duse! (Bar¢-Ivan, 1981, s. 234)
Mauro: Nikdy som netusil, Ze raz ti budem vidiet do duse (s. 237)

! Citované z bulletinu ku Kralikovej hre Posledna prekizka, premiéra v SND 20. 2. 1946, b.c.

2 Viaceri sktimatelia Baréovho diela hovoria o navratnosti motivu cesty v doslovnom i prenesenom
zmysle — o ceste ako hladani a ceste ako tteku.

,Mauro: Za nami prisla.

August: Hlupost! Bola tu uz pred nami. (s. 224)... Cesta vedie ta, odkial sme prisli, alebo ta, kde chceme”
(s. 226). Vsetky citacie z hry st z vydania vo vybere Dielo I1. (1981).

3y jednej z novsich inscendcii hry Duaja — v bratislavskom Divadle a.ha. (1999) — sa esencialnost situacie
podciarkuje situovanim do jaskyne.

=)
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Mauro: Nieco musim vediet (s. 238)
August: ... Lebo vediet pravdu a odist, bude uz tazsie (s. 245).

Postavy cirkusovych klaunov Augusta a Maura predstavuju dualny princip. Opa-
kuje sa prepojenost silného a slabého, znama z Barcovej predchadzajticej hry Matka
(1943)*. Augusta a Maura spéja princip magnetu — ich jednota je v hre zdoraznena
obrazom retaze, put’. Cirkusové prostredie evokuje protichodnti emocionalitu — (v
niektorych polohach hystericky a ntiteny) smiech, komi¢no, ale aj tragické polohy®.

Dvojicou August — Mauro sa akcentuje problém manipuldcie (,cirkusovej dre-
zury”), nasilia, moci a bezmocnosti. Otazka nasilia a schopnosti mu ¢elit je v Barco-
vej tvorbe navratna — objavuje sa vo viadsine jeho dramatického” i prozaického diela.
Zaujimaju ho pritom nielen vonkajsie prejavy moci a podriadenosti (v spoloc¢nosti,
rodine), ale aj ich priemet do vnttorného sveta cloveka (znasilfiovanie Iudskych emo-
cii). S kategoriou moci a nasilia potom prirodzene suvisi ich opak, sloboda. August
i Mauro st sice navonok slobodni a v ociach sveta bez viny, avSak st odsudeni na
vycitky svedomia a ahasverovsky® osud. Marianna je navonok pométenou vrahyiiou,
ktora sa vSak vdaka svojmu utrpeniu vykupila a stala ,nedotknutelnou”. Je mimo
Iudského sveta, mimo Iudskej vasne, uz neovplyvnena minulostou, a tym stojaca
mimo viny a hriechu. Jej ¢istota a pokoj sti vSak pripomenutim viny pre Augusta
a Maura. V tomto zmysle ju moZno vnimat tiez ako svedomie — ¢i uz v podobe an-
tickej bohyne pomsty Erinye, alebo naopak, vnesenim kontrastnej krestanskej pred-
stavy (BoZej) lasky. Marianna sa pre Augusta a Maura zjavuje ako vidina (Vanovi¢
hovori o ,,udesno-pasivnom zjaveni” — Vanovic, 1991, s. 82). Jej vyraz nie je z tohoto
sveta — stelestiuje Barcom tak ¢asto popisovany ,ismev bolesti”. Mariannin vstup do
diania sa uskutocnuje na principe filmového ,strihu”, podobne ako vizie v hre Matka
(1943) alebo sny v inych Barcovych dielach. Postava Starika ma sice len spajaciu funk-
ciu, ale moZe tieZ asociovat kategérie neviny, obete a nenasilia’.

V Barcovej konstukcii dramatického sveta sa silne uplatiiuje kontrast, paradox
a ambivalencia (Vanovic, 1991, s. 85). Hru Dvaja mozno vnimat ako drdmu o odist-
ci'® a pekle, avsak tieto implikujti aj idealnu predstavu ,raja”. Ak totiz uvazujeme

# Ako uviedli viaceri skiimatelia, postavy cirkusantov z hry Dvaja maja svoj pendant aj v Barcovej pro-
zaickej tvorbe (novela Cirkus zo stiboru Predposledny Zivot, kn. 1940). Zakladny podorys vztahov mohol tiez
ingpirovat Laholu v hre Skvrny na slnku z patdesiatych rokov, kde je Gogo podobne objektom tréningu pana
Roberta alias Tommyho, Tereza reprezentuje Cistotu, naivitu a Straznik ma podobnu funkciu ako Starik v
hre Doaja.

3V recenzii predstavenia z roku 1946 sa August a Mauro takisto vnimajt ako jeden celok — ako ,élovek
hriesnik”, ktory v sebe spaja ,bytost anjelsku i diabolskti”, dokonca sa hovori o ,,barokovej bytosti, ktorej
dava vsetok smysel zapas zivota so smrtou” (L.K., 1946, s. 4).

6 Napriklad Augustova scénu Zonglovania (ktorou chce Marianne pripomentt spoloénti minulost), je
vo VYraznom kontraste s jeho vasnivym vyznanim citov.

Ak uvadzame len hry zo Styridsiatych rokov, Matka, Neznimy, Veza a Ciastocne i Koniec vypovedaja
o korenoch nasilia a spésobe vyrovnavania sa s nim.

8 Vanowi¢ (1991, s. 82) hovori o ceste kainovskej alebo ahasverovskej.

v jednej z najnovsich inscenacii hry Dvaja-Ketten v bratislavskom Divadle a.ha. (premiéra v madarci-
ne v roku 1998, v slovenéine v roku 1999) je postava Starika nahradend postavou Zeny. Tymto krokom sa
podla recenzentov dosiahla vyvaZenost muzského a Zenského prvku v hre. Zena, ktora $pachtlou oistova-
la Gstredny bod scény (kamerni zarezmi pripominajtici mozog), ,,akoby oSetrovala priestor Tudskej pamate
a ocistovala vodou” (Jabornik, 1999, s. 7).

101 ked z pohladu protestantizmu je predstava ocistca zavadzajtica.
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o vyvoji postav v priebehu hry, potvrdzuje sa sice nemennost ich charakterov — ale
zaroveri sa vytvara predstava, Ze by malo byt mozné oslobodif sa, vykupit!!, a to
prostrednictvom pokdnia a utrpenia.

Dvoch vnimam zéroven aj ako hru o smrti a Zivote (vecnom). August je postavou,
pre ktort Iudsky Zivot nema cenu. Paradoxom je, Ze jeho konanie zabezpeci ,Zivot
vecny” pre mrtveho Johnyho i pre ideal lasky (nenavist sa transformuje na lasku,
smrt na zivot). Aktualny ¢in teda moze mat paradoxné dosledky, ktoré st mimo I'ud-
skej vole i predvidatelnosti.

August: Zabil som ¢loveka, a on Zije. Bol podliak, a teraz je dobry. (s. 246)

Podobne Mariannina pomatenost popiera principy reality a rusi fakticky stav (ne-
guje Augustov zamer i aktualnu vrazdu — v Marianninej predstave sa udalosti zrusili
a reinterpretovali). Iracionalita (, pomatenost”) je zaroven Stastim a garanciou ,Zivo-
ta vecného” (pre konkrétneho c¢loveka i ideal lasky). Naopak, (keby)/, ked ona bude
zdrava, on bude mftvy” (s. 254) Bar¢ podla mna konStruuje svoj dramaticky svet
vyuzivanim principov logiky a jeho repliky by sa mohli skiimat ako logické vyroky.

Za zdklad hry Duvaja povazujem analyzu silnych vasni, ktoré mézu sposobovat
,zlo”, a teda predstavovat Iudsku spoluticast na podobe tohto sveta'?. Podla Ram-
paka Bar¢ , chcel proste basnicky osvetlit také skuto¢nosti zivota, ako lasku, nenavist,
dobro a zlo, silu a slabost. Chcel dostat svoje postavy do takych situacii, aby na tieto
skutocnosti pozerali s rozlicnych zornych uhlov.... Myslime, Ze by bol velky omyl vi-
diet v Barcovej drame Duaja hru s nejakym mravnym problémom, a nepokladali by
sme ani za Stastné porovnavania s Dostojevského rieSenim viny a trestu.” (Rampak,
1945, s. 488.) Na rozdiel od Rampdka sa domnievam, Ze v Barcovej predstave existu-
je prepojenie medzi emdciami a etikou (a takisto medzi dramou a jej spolocenskym
ucéinkom). Rampakovo zdodraznovanie ,basnického” charakteru Barcovej dramatiky
vidim ako sticast argumentdcie o antirealizme a antimimetickosti, s ktorym stvisi aj
zbavovanie dramy mravnej ticelovosti a spolocenskej zamernosti'®. Rampak dokonca
vidi Barcov postoj ku skutocnosti v hre Dovaja ako pendant tvorby nadrealistov (Ram-
pak, 1946, s. 488). Toto tvrdenie vSak dalej nevysvetluje ani nepodporuje argumentmi.
Vzhladom na analytickost, filozofickost, existencialne zanietenie by som skor uva-
7ovala o afinitach s imaginativno-intelektudlnym realizmom (v Cepanovej typoldgii
medzivojnovej prézy su to atributy basnikov sujetu’® — pozri Cepan, 2002, s. 28-29).

Uz dobové recenzie si vS§imli, Ze ,,obmienianie konfliktu, jeho vychutnavanie v dia-
légoch je zékladnym stavebnym kameniom*” (Rampak, 1946, s. 488). Repliky su vac-
$inou tseéné, niekedy dialogizované otizkami a odpovedami. Casto vyuzivaji kon-
trast, ale aj opakovanie na principe epizeuxy, anafory, epanastrofy.

Starik: A bol si rad.
Mauro: Rad? (s. 218)

1 Vyktpenie vsak nie je v , kompetencii” samotného cloveka.

12 Rovnaky nézor som nala u dobového recenzenta: ,Drama Dvaja je stavana na probléme zla. Zlo
chape autor ako organickd nutnost sveta, ktory ma svoje osobité zakonitosti, podmieriované motivom ero-
tickym” (-yk, 1946, s. 5)

13V roku 1945 sa tato &rta eSte vnima ako prinosna, o rok-dva sa zacne pouzivat ako obvinenie.

14 Bar¢a ako prozaika Cepan zaraduje préve k basnikom sujetu.
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Mauro: Ktosi ide za mnou.
Starik: Sam?
Mauro: Sam. (219)

Starik: Ale nemusis sa bat. Sme tu dvaja.
Mauro: Ked sa vrati, neporadime si s nim. Ani dvaja. (219)

Mauro: UZ som ti vravel, Ze je to diabol. Diabol sam. (219)

Mauro: Zly. Je mu jedno, ¢i Zijes, ¢i skapes. Pauza. A ty tu byvas sam?
Starik: Sdm.

Mauro: A si tu rad? Obzerd si izbu.

Starik: R&d. (s. 220)

August: Preco nehovoris? Preco nenariekas$ ako zvycajne? Preco sa nejedujes, preco neceri§ zuby
ani besny pes? Preco mi nezaspievas zasa tu start piesery, Ze to uz nechces tahat so mnou dalej, ze ma
nenavidis a ze ja to dobre viem. (s. 222)

Opakovanim kltacovych slov a tise¢nostou replik sa dosahuje atmosféra herme-
tickej uzavretosti a intenzitnosti, a zdoraziuji sa vztahy medzi postavami'. Do-
minanciu dramatického napatia teda podporuju vSetky zlozky dramy. Za zmienku
stoji — podobne ako v inych Barcovych hrach — vyprazdnenost priestoru a minimum
rekvizit (dominuje ndz, s ktorym sa stretdme v tivode a zavere predstavenia). Autor-
ské pozndmky tiez Casto zddraziiuju neverbalne prostriedky — najma tvar, pohlad®®
a proximitu postav, ale aj pracu so svetlom: , vSetko v podivnych ténoch tajomnych
farieb... Svetlo pada na jeho tvar, prezradza nielen iinavu, ale aj strach... ismev mu
stuhne na tvari...V pohlade je vsetko (s. 217-219).

Hra Duvaja pontika rdzne moZnosti interpretovania (a inscenovania). Podla Va-
novica ju totiZ moZno vnimat v kontexte klasickej antickej dramy s tra%ickym roz-
merom, ale tieZ v kontexte existencialistickej dramy a divadla absurdity'”. Do tivahy
treba vziaf tiez teologicko-filozoficky ramec, s ktorym stvisi otazka fatalizmu (pozri
Vanovic, 1991).

Pri dobovom uvedeni na scénu (najprv v Martine v roku 1945 a o rok neskor na
Novej scéne v Bratislave!®) reZisér — akademicky maliar Frantisek Kudla¢ — vytvoril
Stylizované predstavenie s dominujiicou vytvarnostou, v ktorom bol herec tidajne

By pripade inscenacie Dvoch v Divadle a.ha. recenzentka poznamenava: ,Korenci (rezisér predsta-
venia — pozn. D.R\) totiz pracuje pribuznou metédou dekompozicie, ked vztahy netvori, ale ich rozbija
v priamej paralele s Bar¢ovym jazykom.” (Podmakovd, 1999, s. 8)

V jednej z recenzii bratislavského predstavenia z roku 1946 sa objavila vycitka, Ze predstavitel Au-
gusta (Martin Gregor) ,,zachadzal vo svojej mimike tvari do nevkusne patologického vyrazu” (Mrlian, 1946,
s. 4).

17 Inscenacia Dvoch v SND v roku 1984 (rézia V. Strnisko) bola situovana medzi dosky, ktoré asociovali
zapasnicku arénu, cirkusovii manéz, a zaroven neustale obmedzovali pohyb postav na scéne.

'8 Premiéra v Slovenskom komornom divadle v Martine bola pri prilezitosti 1. vyrotia SNP 25. 8. 1945,
na Novej scéne ND v Bratislave 6. 12. 1946. Obe predstavenia reziroval Frantisek Kudlac, pri bratislavskom
predstaveni bola asistentkou reziséra Magda Husakova.
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uplne podriadeny rezisérovi (Kusy, 1945, s. 384). Takmer vSetky ohlasy na predstave-
nia uvadzali, Ze ide o formalne prepracovant hru s dérazom na psychologicku zloz-
ku, ale zéroveri o hru nenapliiajiicu aktualne spolodenské poziadavky. ,Hra sama
svojimi dramatickymi hodnotami ma jasné miesto v repertodri, no nemd nijakého
konkrétneho socidlneho dosahu dnes, ked jej iplnd ¢asova neaktudlnost nie je uz
v tomto ohl'ade nijakym kladom” (Kusy, 1945, s. 382). Je preto pochopitelné, ze dré-
ma Duaja sa opét inscenovala az v roku 1968 a frekvencia jej vyskytu v repertoari
slovenskych divadiel sa vyrazne zvysila od osemdesiatych rokov?’.

Stefan Kralik: Poslednd prekizka (1946)

Stefan Kralik (1909-1983) sa na profesionélnej scéne predstavil az svojou $tvrtou
hrou Poslednd prekdzka, ktora mala premiéru v SND 20. februdra 1946. Dobové ohlasy
hodnotili drdmu ako modernti, neprovinénd, rieSiacu vSeobecne udsky problém (Fe-
lix, 1946, b.¢.). Karvas zasa ocenil najma to, Ze autor svoju hru rozuzlil, dal divakovi
navod spravania, a tym ho pozitivne usmernil (Karvas, 1946, b.¢.) ReZisérom pred-
stavenia bol (azda prekvapujico) FrantiSek KriStof Vesely, scénu navrhol Ladislav
Vychodil?!.

Hra Poslednd prekizka (1946) mohla svojou témou dobovému divakovi pripome-
nut iné predstavenie vojnovych rokov: Poni¢anovu hru Styria® (1942), ktora v SND
invencne reziroval Jan Jamnicky. Zakladom oboch hier je premena vztahov medzi
dvomi partnerskymi dvojicami, rozohrana na ploche tyroch dejstiev. Medzi drama-
mi je vSak tiez podstatny rozdiel: kym Ponican napisal lyrickt basnickt dramu, ktora
poskytovala vela mozZnosti pre reziséra, Krélik sa snazi v duchu dobovej poziadav-
ky o potlacenie ,reZisérizmu” a o obnovu dramatickosti, s ¢im stvisi jeho doraz na
konflikt a dramatické napatie”. , Ide o hru, napisant lege artis. Na pevnej konstruk-
cii jednotného deja, rozpinajiiceho sa v jednotnom ¢ase a v jednotnom divadelnom
priestore, teda na klasickej a preciznej stavbe exponuje autor nie jeden, leZ niekolko
problémov, siahajtcich ku korennom novodobej spolocnosti a utvarajtcich v nej za-
vazné uskalia a uzly.” (Karvas, 1946, b.C.)

19 Podobni vycitku, avak podstatne nezrozumitelnejsie, vyjadruje Rudolf Mrlian. Predpokladém, Ze
vo svojej recenzii hovori o estétskosti predstavenia a absencii priameho kontaktu predstavenia so zivotom.
Mrliana citujem i ako ukazku dobovej (divadelnej) kritiky: , Barcovi Dvaja sa pohybuji, povedal by som,
vylucne v rovine divadelnej, a to tak vymedzenim sujetu, ako aj nastolovanim a rieSenim istych problémov,
vlastnych tej samotnej hre. Nechcem hovorit, Ze by tu islo o divadelnti samotcelnost, ale rozhodne divak
dostava sa k problematike, vSeobecne platnej, iba vedomou transplantaciou. Je pravda otazka, ¢i je to vo-
bec potrebné. Chcem iba tolko zddraznit, Ze Bar¢ v tejto hre velmi tizko zviazal véeobecnti problematiku
na sujet, a tym zdoraznil istt vylucnost hry, ktord vo svojom scénickom prevedeni dostdva predovsetkym
charakter divadelny” (Mrlian, 1946, s. 4)

V supise inscendcii hier Bar¢a-Ivana sa uvadzaju predstavenia Dvaja v rokoch 1983, 1984, 1989, 1993,
1998 a 1999, pri¢om v niektorych pripadoch §lo o tudentské predstavenia na VSMU. Pozri Kunova, Kata-
rina: ,Supis inscenacii hier Jaliusa Barca-Ivana...”, In: Bar¢-Ivan, Jalius: Siiborné dramatické dielo (Bratislava:
Divadelny ustav, 2001), s. 742-746.

2 podla fotografii z dobového predstavenia na scéne dominovala horizontalna a vertikalna linia, ktora
potlacila civilné a realisticky pOsobiace rekvizity (stdl, kresla). Postavy stvarnili Mikulas Huba (Lorenc),
Julius Pantik (Rovina), Olga Sykorova (Helena) a Ruzena Porubska-Hrusovska (Klara).

22 Hra vznikla v tizkej spolupréci autora s reisérom Janom Jamnickym. Vdaka scénickému stvarneniu
sa §t21/ria vnimali ako tspech, i ked , libretom” predstavenia bola bandlna a priemernad lyricka drama.

3 Felix uvadza: ,maximum konfliktov a maximum vé$ne” (Felix, 1946, b.¢.)
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Na Citatela ¢i divaka moze Poslednd prekdzka pdsobit az vycerpavajico, kedZe od
zaciatku do konca je konfrontovany s neutichajicou sériou konfliktov (,, prekazok”).
Tieto sa odvijaju od zmeny vztahov medzi postavami. Na rozdiel od Ponicanovej hry,
kde ide o emocie izolované od vonkajsej reality (situdcia , veZe zo slonovej kosti®),
v Poslednej prekizke do vztahov vo vyraznejSej miere zasahuju aj vonkajsie udalosti
a okolnosti. Akcentuje sa nielen otazka lasky, manzelstva, partnerstva (¢clovecenstva),
ale aj otazka zodpovednosti, rozhodovania, profesionalnej etiky. VSetky postavy sa
v priebehu hry spoznavaju a dotvaraji — hra tymto prvkom naplrna predstavu o sme-
rovani k autenticite bytia.

Ako poznamenal dobovy kritik, diela z lekarskeho prostredia s ¢asto banalne
a sentimentalne (- St-, 1946, s. 4). V Poslednej prekdzke ma lekarske prostredie zdoraz-
nit analytickost, antiiluzivnost (podobne ako v Hre bez ldsky) — cielom je pribliZif sa
k pravde o Zivote, smrti a sebe samom?* (¢o vSak neznamend, ze v drame nie su ba-
nalne a sentimentalne prvky).

Postava neurochirurga Lorenca v niektorych situdcidch variuje KarvaSove po-
stavy vedca ¢&i lekara® (az amoralne zanietenie pre pracu, vyrovnavanie sa s poZia-
davkou operovat v stave emocionalneho rozrusenia). Lorenc v zavere hry prichadza
k pochopeniu, Ze jeho poslanim a naplnenim je praca a len v nej moze byt Stastny.
Takisto len prostrednictvom vedeckého vyskumu sa stava ludskym a altruistickym,
v osobnom zivote kalkuluje a manipuluje. Autor chcel — podla vlastného vyjadrenia
- postavou Lorenca naznacit tragicky rozpor medzi titanizmom a clovecenstvom
(Kralik, 1946, b.c.). Lorencova manzelka Klara, ktora si bral zo ziStnych dévodov
ako jedintt dcéru svojho predchodcu-majitel'a kliniky, v priebehu hry prechadza od
deziltizie (spoznania pravdy o motivacii manzelstva) k obnoveniu pévodnej iltuzie
(obdiv k manzelovmu vyskumu, ¢o sa da chapat ako ukézka pretrvavajticej projek-
cie v psychoanalytickom vyzname). Dalsia Zenska postava, lekarka Helena (Loren-
cova laska z predmanZzelskych a tajnd muza manzelskych cias), je postavou so ,,Si-
rokospektrdlnym* psychickym rozmedzim?. Lorenca miluje a obdivuje aj napriek
jeho ,zrade”- svoj smutok, sklamanie a tizbu po rodine skryva a kompenzuje pracou
- opat ,0ziva” vo vztahu k pacientovi Michalovi Rovinovi — opét zaziva sklamanie
po Rovinovom odchode na front a odmlcani — stihlasi, Ze odide spolo¢ne s Lorencom
- po navrate Rovinu riesi zasadna dilemu ako zena i lekarka, popiera svoju tizbu,
aby napokon i s pomocou okolia nasla stastie po Rovinovom boku. Ako Zena, na roz-
diel od Lorenca, nevie a nemdze néjst zmysel zivota len v praci®’. Stvrta postava hry
Poslednd prekdzka, Michal Rovina, sa prezentuje len v romantickej polohe zraneného
hrdinu a ,milovnika” koketujiiceho so samovrazdou. ,Kazda (postava — D.R.) kypi
iniciativou a tusilim, laskou a naruzivostou — lebo kazda z nich bojuje o svoj Zivot

2 ,Klinika na okraji velkomesta... Miesto najprudsieho zapasu zivota a smrti...” (Kralik, 1946, b.c.)

2 Profesor z hry Meteor (1945) a dr. Martin Hora z hry Ndvrat do Zivota (1946). Na druhej strane, Kralik
v prvej polovici 50. rokov obvinil prave Karvasa z vyuzitia niektorych motivov Poslednej prekizky v hre Pa-
cient sto trindst' (1955). Pozri Rampak, Zoltan, 1998: Na hrandich divadla a Zivota. Bratislava: NDC, s. 177.

6 Myslim, Ze tato postava by pre herecku dneska nebola stvarnitelnd bez posunu k patosu, sentimenta-
lite ¢i parddii. Karvas o postave hovori ako o , krasnej Helene... niekdajsej milej dvoch znamenitych chlapov,
lekara a pacienta” (Karvas, 1946, b.c.)

27 Kralik takto prispieva k muzskému obrazu dobového dramatického sveta, v ktorom je priestor vac-
sinou len pre Zeny priznakovych mien — Evu, Mariu/Mariannu, Teréziu, Klaru, Helenu... (ak prehliadneme
partizanky).
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a o smysel svojho zZivota... nebudeme daleko od pravdy, ak v tychto postavach bude-
me vidiet tragickych hrdinov moderného strihu” (Karvas, 1946, b.c. )

Dej sa odohréva v Lorencovej ordinacii od siedmej do desiatej vecer® v blizie ne-
uréenom ,eurdpskom velkomeste” (Kralik, 1983, s. 44). Objavuje sa tu tendencia pri-
blizit javiskovy cas redlnemu. Zasadné rozhodnutie, ktoré zasahuje vSetky postavy,
sa deje pod ¢asovym tlakom. Tento je zddrazrnovany opakovanou zmienkou o skorom
odchode vlaku. I ked rozhodnutie sa musi udiat , teraz”, vyrazne ho ovplyviuje mi-
nulost a ini Judia. Zmienka o minulosti sa stdva — podobne ako v Hre bez ldsky i Hre
0 slobode — vychodiskom diania. , Akymsi odrazovym mostikom pri rozvijani deja mu
vzdy bola retrospektiva” (-8t-, 1946, s.4). V priebehu hry sa proximita postav neustale
meni?’, aby sa v zavere povodné vychodisko poprelo: nikto neodchddza a pddorys
vztahov sa upravuje do poévodnych dvojic.

Ako som uz uviedla, situovanie na lekdrsku kliniku ma byt pripomenutim ota-
zok zivota a smrti. Okrem toho je vSak klinika i , vazenim”, ktoré cloveka nuti, aby
pohlad nahor, ku hviezdam, zamenil ststredenym hladenim dolu, do mikroskopu.
V blizkosti kliniky sa nachadza zabavny park (drama je rAmcovana zvukom jarmoc-
nej, kolotoc¢ovej hudby), a tak otdzka stastia ¢i obete protagonistov nadobuda tragi-
komicky raz. Kedze ,na konci hry je mozné to isté vychodisko k tej istej drame” (jef,
1946, s. 19), kolotoc¢ v pozadi moze evokovat pohyb postav v kruhu.

Poslednad prekizka je hrou s redukovanym fyzickym dianim, nadmierou psycholo-
gizacie, konfliktov a , reflexivnych dialégov, v ktorych daleko prevazuje spomienka
a uctovanie s minulostou nad dianim v pritomnosti” (- pp -, 1960, s. 9). Vzhladom
na redukovany pocet postav sa zvysuje intenzita ich emdcii, a tak Poslednii prekdzku
mozno nazvat ,hrou tvrdého tctovania, ale i hrou, najma v druhej polovici, navonok
sa derticej vasne” (-pp-, 1960, s. 9). Svojou antiiluzivnostou, déorazom na odhalovanie
pravdy predznamendva Kralikove nasledujuce dramy, Hru bez ldsky (1946, kn. 1947)
a Hru o slobode (1948).

Julius Alexej I11és: Povichrica (1948)

llésova hra Povichrica (knizne 1948) ziskala ocenenie v sutazi Tranoscia v roku
1946. Inscenovana bola najprv ako rozhlasova hra a az po javiskovom uvedeni v Zvo-
lene ju nastudovali na NSND v Bratislave v rézii Drahosa Zelenského (premiéra 12.
marca 1948).

V bulletine k bratislavskému predstaveniu Julius Alexej I11és (1909- 1965) napisal:
,Vojnou omraceny clovek shladdva mravné hodnoty a zakony, ktoré sa topia v krvi
a st deptané do blata bagancou vyznavada zdkona dzungle...Co je pre ¢loveka hod-
notou? Co robi ¢loveka Elovekom?” (11163, 1948, s. 74)

Na zaklade recenzii moZno usudzovat, Ze Povichrica patri k dielam, ktorych
divadelna realizacia nepodlahla ,rezisérizmu”. Predstavenie dosledne reSpektova-
lo text dramy, ¢o vSak nemuselo byt inscenacne najstastnejsim rieSenim, najmé ak
samotnd hra nedisponovala vyraznymi dramatickymi kvalitami (oslabenie krivky

28V reedicii (Hry, 1983) sa uvadza ,,od siedmej veder do polnoci”, kede redlne by sa vetky udalosti do
troch hodin asi nevtesnali.
2 Crta pripominajtca Bar¢ovho Nezndmeho (1944).
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dramatického napatia, absencia fyzického diania, rétorsky spdésob budovania replik).
Upozornil na to i jeden z recenzentov, ktori odportcal posilnenie rezisérovej prace
a upravu textu pre javiskové ucely (Sever, 1948, s. 4). Recenzie tieZ naznacuju, Ze Po-
vichrica bola tspesnejsia v rozhlasovej nez divadelnej podobe (¢o suvisi s absenciou
fyzického diania v hre).

Povichrica je trojdejstvovou hrou, v ktorej vystupuju len tri postavy a dva hlasy.
Odohréava sa na étedr}'/ vecer v izolovanom priestore — v horarni, vzdialenej ,,od sveta
na osem hodin cesty” (I1lés, 1948, s. 9). Andrej Mraz si v tejto stvislosti kladie otaz-
ku, ¢i ,nestdva sa u nas maniérou, ze dramatik usiluje sa vystacit s malo hercami
a dodrzat jednotu deja a miesta?” (Mraz, 1948, s. 4). Situovanie deja do atmosféry
,Sviétvecera” podciarkuje kItucova ideu hry, ktorou je krestanské odpustenie, vyku-
penie, zrodenie nového ¢loveka, vitazstvo ducha nad hmotou a dobra nad zlom. Tato
idea vSak nie je v prepojeni s t¢émou hry a jej dejom — je do hry ,nastepend” autorom,
nevyplyva priamo z charakteru a konania postav a v ich replikach spdsobuje posun
k re¢nickemu patosu. Napriklad postava Starca v stave predsmrtnej agonie prednasa
siahodlhé abstrakiné repliky:

..Prinasam vam odpustenie, prinaSam vam pokoj. Dnes vecer presli sme spolu tazku cestu, ale
k vykupeniu prichadzame utrpenim. Vzkriesenie prichadza po ukriZovani... Vtedy som vam dal zi-
vot, teraz vam chcem dat smysel Zivota. Chod'te dolu medzi I'udi a rozsirujte dobrotu, neziStnost,
porozumenie a cistotu, ktort ste tu v samote poznali. Chodte a hlasajte pokoru tam, kde spupnost
a povysenost stoluje rozpustilym divym orgiam, kde milosrdie prisluhuje sebeckosti. Hlasajte vladu
ducha, hlasajte prevahu ducha nad hmotou. Hlasajte vitazstvo duchovného ¢loveka nad hmotnym
clovekom. Pomahajte bliznym odputat sa od hmoty. Hmota je len prostriedok, ktorym sa duch pre-
javuje. Prostriedok nemoze byt cielom. Kazdy clovek je svéitostanok, ktory prechovava v sebe atom
najvyssej, najdokonalejSej prapodstaty. Ten sa ale utapa v tmach, kryje ho prach netecnosti, jeho svet-
lo neprenika mysel, nesvieti na Cestu. Preto chodi tolko zbladilych lIudi Zivotom, chytajtcich sa
krehkych brehov marnosti. Pomozte im ocistit sa. Dajte im pevnej opory vedomia Iudskej dostojnosti.
Dajte im vesla, aby mohli pristat na brehu pokania a ocisty (I11és, 1948, s. 66-67).

Dvaja recenzenti (Mraz a Sever) sa po bratislavskej premiére pozastavili nad
mimoriadne vdacnou odozvou, ktora mala Povichrica u publika (obaja recenzenti
— Mraz jednoznacnejsie — ju pritom povazovali za slabu hru). Peter Sever v zavere
svojej recenzie uvadza, Ze by bolo zaujimavé patrat po pricinach takéhoto prijatia
(Sever, 1948, s. 4). Domnievam sa, zZe obecenstvo akceptovalo (ba mozno potrebovalo
¢i pozadovalo) mimoumeleckt, nabozenskt motivaciu autora. Povedané inak, IlléSo-
vi sa nepodarilo napisat dobrti dramu, ale svojimi itvahami a hldsanym idealizmom
naplnil istt etickt potrebu spolo¢nosti v danom okamihu. IlléSova hra je ukazkou,
ako sa v — karvaSovsky povedané — umeleckej, divadelnej Struktiire vyrazne presa-
dzuje mimoumelecky prvok (pozri Karvas, 1948, s. 34-40). Podobu hry ovplyviiuje
spolocensky kontext (vedomie rozkolisanosti hodnét i aktudlne udalosti®®), ale aj fi-
lozofia a nabozenstvo (najma v oblasti etiky). I11é$, povolanim ucitel, sa sice snazil
o umelecké zvladnutie problému (t.j. o napisanie dramy), vysledok vsak v Citatelovi
i divakovi zanecha dojem povrchnej a hlboko sa tvariacej lekcie z krestanskej filozofie

30 Napriklad v ¢ase premiéry bola verejnost Sokovana (idajnou) samovrazdou Jana Masaryka.
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(Mraz v tejto suvislosti napisal: ,na papierovom povraze mudrlantstiev predstiera
velku hibku svojej hry” — Mréz, 1948, s. 4).

Hlavna zapletka hry nie je origindlna — do domu Muza a Zeny po viac nez dvad-
siatich rokoch prichadza Starec, ktorym je prvy, tidajne mftvy Zenin manzel®'. Pri-
chadza preto, aby zbavil Muza vy¢itiek svedomia za jeho smrt®?, aviak po pricho-
de zépasi so sebeckym pokusenim privlastnit si Zenu a pozaduije jej ndvrat k nemu.
V zavere hry nastava zmierenie, odpustenie a Starcova smrt.

Zaciatok hry citatela (divaka) uvadza do situacie silného napatia: Muzovo a Zeni-
no dieta lezi bez pomoci vo vysokych hortckach. Muz ma vycitky, ze dieta trpi pre
jeho vinu z minulosti, ktora rodinu izolovala od sveta. Zena podobne naznacuje, ze
Muz nemusi poznat celti pravdu o jej minulosti, a Ze vina mozno pada na nu. Na-
pata atmosféru podciarkuju aj poveternostné podmienky — lekdr nemdze do domu
vo vrchoch prist pre silnti snehovti vichricu®. Dianie sa naviac odohrava na Stedry
vecer, a teda posolstvo BoZieho narodenia do hry vnésa krestanské stvislosti. Muz
sa rozhoduje vystavif sa Zivlom, ist do doliny po liek, a tak vyvaZzit svoje zlyhanie
pri zachrane Zivota nasadenim pre vylieCenie syna. Vz4péti sa vSak vracia so Star-
com, ktorého nasiel lezat v snehu. Prichodom Starca do domu sa vytvara atmosféra
neistoty, pochybnosti a ndznakov (identifikovanie Zeninej fotografie spred dvadsia-
tich rokov, pochybnost o MuZzovej identite a vzdelani, rozhovor o vine a odpusteni,
prechod tykanie/vykanie...). Muz nevdojak iniciuje rozhovor o vlastnej etickej dile-
me z minulosti, avSak prezentuje ho ako fikciu — ako pribeh, ktory ¢ital. Toto miesto
v prvom dejstve je zaujimavym (a dobovo vyuZzivanym) prechodom medzi rovinami
fikcie — jednotlivé dramatické postavy sa stavaju protagonistami novely a prinasa-
ji mozné rieSenia situdcie. Podobny prvok sa objavuje aj v druhom dejstve, kde sa
uplatiiuje princip divadla v divadle — postavy akceptovanim tloh rekonstruuja dia-
nie v minulosti, objasfiuju pohnttky a smeruju k rieSeniu situdcie. Takto sa objavu-
je inovativne vrstvenie v rdmci dramatickych postav — MuZova potlacovana minula
identita sa vyndra, predstavuje, a je pomenovana (inZinier, Ivan). Podobne Starec sa
prostrednictvom novelistického pribehu a dramatického rekonstruovania minulosti
meni na lekdra a Petra. Tato dramatickd postava je ozvlastnena tiez Hlasmi. Prvy hlas
sa objavuje ako pokusitel, postavu nabada k egoizmu a pochybnostiam. Druhy hlas
sa vynara v Case zomierania, je sprievodcom na ceste ku svetlu, so zaplavou ktorého
je asociovany>*. V pripade Zeny sa objavujt vrstvy manzelka — milenka-Eva. V dru-
hom dejstve je postava Zeny rozsirend este o dal$i aspekt z minulosti — o Studentku

31 Namet znamy napr. z Bottovej balady Zlt lalia, v medzivojnovej literattre vyuZity v drdmach Razusa
(Hanézg, Stodolu (Bacova Zena) i v novele Chrobéka (Ndvrat Ondreja Baldza)...

Starec pred rokmi vedel o rodiacom sa vztahu medzi Muzom a Zenou a nechcel byt jeho prekazkou.
Zinscenoval vlastni smrt vo vodach rozbureného potoka, avsak zaujimala ho i MuZovu reakcia na jeho
volanie o pomoc. Muz mu pred rokmi na pomoc neprisiel, kedZe Starcova smrt bola spésobom, akym sa
Itbostny trojuholnik mohol vyriesit.

3 Stromy sa lamu, vietor 8lahé sneh, ktory Sialene viri, oslepuje. Cesty, doliny, priepaste kryjt zéveje
a v tom besneni hrozy ¢lovek s nasadenim vlastného Zivota ide, aby zachranil Zivot blizného” (Il11és, 1948,
s. 11-12).

34 Svetlo a lampa st rekvizitami, ktoré sa v hre vyskytujui od zadiatku. , Starec: Mnoho svetla je tu. Bolia
ma oci. Prosim, stiahnite knot” (I111és, 1948, s. 13) Muz: (Pomaly ustupuje pred Starcom, ktory ho nasleduje, az
sa dostant pod lampu. Prudkym pohybom povytiahne svetlo a diva sa zblizka do Starcovej tvare.” (tamze, s.
31). V zavere hry sa svetlo zoslabuje/zosilfiuje, prechadza v ruzovu Ziaru, belasé svetlo a napokon mizne.
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mediciny, ktora vykonala eutanaziu®. O jej skutku vedel len jej prvy manzel, lekar
— Starec, a preto sa citila s nim previazana. Prostrednictvom jednotlivych vrstiev dra-
matickych postav sa da pribeh vnimat na réznych rovinach abstrakcie — moze ist
o pribeh , konkrétnych” Iudi Ivana, Petra a Evy. Tento pribeh m6ze nadobudat vacsiu
vSeobecnost cez profesijné charakteristiky, pricom zédvazna (a dobovo priznakova) je
najmi etika lekara®. Na najvieobecnejsej rovine ide o ,Tudsky” (alebo az archety-
pélny) pribeh, rozohravajtici sa medzi Muzom, Zenou, Starcom a Dietatom. IlléSova
hra by mohla byt pri inscenovan{ posunuté (vyraznejsie nez u Zelenského) k symbo-
lickému vyzneniu, ktoré by zdoraznilo, ze v dome je Smrt® (obava zo smrti chorého
dietata, vedomie MuZovej viny za smrt lekéra, Zenina vina za eutanaziu, vycerpany
Starec, ktory prichddza do domu zomriet). Spolo¢nd vecera v ,Dohviezdny vecer”
obsahuje prvok obradnosti, sldvnostnej premeny smrti na ve¢ny Zivot (Starec zomrel,
ale Jezi$ sa opat narodil). Starcova smrt tiez vykupuje Stastie manzelského paru a zi-
vot ich dietata. Krivka dramatického napétia ma teda vyrazne klesajiicu tendenciu.
Tretie dejstvo hry je celé vyplnené Starcovym zomieranim, pri ktorom sa dramatickost
uplne prekryva krestanskou metafyzikou a etikou. Tymto prvkom IlléSova hra velmi
pripomina zaver Razusovej Hany (1920). Povichrica vSak v jednotlivostiach vykazuje
suvislosti aj s inymi autormi. Eticky konflikt, intenzita vycitiek svedomia, redukcia
postav a izolovanost prostredia, ako i vyuZitie Stiepenia postav a Hlasov silne asociu-
ju Barca-Ivana (Na konci cesty, Diktdtor, Dvaja...). V (nielen) medzivojnovej literattre
casty motiv navratu prvého, idajne mrtveho, muza spaja Illésa so Stodolom. Okrem
Bacovej Zeny (1928)sa vSak objavuje inSpiracia Stodolovou neskorsou hrou Komédiou
(1944, najma vyuzitie roznych rovin fikcie). Rekonstruovanie minulosti je takisto prv-
kom priznaénym pre viacerych dobovych dramatikov (napr. Kralik: Hra bez lisky, Hra
o slobode). Etické znepokojenie Illésovu hru — ak ju neohranic¢ime ¢isto dramatickym
kontextom — mdZe umiestnit tiez do blizkosti Svantnerovej povojnovej tvorby. V si-
tuovani hry do horskej samoty a v zavere avizovanom zostupe postav naspat medzi
Tudi vidno naturistické ingpiracie (Svantner: Piargy, Chrobak: Poviestka a i.)

Explicitnost replik a siahodlhost posolstva, ktort postavy prednasaju, vnimam
ako nezvladnutost poziadaviek umeleckého druhu. Absencia fyzického diania moze
suvisiet s genézou hry (nie je zndme, do akej miery podobu hru ovplyvnil rozhlas
a ¢i pdvodnym zdmerom nebola rozhlasova hra). Povichrica potvrdzuje tiez, Ze pr-
vok re¢nenia (s kazatelskym variantom®®) sa — ako sprievodny znak doby — vyrazne
uplatiiuje aj v dobovej drame. Hra tieZ ukazuje obItibenost a doZivanie niektorych
naturistickych premis.

33 Explikativna replika Zeny o okolnostiach eutandzie pdsobi na dnegného (cynického) &itatela (poslu-
chaca, divaka) ako zndska sentimentalnych banalnosti: nemocnicné prostredie, mlady letec Terany s umelec-
kym nadanim, ktory je odstideny po nestasti na nehybnost a dlht1 agéniu, rozhovor lekarov vo franctizstine,
ktory si pacient nedopatrenim vypocuje a strati nadej, vnimava mlada adeptka mediciny, z ktorej sa stava
»anjel milosrdenstva”... a Muz sa po vypocuti jej pribehu pokojne odobera ku spanku s replikou ,mozno, ze
vo sne uvidime Teranyho, ktory pracuje na soche Milosrdenstva” (Illés, 1948, s. 60).

36 Napr. Kralik: Poslednd prekizka, Hra bez ldsky, Karva: Ndvrat do Zivota, prip. Capek, takisto okrajovo aj
Bar¢ v proze Cesta daleki...

37 Postavu Starca hral velmi mlady herec (Pagka), ktory mal podla recenzii masku. Tito poznamka ma
privadza k tivahe o moznosti inscenovat Povichricu ako divadlo masiek.

38 Vetky dejstva sa koncia modlitbou.
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Vsetky tri spomenuté hry sa vyznacuju redukovanim poctu postav na tri alebo
Styri, kratkostou casu a situovanim deja do priznakového, uzavretého priestoru. Zin-
tenziviiuje sa tak dramaticky konflikt a napatie. Doraz sa kladie na vnuatorny Zivot
postav (posobenie vo vonkajsej realite je relevantné len v Kralikovej hre). Do deja vo
vsetkych pripadoch zasahuje minulost a pomocou retrospektivy sa odhaluje prav-
da o Tudoch a udalostiach. V ramci etickych otazok sa u Illésa transparentne vynara
krestanské ramcovanie, ktoré je u Barca len implikované a prekryté abstraktnostou (a
u Kralika nepritomné). Kazdy z autorov prezentuje iny model sveta a miesta ¢loveka
v fiom. V Barcovej hre Dvaja sa vytvara priepastna dualita medzi nedokonalym I'ud-
skym svetom a svetom idealu, nadeje a lasky. Osudy protagonistov pdsobia abstrakt-
ne, v perspektive Iného mozno az polutovaniahodne. V IlléSovej Povichrici je Bozi
zakon pritomny vo svete (prirode) a ¢lovek moZe dospiet k vyktapeniu. IlléSove po-
stavy smeruju k archaizujtcej archetypélnosti. Svet v Kralikovej hre Poslednd prekdzka
je sekularny. Kralik svojou dramou prezentuje ,moderny”, casovy variant vselud-
ského a nadcasového hladania ,,stastia”, teda moznosti a limitov ¢loveka v kontakte
s inymi lud'mi.
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DAGMAR ROBERTSOVA

NIGHTS OF TRUTH AND REDEMPTION
(On Human Being, Passion and Guilt)

Summary

The paper discusses three plays written between 1945 and 1948: Dvaja (The Two,
1945) by Julius Baré-Ivan, Poslednd prekizka (The Last Obstacle, 1946) by Stefan Kré-
lik, and Povichrica (The Gale, 1948) by less known Julius Alexej I11éS. All three plays
deal with passion, guilt and chances to reach reconciliation. In I11é5’s play, marked
by the Christian perception, divine law rules in the universe, and human beings are
able to redeem themselves. His concept of the man emphasizes archaic and archety-
pal elements. In Barc’s play, author’s religious worldview is not expressed directly.
However, the play opens a gulf between the human world and the ideal realm void
of weaknesses and passions. Kralik focuses on presenting the modern, secular world,
and investigates the conditions of human happiness in interpersonal relations.



ODKAZ MEDZIVOJNOVE] AVANTGARDY
V SLOVENSKOM DIVADLE (I1.)

90. ROKY 20. STOROCIA - AUTORSKE BABKOVE DIVADLO

OLGA PANOVOVA

V slovenskom ¢inohernom divadle bola druha polovica 80. rokov uplynulého sto-
rocia slubnd z hladiska rozvoja hereckej spontaneity a tvorivosti (i ked neslo o ta-
diové kolektivy)'. Mimoriadny umelecky rozmach v profesionalnych ¢inohernych
divadlach bol vSak paradoxne v ponovembrovych ¢asoch (1989) utlmeny; rozpaky
dramaturgie vyplyvali z prudko zmenenej politickej a spolocenskej klimy. V tom
case, zaciatkom 90. rokov, prekvapivo suverénne prevzali Stafetu v rozvijani odkazu
divadelnej avantgardy prostrednictvom postupov autorského divadla prave profesi-
onalne babkové stibory, v ktorych prebehla koncom 80. a zaciatkom 90. rokov vyraz-
na generacna vymena. Tie, spolu s novymi nestatnymi babkovymi aj poloprofesio-
nalnymi ¢inohernymi divadlami, podobne ako dvadsat rokov pred nimi Blaho Uhlar,
produktivne nadviazali na myslienky divadelnej avantgardy. Najméa profesionalne
babkové divadla tak urobili nepriamo, prostrednictvom vzoru Divadla na provaz-
ku. InSpirovali sa najmé pruznym i pestrym umelecko — organiza¢nym programom
a tiez dramaturgicko-inscenacnou liniou zameranou na aplikaciu prvkov ludového
divadla a eSte vyraznejSie na komedidlno — pohybové Zanre (pantomima, commedia
dell’arte, klauniada, cierna groteska ).

Boom autorského divadla (dalej AD) v byvalej Ceskoslovenskej socialistickej re-
publike nastal zhruba v polovici 70. rokov minulého storocia. Vtedy sa AD tspesne
pestovalo najma v mimoprazskych stadiovych divadlach, no jeho korene siahaju az
do rokov 60-tych. Studio Ypsilon v Liberci vzniklo uz od roku 1963, od 1979 posobi
v Prahe; Divadlo Husa na provazku (DHNP) v Brne vzniklo v sezéne 1967/8, od 1970
—- 89 pod nézvom Divadlo na provazku a od 1990 roku opit ako DHNP; Cinoherni
studio, Usti nad Labem 1972, HaDivadlo v Prost&jové 1974 — 85, 1985 sa prestahova-
lo do Brna. Tieto kolektivy, zndme ako Stadiové divadla, nazyvali tiez privlastkami
netradicné, ¢i otvorené, ktoré ich ¢iastkovo charakterizovali. Napokon sa ujalo pome-
novanie — autorské, zrejme preto, Ze bolo najvystiznejsie. Prenikavé tvorivé uspechy
autorskej stadiovej tvorby vystupovali do popredia eSte viac na festivaloch a pre-
hliadkach v konfrontacii s beZznou ¢inohernou produkciou. AD sa tak uz od zaciatku
80. rokov ocitlo v popredi intenzivneho zdujmu celej plejddy poprednych ceskych
divadelnikov po¢ntc dramaturgmi a konciac teatrologmi, vSetci sa zamyslali nad

1 Pozri: PANOVOVA, Olga: Odkaz avantgardy v slovenskom divadle v 70. a 80. rokoch. In: Slovenské divad-
lo, 2006, ro¢. 54, €. 2, s. 319 — 334.
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vyraznymi vybojmi AD a spolo¢ne v zbornikoch a na stretnutiach sa pokusali blizsie
pomenovat jeho $pecifické kvality.?

Z vysledkov tychto pozorovani jasne vyplynulo, Ze ceské stadiové divadla pra-
cujtice metédou AD nadviazalo na tradiciu hnutia MJF 60. rokov.®> Priame pokraco-
vanie bolo zabezpecené prostrednictvom dalsieho divadelného pdsobenia tvorivych
osobnosti ako boli napr. Ivan Vyskocil, Jan Schmid; aj nadalej sa pestovala a rozvijala
maloformisticka poetika zamerand na hravé, kabaretné, metaforické, divadlo. Tym sa
takisto nadviazalo na tradiciu zdivadelnenia divadla, ktorti ispesne zalozila prave
medzivojnova divadelna avantgarda.

Na jej tizky vztah k AD upozoriiuje Peter Pavlovsky v stati Autorské divadlo.* Svo-
je tvahy uzatvara tym, Ze cela eurépska medzivojnova divadelnd avantgarda bola
vlastne autorskym divadlom. Nerozvinutost profesiondlneho AD na Slovensku v 70.
a v prvej polovici 80. rokov mozno vysvetlif predovsetkym oneskorenym vyvinom
malych divadiel. Tie sa vyvijaju v podstate nepretrZite a tvoria nasledovnu vyvojova
retaz: medzivojnové avantgardné hnutie nemalo z ¢oho vyrastat, nasledkom ¢oho
maloformistické hnutie 60. rokov nebolo spociatku také bohaté a rozvinuté a zivna
pdda vyrastajuca zo slovenskej tradicie (suplovala ju preto osvojena tradicia ceska)
chybala aj autorskému divadlu; k jeho prospechu neprispelo ani rozpustenie divadel-
ného zdruzenia Divadlo na korze po okupdcii roku 1968. V kazdom pripade studiové
divadlo sa na Slovensku vyvijalo v inych podmienkach ako v Cechéch a prirodzene,
aj umelecké vysledky mali inti kvalitu. Stadia vznikali (s vynimkou Stadia NS, ktoré
disponovalo castou hereckého stiboru a pracovalo s rezisérmi ¢inohernej zlozky Di-
vadla na korze, bolo v podstate jej pokracovanim) pod hlavickou SZM pri oficialnych
¢inohernych divadlach. Nakolko ich tvorivy potencidl nebol silny a chybal im zvacsa
program, ich Zivotnost nebola dlhd. Preto napriek pokusom o studiové divadlo na
Slovensku v 70. rokoch, nezaznamenali sme az na par vynimiek v tejto oblasti sku-
tocne pozoruhodné vysledky (zo Sedivého priemeru sa najviac vymykalo Poddivadlo
v Nitre, ktoré viedli dramaturgicka Darina Karova a reZijne Jozef Bednarik.) Jednou
z pricin, preco sa Stadia pri SZM neuchytili je podla Dagmar Podmakovej t4, Ze mla-
di divadelnici mali dostatok prileZitosti pre svoje uplatnenie na oficidlnych scénach,
ktoré ich tvorivt kapacitu tplne pohltili.> Autorské divadlo nebolo podla nej v 70.
rokoch natol’ko rozvinuté ako v Cechéch aj preto, lebo mladi umelci dostali napokon
pomerne dost priestoru na velkych scénach. Nové ponatie tvorby premietnuté do
viacerych tendencii, ktoré prinieslo AD postupne prenikalo aj do tvorby regulérnych,
oficidlnych ¢inohernych divadiel. Pre situdciu na Slovensku bol prave tento trend,
ako na to upozoriiuje uz roku 1981 vo svojej stadii Milo$ Mistrik, $pecificky.® Gene-

2 Vyberové bibliografia Vitészlavy Sramkovej a Jana Vedrala uvadza aZ na Hofinkovu knihu Divadlo
jako hra (Blok, Brno 1970.) a knihu Jana Dvoraka Divadlo v akci, Panorama, Praha 1988, temer vsetko ¢o k da-
nej téme dovtedy vyslo. Pozri: autorsky kolektiv: Hledini vyjrazu, Ceské autorské amatérské divadlo v 80.letech,
1991(?), vydalo Infor. a porad. stfedisko pro mistni kulturu, s. 60.

5 Pozri: JUST, Vladimir: Promény malych scén, Mlada fronta, Praha 1984, DVORAK, Jan: Divadlo v akci,
Panorama, Praha 1988.

4 PAVLOVSKY, Petr: Autorské divadlo. In: K problematike netradicného AD, Sramkov Pisek 1984, 5.19

5 PODMAKOVA, Dagmar: Slovenské divadlo v netradi¢nyjch stidiovyjch priestoroch v 70. a 80. rokoch 20.
storocia, In: Slovenské divadlo, 2006, ro¢. 54, ¢. 3, s. 405 az 415.

6 MISTRIK, Milos: Tendencie v tvorbe najmladsej divadelnej generdcie. In: Slovenské divadlo 1981, ro¢. 29,
s. 25-45.
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raciu nastupujtcu do praxe v 70. rokoch charakterizuje ako celok malo vyrazny a ho-
mogénny. Napriek tomu aj jej tvorba je poznacend nadSenim avantgardou (dokonca
vedomym nadvédzovanim na iiu — pozn. O.P.). Podl'a M. Mistrika sa v tvorbe mladych
divadelnikov 70. rokov odraZaju viaceré nové tendencie: doraz na vizualite, osob-
nostnom a dynamickom herectve (prvky montaze, ¢i akrobacie), dynamizujica neraz
,rezirujuca”(akéna — pozn. O.P.) scénografia, autorské ambicie dramaturgov a rezi-
sérov (upravy hier, dramatizacie ¢i adaptacie literarnych predloh, vlastné divadelné
scenare), obe funkcie neraz idealne spdja jedna umeleckd osobnost (napr. Lubomir
Vajdicka, Jozef Bednarik a najma Blaho Uhlar).

Mistrik medzi tendenciami divadelnej tvorby mladej generacie objavuje aj inten-
zivnejsiu kolektivnu spolupracu pri vzniku inscendcie. Vzorom je metéda divadelnej
dielne, ked priprava i predvadzanie vysledného tvaru tvori jeden celok, pochopeny
ako proces. K tomu treba dodat, Ze podmienky pre neformalny pristup a skutocne
kolektivnu pracu prave oficidlne profesionalne ¢inoherné telesa nevytvarali.

Skuto¢ny punc AD v tom case mala tvorba, ktord vznikala v priaznivejSom
prostredi — na pode amatérskeho ¢i poloprofesiondlneho divadla. K najvyraznejsim
reprezentantom 70. — 80. rokov patri najmé Stepkovo kabaretné Rado$inské naivné
divadlo a praca reziséra Blaha Uhlara, ktory spolupracoval s viacerymi amatérskymi
i okrajovymi profesionalnymi subormi.

V Case, ked v Cechéch ¢innost AD vrcholila a 1987 vyustila dokonca do vzni-
ku Komisie pre stadiova divadelnt pracu pri Zviaze ceskych divadelnych umelcov
/SCDUY/ sa pokdsili o reflexiu autorského divadla v slovenskom prostredi pracovnici
Osvetového tstavu v Bratislave. 1985 zorganizovali semindr a vydali z neho zbor-
nik’. Priznatné pre stav AD u nés bolo, Ze seminar i zbornik mali nazov Estetika
a Struktiira MJF a vaéSina prispevkov bola venovana histdrii MJF na Slovensku. Jediny
prispevok, ktory sa aktualnou situdciou a témou priamo zaoberal, Znaky autorského
divadla, priniesol ¢esky dramaturg HADIvadla Jozef Koval¢uk.® Redakcia zbornika
verila Ze prispevky sa stanti odrazovym mostikom k dalSiemu badaniu. Vyraznejsi
nastup teatrologickej reflexie v tejto oblasti vSak nenastal. Skor vynimkou st stadie
M. Mistrika, venované mladsej generacii a jej vybojom, medzi prvymi upozornil na
pracu Blaha Uhlara. (Pozri biblografiu 50 rokov SD). AZ po novembri 1989 vzniklo na
tato tému viac prac. Je tu zrejma stuvislost medzi malo rozvinutou praxou, ktora ne-
provokuje k zamysleniu, nevytvara dostatocné podklady ani pre teériu.

DNP sa dlhodobo na vyse 30 rokov stalo vzorom nielen pre domadce prostredie,
ale i pre tvorbu na Slovensku. V 70.-80. rokoch sa modelom DNP inspiroval rezisér
trnavského DDM Blaho Uhlar, v 90. rokoch zas slovenski babkari. Na prvy pohlad
sa mdze zdat zvlastne, Ze si vybrali za vzor nebabkové, ¢inoherné stadiové diva-
dlo DNP pred napr. libereckou Y-kou, ktora ako babkové divadlo zac¢inala. Podstat-
nu rolu pri tomto vybere zohrala pravdepodobne blizkost geograficka, aj vekova i
skutocnost, Ze v Case ked sa mlady bystricky tandem hladal, malo DNP este stale
kompaktné a relativne zivé tvorivé zazemie. BDNR sa podarilo ziskat za stabilného,
externého scénografa dlhorocného spolupracovnika DNP Jana Zavarského. Naviac
tu bola evidentna aj spriaznenost umelecka. DNP si ziskalo slovenskych babkarov

7 Aut. kol.: Estetika a §truktira MJF, Osvetovy ustav, Bratislava 1986.
8 Znaky AD boli publikované aj In: Divadelni studie I, zbornik B. Srba, A. Pfidal a i. Brno 1991, s. 72 — 88.
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nielen kvoli dostatocne otvorenému a pruznému systému, ale do istej miery mozno
aj preto, ze poetika babkového divadla preferovala hru bez babky (zdmerne nehovo-
rim o ¢inohre). Skutocnost, Ze na Slovensku babkarska tradicia nebola taka silna ako
v Cechéch, podporila trend k tzv. tretiemu druhu — hry bébky a herca. Hra s babkou
ustapila, dvadsatrocie diskutovany problém Zzivacika prestal byt kritériom hodno-
tenia kvality inscendcie a Zivy herec na javisku sa stal plne akceptovanou sucastou
babkarskych produkcii. Zvitazila myslienka, ze dolezité nie je, ¢i su pouzité babky,
ale umelecké posobenie — metaforicka re¢, Stylizované vytvarno — pohybové divadlo.
Takéto chapanie estetiky babkového divadla priekopnicky a cielavedome presadzo-
val na Slovensku ako dramaturg a rezisér Jozef Moko$ v KBD v BB uz v 70. rokoch
minulého storoéia. Hoci ti, ¢o prevzali vedenie do ruk s niekolkoro¢nym odstupom
po fiom — dramaturgicka Iveta Skripkova (neskdr ziskala aj funkciu riaditelky) a re-
zisér Marian Pecko — si domacu kontinuitu ihned od zaciatku neuvedomovali, sme-
rovali k nej nepriamo a podvedomo, napriek tomu, ¢i prave preto, Ze sa inSpirovali
¢innosfou Divadla na provazku.

K trom najvyraznej$im predstavitelom autorského babkového divadla 90. rokov
uplynulého storocia, ktorym sa budeme venovat v tomto prispevku, patri okrem uz
spominaného banskobystrického stiboru Babkového divadla Na razcesti (na Cele s
dramaturgitkou Ivetou Skripkovou a s reziérom Marianom Peckom), Ondrej Spisak
a jeho aktivity najméd v divadelnom zdruzeni Teatro Tatro, ¢iastocne aj v nitrian-
skom Starom divadle a v bratislavskom SBD, tretim reprezentantom je Divadlo PIKI
z Pezinka manzelov Katky Aulitisovej a Lubomira Piktora. V ich praci sa objavuja
a akcentuju rézne znaky autorského divadla, pricom pouzitie metdd, principov i prv-
kov AD je zakazdym samostatné, origindlne a tvorivé. V ¢om konkrétne koreSpon-
duje program slovenskych babkarov s programom DNP a tym stiasne aj s odkazom
medzivojnovej avantgardy? V kratkosti si pripomenime umelecké a organizacné vy-
chodiské Divadla na provazku a jeho vztah k avantgarde.

Divadlo na provazku (pdvodne Husa na provazku) sa prihlasilo k poetike brnen-
ského avantgardného divadelnika, spisovatela a scendristu Jitiho Mahena, uz tym,
ze prevzalo do svojho nazvu titul jeho rovnomennej knihy filmovych libriet’. Aj oni,
tak ako Mahen i zakladatelia ¢eského poetizmu, nadchynali sa okrajovymi zabav-
nymi zanrami: cirkusom, pantomimou, klauniddou a mladym filmovym umenim,
ktory bol vo svojom pociatku s tymito akénymi druhmi tizko spéty. Mahenovych Sest
filmovych scendrov uréenych divadlu smeruje k myslienke divadla-filmu, ktort sa
pokusali realizovat avantgardni umelci v 30. rokoch a po nich aj divadelnici v DNP.
Zakladatelia DHNP sa otvorene hlasili tiez k odkazu dalSich vyznaénych ceskych
medzivojnovych avantgardnych divadelnych umelcov reZisérov E. F. Buriana a Jidfi-
cha Honzla.

Spoluzakladatel a prvy umelecky veduci Divadla Husa na provazku, pedagog,
dramaturg a teatroldg Boftivoj Srba, bol nie nahodou v tom case uz autorom dvoch
monografii o E. F. Burianovi. Na poetické divadlo E. F. Buriana vedome nadviazali
v DNP vyberom predlohy Machovho Mdja (1972), v oblasti dramaturgickej aj v re-
zijnej koncepcii sa zas autorka javiskového prepisu a sticasne rezisérka Eva Talska

% Pozri: OSLZLY, Peter: Divadlo Husa na Provizku 1968/7/ — 1998. Kniha v pohybu 1. rok 1968 a rok 1969.
Centrum experimentalniho divadla, Brno 1999, s.
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odvolava na teoreticky odkaz J. Honzla. V ¢lanku Ako vytvdrat z poézie slov poéziu
javiskovii sa pri hladani situacného znaku opierala o Honzlovu tedriu divadla znaku.
Nakolko pracovala touto metédou skutocne tvorivo, stala sa vo vytvarani poézie na
javisku majstrom inscendcie nonsensovej poézie E. Leara, Carrollovej Alenky za zr-
kadlom, ¢&i ceskych Tudovych balad. Aj dalsi reziséri Jan Pospisil, Peter Scherhaufer
pri adaptacii inych literarnych Zzanrov (prozaickych, dramatickych, filmového sce-
nara, ¢i lit. faktu) venovali mimoriadnu pozornost rozvoju Specifickych vyrazovych
prostriedkov metaforického divadla.

Zakladny tvorivy princip volného umeleckého zdruzenia HNP uz roku 1968 for-
muloval B. Srba ako program ,nepravidelnej dramaturgie”.!® V monografii o E. F.
Burianovi vysvetluje Bofivoj Srba vtedy eSte neznamy termin tym, Ze ho preklada do
beZnej redi — ako nedramatickd dramaturgia. ! Je zaloZen4 na libretach ingpirovnych
poéziou, prézou, literattrou faktu. (B. Srba bol presvedceny o tom, Ze prave takato
dramaturgia moZze napomoct rozvoju originalneho a Specificky divadelného jazyka.)

Hlavnym doévodom preco sa Divadlo na provazku zrodilo, bola nova predstava
o organizdcii prace. Peter Scherhaufer ju prezentoval v ¢lanku Divadlo na provdzku
— Model 1970. Délezitym predpokladom dobrého a zmysluplného fungovania diva-
dla bola podla neho nielen neformalna spolupraca vsetkych zucastnenych tvorcov
a zloziek, ale aj zaujem tvorcov o otvorent komunikaciu s divakom, teda zaujem o
spétnu vazbu'?, Preto v DNP od r. 1973 pestuju spolupréacu so strednymi aj vysokymi
skolami a po predstaveni vedu tvorcovia diskusie s divakmi.

Zdenék Hofinek, dramaturg Naivného divadla Y (prvého ceského stadiového —
autorského divadla) tiez poukazoval na fungovanie paradoxu: Ze prave nedramatic-
ky text podporuje divadelnost a rozvoj Specificky javiskovych vyrazovych prostried-
kov viac ako diela dramatické. Podobne ako Bofivoj Srba, aj on povazuje v autorskom
divadle za najpodstatnejsi scendr ako vyraz nového ponatia predlohy, dramatického
textu, ktory sa spaja s principom montéze a Specifickym montaZovym herectvom.
M4 teda vyrazny vplyv na inscenacnti podobu diela. Z. Hofinek pritom rozliSuje dva
druhy scendra: vychodiskovy — synopsu a konecny — scenar, fixovany zaznam rela-
tivne ustaleného javiskového tvaru.

Prax stadiovych divadiel 70. rokov a autorskych divadiel rokov 80. ukazala, ze
scenar vytvoreny na zaklade poézie, prozy, ¢i literatiry faktu je ispesny najma vtedy,
ked vznika v stcinnosti s ostatnymi Specifickymi zlozkami autorského divadla, naj-
ma s novym ponatim priestoru ako vyrazu nového vztahu hercov k divakom, ktori
sa stavaju podobne ako oni spolutvorcami divadelného diela. Scenar, zaloZeny na
montazi ma, ako ukdzala prax, vplyv na vSetky zlozky od hereckej cez rieSenie scéno-
grafické az k divakovi, ¢o potvrdzuje do istej miery jeho prioritné postavenie.

V pripade babkového divadla je vSak kritérium nepravidelnej dramaturgie ako
dokazu, Ze ide o autorské divadlo nepostacujiice. Nakolko dramaturgia babkového

01de o dramaturgiu zaloZent prevazne na nedramatickej literattre, na libretach a scenaroch inspirova-
nych poéziou, prézou alebo historickymi faktami, Zivotopismi a pod. Termin je pravdepodobne odvodeny
od slova pravidelny, ktoré pouzil Julius Fucik ako kritik napr. pri hodnoteni um. programu J. Honzla. Pozri:
Jaromir Pelc v diele Mezivilecnd avantgarda a Osvobozené divadlo, UKVC, Praha 1981, s.17.

1 SRBA,Botivoj: Poetické divadlo E.F. Buriana, Statni pedagog. nakladatelstvi, Praha 1971, s. 22.

12 SCHERHAUFER, Peter: Divadlo na provizku — Model 1970, in: Divadlo, inor /1970, str. 71 a 76
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divadla si vZdy pomahala adaptaciami literarnych predldh, nevnimala sa pritomnost
prvkov a tendencif autorského divadla tak vyrazne ako v éinohre.'® Nové formy i po-
natie divadelnej prace vSak pomahaju definovat a odliSit autorské babkové divadlo
od babkového divadla beZného typu, ktoré bolo z nedostatku kvalitnych babkovych
hier odkazané na nedramatické texty, dramatizacie a adaptacie literarnych predloh
napomaha vnimanie celkového ponatia divadelnej tvorby, charakteru jej zloZiek, pre-
javov a foriem.

K ozrejmeniu podstaty AD mdze napomoct charakteristika Jozefa Kovalcuka,
ktory vidi scenar v prepojeni s ostatnymi Specifikami a cielmi autorského divadla.
Z jeho state Autorské divadlo 70. let /Vztah scendve a inscenace * citujem: ,, AD je diva-
dlo, ktoré si pre vyjadrenie svojho osobitého pohladu na skutocnost vytvara vlastné
ponatie divadelnosti ako jednoty nazoru, témy a divadelnych prostriedkov...” Pre
tento typ tvorby, ako dalej piSe je charakteristické:

1/ zjednotenie pévodcu, tvorcu i nositela vypovede

2/sebarealizacia vSetkych zucastnenych na tvorbe javiskového diela

3/ rozvijanie osobnej a osobnostnej vypovede hercov ako aj ich schopnosti zdiva-
delriovat seba samého, teda zvySenie miery autentickosti hereckého ti¢inkovania

4/ potrebu rozvijat svojbytny divadelny jazyk a

5/ reagovat na aktualne premeny a potreby spolocnosti, zaujimat kriticky postoj
a schopnost vyjadrit zivotny pocit sicasnikov

6/ obnovenie kontaktu a ozivenie komunikécie s divakom

7/ nevyhnutnost novej organizacie prace a kooperacie umeleckych zloziek kolek-
tivu

Poziadavkou, ktorou Jozef Kovalcuk konéi vypocet charakteristickych znakov
AD, Peter Scherhaufer naopak zac¢ina; a povazuje ju za zasadnt, dokonca za hlav-
ny doévod, ktory viedol mladych divadelnikov v Brne k zalozeniu Divadla Husa na
provazku.!® Zakladatelia generaéného Divadla Na provézku roku 1971, podporujic
svoju Ziadost na MK o profesiondlne zabezpecenie v programovych vychodiskach
deklarovali :

1/ nejde im len o divadlo, ale o vytvorenie centra mladej kulttry, miesta, kde sa
mozu stretnat umelci vsetkych druhov umenia. (Aj tymto cielom sa vracaju brnenski
umelci k ére medzivojnovej avantgardy, ktora sa vyznacovala otvorenostou a tizkou
kooperaciou medzi jednotlivymi druhmi umenia. — O. P.)

2/ zdruzenie bude pohotovo reagovat na pritomnost a zaujimat postoj k aktual-
nym spolocenskym javom

3/ zakladiiu umeleckej tvorby bude tvorit odkaz ¢eského fudového divadla *°

Najvyraznejsi reprezentanti slovenského autorského babkového divadla 90. ro-
kov (banskobystrické Babkové divadlo Na rdzcesti, divadelné aktivity O. Spisaka
v zdruZeni Teatro Tatro, niektoré prace v Starom divadle v Nitre a v SBD v Bratislave

13V tomto divadelnom druhu je prozaické predloha najmi rozpravka, & poézia éastym vychodiskom
pri vzniku inscenacie Pozri: Jan Poliak a O. P.:

14 KOVALCUK, Jozef: Autorské divadlo 70. let / Vztah scendre a inscenace, 1982, UKVC Praha, s.

15 Pozri: SCHERHAUEFER, Peter: Divadlo na provizku — Model 1970, In: Divadlo 1971, s.

16 Pozri: OSLZLY, Peter: Divadlo Husa na Provizku 1968/7/ — 1998. kniha v pohybu I. rok 1968 a rok 1969
,Centrum experimentalniho divadla, Brno 1999,s.
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a napokon Divadlo PIKI) podobne ako Divadlo na provazku preferovali okrem ne-
pravidelnej dramaturgie (t.j. vlastné javiskové adaptacie a scendre) aj princip kolek-
tivnej improvizovanej hry ¢asto v nekukatkovom priestore, na javisku i mimo neho.
HIadali cesty k otvorenej spolupréci s inymi druhmi umenia ako aj nové formy préce
veduce k prehibeniu komunikécie s divakmi.

Vsetky tri autorské babkové divadla pracuju na vytvarani javiskovych diel ko-
lektivne, st pruzné a otvorené tak voci spolutvorcom, ako aj divakom. Napr. BDNR
kladie doraz na nové formy spoluprace s divakmi, skolami materskymi, ale aj stred-
nymi a vysokymi; vSetky vekové kategorie oslovuje prostrednictvom Specidlne na-
smerovanych projektov, sledujic zadujem o aktualne spolocenské dianie spolupracuje
s kniznymi vydavatelstvami (Aspekt, K. Bagalu) a zavadza ako jediné z babkovych
divadiel formu scénického ¢itania z najnovsej literarnej tvorby. Spisék sa v zdruzeni
Teatro Tatro otvara spolupraci s ¢inohercami, ale predovsetkym volnému priestoru
plenairu — ulici a kolektivnej improvizovanej tvorbe. Je ispesny tak v zZanri klaunia-
dy (Bianca Braseli, Budkdcik a Dubkdcik) ako aj pri aplikacii prvkov Iudového divadla
(najmi javiskovou adaptaciou Czambelovych rozpravok Tri Zelania pre SBD). Diva-
dlo PIKI prejavuje otvorenost najma voc¢i novym témam; jeho optika je sice vyhrane-
ne klaunska, ale pristup k spracovaniu literarnych predl6h je inscenacne flexibilny
a vzdy nasmerovany na nefalSovany, skutocne zivy kontakt s detskymi divakmi. Svoj
zaujem onho je naozajstny, ni¢ nepredstierajd. Myslia nartho premyslene vybranou
literarnou predlohou i zabavnym, humornym spracovanim.

Kazdé z troch spominanych tvorivych zoskupeni nadvéazovalo teda /pri prvych
dvoch vedome, v tretom pripade (Divadlo PIKI) spontanne zhodne/ na program Di-
vadla na provazku v ¢omsi inom. Tak napr. BDNR zacalo realizovat svoje plany re-
zolitnym spdsobom — zruSenim kukdtka, zvySeného, pédiového typu javiska ako aj
zruSenim fixnych sedadiel v hladisku. Mimojaviskovy priestor a experimenty s nim
sa stali vyznacnym a ocividnym pomocnikom pri zmene hereckého prejavu smerom
k improvizovanej hre. Ondreja Spiséka zas ldkala tvorba vo volnom zdruZeni umel-
cov, zivot v komunite ; zaloZil v Poprade spoloc¢enstvo Teatro Tatro, pritahovala ho
tieZ praca mimo divadla na ulici, v maringotke i vo vlastnorucne vyrobenom Sapito.

Krajské babkové divadlo v Banskej Bystrici (dramaturgicko-reZijny tandem Skrip-
kova - Pecko) vydalo sucasne s premenovanim suboru Krajského babkového divadla
na Babkové divadlo Na razcesti pri prilezitosti 30. vyrocia zaloZenia divadla progra-
mové vyhlasenie, ktoré v nasledujicich 15 rokoch cielavedomo a odvazne naplna.
(Radmcové sformulovanie programu sprevadzalo aj prehliadku divadelného zdruze-
nia Teatro Tatro v Poprade O. Spisaka. )

Reziséri so svojimi spolupracovnikmi scénografmi i dramaturgmi rozvijaju im-
provizacné herecké schopnosti a hravost, pricom experimentuju aj s nekukatkovym
a nedivadelnym priestorom, ¢im zintenziviiuju komunikdciu s divakmi. V r6znej
miere a rdznym spdsobom sa dari bystrickému a nitrianskemu BD novym, pruZnej-
$im, neformalnej$im pristupom organizovat ,,vyrobu” inscenacii. Obe majii ambiciu
byt viac nez len divadlom, stavaju sa kultirnymi centrami, kde sa stretava sticasné
umenie nielen divadelné, ale aj vytvarné a hudobné. Pévodné zameranie rozsirujua
k vyssim vekovym skupindm najma smerom k stredoskolskej i vysokoskolskej mla-
dezi.

Na rozdiel od BDNR a Teatro Tatro Divadlo PIKI nepotrebovalo pisomne dekla-
rovat svoj program, prosto islo za svojou predstavou sucasného babkového divadla
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pre deti, ktoré bolo zaloZené na komike, humore a detskom pohlade na svet. S touto
predstavou priam idedlne koreSponduje Zaner divadelnej klauniady, ktory si zvolili.
Preferovanie tohto Zanru ich spéja s tvorbou Divadla na provazku, aj ked len nahod-
ne, nezdmerne. Privatne Divadielko PIKI ma s Divadlom Na provazku spolo¢ny zau-
jem o zaner divadelnej klauniady a Gprimny zaujem o divaka, jeho potreby a nazory.
Klauniada v 80. rokoch bola sice mimoriadne frekventovana najmé v babkovych di-
vadlach, ale v podstate zostala nepochopena a umelecky nenaplnend. Tandem PIKI
od zaciatku prirodzene inklinoval ku klauniade, ale pestoval ju cielavedome, syste-
maticky v sulade s aktualnymi témami adaptovanych lit. predloh. Je zvlast cenné, ze
klauniddu tlmocia Specificky babkovo, vytvarno-hereckymi vyrazovymi prostriedka-
mi a dosahuju v tom majstrovsku, priam Spic¢kovt troven. Napriek tomu, Ze Divadlo
PIKI (Katarina Aulitisova a Lubos$ Piktor) je od vzoru DNP navonok najmenej zavis-
1é, podarilo sa mu dosiahnut idealne spojenie ndzoru, témy a umeleckych prostried-
kov. Tato jednotu I'ahSie dosiahlo vdaka tomu, Ze ide o dvojicu, ktora spolupracuje
s prizyvanymi hostami vytvarnikmi i hudobnikmi. Tato autorsko — rezijno — hereckd
dvojica vybera tému spolu s lit. predlohou, piSe na jej zaklade scendr, spolocne ju
reZijne nastuduje, a napokon i zahra. Podarilo sa jej najvacSmi zo vSetkych obohatit
metaforicky a svojsky jazyk stiéasného babkového divadla. (Uzke prepojenie scenara
adaptacie so sposobom inscenovania textu mozno demonstrovat na najlaspesnejsej
javiskovej adaptacii O 9 mesiacikoch, nastudovanej aj v zahranici.) Divadlo PIKI d6-
myselne a premyslene spaja tému a vyrazové prostriedky. Neboji sa ani tabuizova-
nych tém, je odvazne v ich vybere a citlivé na aktudlne potreby sucasného detského
divaka. Autentickost umeleckej vypovede je v pripade Divadla PIKI vyrazna, pretoZe
sa mu dari zdivadelfiovat svoje aktualne preZivanie, delit sa o svoje cerstvo nadobud-
nuté zivotné skusenosti.

Bébkové divadlo Na razcesti sa stistredilo predovietkym na prehibenie kontaktov
s divakmi a teda na rozli¢né projekty, v rdmci ktorych sa tvorcovia zblizuju s divakmi
a vedu ich k aktivnemu vztahu k divadlu i nastolenym témam. V DNP tvorili projek-
ty vyznamnu sucast aktivit suboru, Peter Scherhaufer ich povazoval za mimoriadne
prospesné. Divadelny projekt definuje vo svojej monografii Divadelné projekty Divadla
Husa na provizku (NOC, Bratislava, 1996, s. 4) ako: “druh tvorivej aktivity, ktory:

1/ ma programovu koncepciu a stavia pred seba ciele presahujtice rozmer a moz-
nosti vypovede jedinej inscenacie

2/ smeruje k spolocenskym a etickym presahom nad moznosti jednej inscendcie

3/ zahrfiuje v sebe mnoZstvo pripravnych a ,vedlajSich” ¢innosti rézneho cha-
rakteru: Stidium historického lit. a iného materidlu, semindre, diskusie, mitingy,
prieskumy, psycho — fyzické tréningy a pod.

4/ zodpoveda tvarovému a vyznamovému hladaniu konkrétneho projektu

5/ prepaja vonkajsie vyjadrenie a posobenie na divaka s vnatornym obohatenim
ucastnikov projektu pricom nezriedka sa spdja aj s dielfiami, a inymi otvorenymi
a verejnosti dostupnymi c¢innostami (paradivadelnymi, hranicnymi akciami, stret-
nutiami, smerujucimi z aktivnemu zapojeniu Sirokého okruhu I'udi). Napr. Divadlo
v pohybe (I-IV.) sprevadzali koncerty, vernisaze, otvorené vytvarné i herecké dielne
rozhovory s pamétnikmi avantgardnych ceskych zdruzeni Devétsil, D 34, ai. Prave
Sirokospektralne projekty stelestiuju stéle sa meniace metédy a vobec napiiaji zmy-
sel divadla ako kultirneho a spolocenského centra.

Divadlo Na razcesti sistavne a pohotovo uz 15 rokov reaguje prostrednictvom
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vytycenych projektov na aktudlne problémy doby. Prvy projekt spustili roku 1993
iSlo o Divadlo bez bariér, ktoré malo byt stcastou myslienkovej osnovy, programu
na tri roky 1993 — 1995. Obsahoval integraciu handicapovanych deti do spolocenstva
deti nepostihnutych, cieflom bolo prekondvat vnatorné bariéry v zdravej populdcii.
V 1994 pribudol Divadelny mlyn — projekt pre skolskti mladez a roku 1995 vyvrcho-
lilo usilie Minifestom Tolerancie — prehliadkou handicap. tvorcov. Nasledovala prva
inscenacia Prabdjky podla Kiplingovych pribehov Taffy pre pocujuce i nepocujice
deti v rézii Zoji Mikotovej — zakladatelky dramatiky nepocujtucich na JAMU v Br-
ne. S inscenaciou putovali po Specidlnych internatnych skolach a ustavoch. V roku
2000 — 2001 nasledoval projekt Samanky nasmerovany na stredo a vysokoskolsku
mladez, ktory sa skladal z troch casti: Inscenovanej prednasky: Objavenie témy, Di-
vadelno-univerzitnej dielne — Spovede a z Inscendcie. Tu uz boli zarodky dalsej akti-
vity — scénického c¢itania v spolupraci s vydavatelstvom Aspekt a Kolomana Kertéza
Bagalu. Skratka v hl'adani aktualnych tém a foriem prace i kontaktu s publikom je
BDNR vynachadzavé a flexibilné, neustale hlad4, ide vpred.

Netradi¢né, neustale sa meniace, aj preto narocné, formy divadelnej prace po-
mahaja odlisit autorské babkové divadlo od babkového divadla bezného typu, ktoré
bolo z nedostatku kvalitnych babkovych hier odkazané na nedramatické texty, dra-
matizacie a adaptdcie literarnych predloh. Napomaha vnimat celkovi zmenu pona-
tia divadelnej tvorby, charakteru jej zloziek, prejavov a foriem a vdaka tomu defino-
vat Specifiku autorského divadla.

Otazka kontinuity vyvinu. Odbo¢enim od tradi¢ného babkového divadla smerom
k AD sa na prvy pohlad kontinuita pretrhla, na druhej strane sa vSak posilnila. Ak
berieme do tivahy domdcu vyvinov liniu 60. a 70. rokov minulého storocia, ktora sa
rovnako napdjala na maloformistické a stadiové hnutie. (Divadlo ako hra, nonsens
a poézia na javisku, asociativna montaz volne radenych obrazov a pod.), potom ani
babkari v 90. rokoch z nej nevybocili. Oproti minulosti vSak prehlbili samotcelna
hravost, hru pre hru, na kolektivnu hru a autentickym sebavyjadrenim prostrednic-
tvom pohravania si s témou a pod. Od literarnej slovnej hry sa prechadza k imagina-
tivnej javiskovej hre.

V slovenskom babkovom divadle snaha zostladenia s trendom autorského diva-
dla vyznieva na prvy pohlad ako vybocenie z tradicie babkového divadla, ale v sku-
tocnosti zarad'uje BD tam, kam odjakziva patri — medzi malé formy, ktoré boli vzdy
sucastou Iudovej jarmocnej zabavy. Priklonom k pribuznym druhom: pantomime,
klauniade, improvizovanej a akcnej komédii, kabaretu, ktoré si imanentne autorské,
priklana sa automaticky aj k autorskému charakteru divadla; navyse vracia BD aj
dospelému divakovi. TakZe v SirSom ramci tymto trendom nadvézuje na usilie avant-
gardy povysit okrajové a pokleslé druhy ludového divadla na umenie. Vytvéra tym
logickt a zmysluplna vyvinovua kontinuitu.
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THE HERITAGE OF INTER-WAR AVANT-GARDE IN THE SLOVAK THEATRE (II.)
90-ies of 20" century — Author’s Marionette Theatre

The study is dealing with a sharp and new trend that occured in the marionette
theatre by the beginning of 90- ies — by the application of poetics and also methods of
the Czech Study Author’s Theatre. Through a brief retrospective, the author is retur-
ning back to the near and more distant past in order to clarify this phenomenon and
continuity related to the heritage of the inter-war avant-garde. The artistic program-
me of the most combative Study Theatre Husa Na Provdzku in Brno was intentionally
tying upon significant personalities: the script writer Jifi Mahen, directors J.Honzl a
E.F.Burian and also upon the specific Czech poetism. Since the Slovak marionettists
were inspired by the activities of the Study Theatre in Brno, they have also indirectly
tied upon the ideas and poetics of avant-garde. Next, the author is pointing on positi-
ve and qualitatively new impulses brought by the creative application of procedures
and principles of AD into the environment of the Slovak Marionette Theatre. Lastly,
she is contemplating on the fact whether the trend of author’s marionette theatre does
not mean drifting away from the path of development continuity of the marionette
theatre. She is surprisingly concluding that in reality it is just a natural continuation
in the tradition from both sides — a domestic creation, and also in a tradition of genre;
it brings about advancement of the best in both aspects.

Stiidia je sticastou grantového projektu VEGA &. 2/6013/26



,TAKYTO PRIBEH NECHCE NIKTO POCUT“
(MOTIV NASILIA V DRAME SARAH KANE: SPUSTOSENI)

DANA GALOVA

Pohon na ,nahnevant mladu zenu”

Prvych 45 minut dramy Spustoseni (Blasted) napisala sucasnd britska autorka, Sarah
Kane uz pocas svojho stidia scendristiky na Birminghamskej univerzite. Bola to jej
prva celovecerna hra a prva cast Spustosenyjch bola jej absolventskou pracou. UZ pocas
predchadzajiiceho Stidia v Bristole mala Sarah Kane problémové vztahy s vyucuja-
cimi. Jeden z nich ju obvinil z napisania pornografickej eseje a na dalsej konzultacii sa
mu Sarah Kane odmenila niekolkymi porno ¢asopismi, ktoré po riom hodila. Takéto
incidenty presne vyjadruji povahu Sarah Kane, ktort nudili akademické vysedava-
nia a nekonecné analyzovania uz napisanych textov. Potrebovala tvorbu, ale nie takd,
ktora by sa dala oznackovat, zrecyklovat ¢i ignorovat, tvorbu, ktora zasiahne divaka
priamo, bez odstupu, ,in-yer-face”-, do ksichtu”, ako neskdr pomenoval idernost no-
vych textov v Anglicku Alex Sierz ( u nas tento typ dramy dostal pomenovanie ,,cool
drama”). No napriek tomu pocas pisania tejto hry a ani po jej prvom uvedeni na
akademickej pdde Birminghamskej univerzity v roku 1993 Sarah Kane nemohla tusit
¢i predpokladat , Ze drdma Spustoseni sa o dva roky neskor stane najkontroverznej-
Sou a najdiskutovanejSou hrou devitdesiatych rokov v Anglicku. Po uvedeni prvej
Casti Spustosenyjch autorku oslovil jej buduci agent Mel Kenyon, ktory neskér —uz do-
koncenti — hru pontikol malému experimentalnemu Studiu Royal Court Theatre Up-
stairs v Londyne. Jeho dramaturg Stephen Daldry sa postupne (i vdaka Spustosenym)
stal patronom a obhajcom novych mladych dramatikov v Britanii. Zacal poskytovat
priestor mladym a poriadne ,,do ksichtu” dramatikom.

Do malého, 65 miestneho priestoru Royal Court Theatre Upstairs predstavujice-
ho drahy hotel v Leedse vkrocil Ian, 45 ro¢ny drsny novinar s tazkou chorobou pluc
a Cate, 21 rocné dievca, ktoré sa v strese zajakava. Dusno v malom sttidiu bolo zinten-
zivnené prezentaciou nevyrovnaného chorého vztahu- kedysi lasky lana a Cate. Ian,
skazeny, umierajuci a sarkasticky, Cate, emocionalne nestabilna, slabd, no zvlastne
protikladnd. Pokial v prvej polovici je Cate obetou Iana, v druhej je obetou Ian. Jeho
mucitelom sa stava Vojak, ktory nahle vsttpi do priestoru. Nevyrovnanost tsti v na-
silie- znasilnenie Cate a nasledne v znasilnenie Iana Vojakom. Okrem scén znasilne-
nia sa v Spustosenych nachadza kanibalizmus, vyhryznutie oka, mocenie na javisku,
masturbdcia ¢i ordlny sex. Tymto kritickym pasaZam, ktoré zrejme najviac poburili
kritiku sa budeme venovat neskor. Prva polovica Spustosenych je napisana s logickou
kauzalitou a naturalisticky, v druhej polovici vstupom Vojaka nastdva zmena a hra
sa stava snovou, neprehladnou az halucinacnou. Vstupom Vojaka sa priestor hotela
v Leedse meni na priestor mesta bombardovaného pocas vojny. Takymto spdsobom
Sarah Kane narusila viaceré zauzivané spdsoby pisania dramatického textu ako stylo-

Rozhlady
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va jednota, konzistentna kauzalita dialégov a akcii v celom texte, zachovanie jednoty
miesta a ¢asu, tizus nezobrazovania explicitného ndsilia a obscénnosti na javisku....

Po uvedeni Spustosenijch 18. janudra 1995 sa proti tejto hre zdvihla obrovska vina
kritiky. Anglické javiska priblizne tridsat rokov (od uvedenia Bondovych Zachrdne-
nych) nezazili tak burlivy ohlas médii a ani jedna zo sti¢asnych hier sa nestala tak
diskutovanou a polemickou. Co spdsobilo takyto ,hon na ¢arodejnicu,” v tom ase 23
rocnt, Sarah Kane? V kazdom pripade Sarah Kane uviedla na anglické javiska novy
divadelny jazyk, plny natlaku, nasilia a sexuality predvadzanej priamo pred ocami
divakov. Vyrazne zdrsnila, obnazila a oc¢istila jazyk postav a tiez rozbila psychologic-
ko-realisticky ramec hry, ktory predtym sama v texte vytvorila. Stazila tak akékolIvek
klasifikovanie svojho diela ¢i zaujatie postoja vo¢i nemu. Kritikom zostalo uz len po-
horsenie a Sok. Novindri z tzv. platkov sa vyjadrovali k tejto drame rovnako kriticky
a hystericky ako kritici z etablovanych dennikov. Kym ti prvi zacitili Skandaléznost
kritickych pasaZzi ako Zivnu pddu pre ich ¢lanok, reakcie tych druhych boli r6znoro-
dé. Napriklad pokial Jack Tinker, kritik z dennika Daily Mail vyslovil dnes uz okrid-
lent vetu oznacujucu tato dramu za: , disgusting feast of filth”( nechutny sviatok
hnusu )1, John Peter zo Sunday Times sa vyjadril: , Tak ndsilné hry nds niitia zamysliet
sa nad hodnotami.” %> Co sa tyka ndzoru dramatikov, ozvali sa dva hlasy uz klasikov
anglickej dramy a to hlas Edwarda Bonda a Harolda Pintera, ktori hru branili pred
vlnou negativnej kritiky. Edward Bond sa vyjadril: ,Je to jedind zo sticasnych hier,
pod ktorti by som sa rad podpisal i ja sam. Je revolu¢na.”?

Zaujimava je pri tejto drame i odliSna percepcia divdkov a kritikov. Neboli to
divaci, ktori oznacili hru za “nechutnt”, “znepokojivl”, “nehanebna” ¢i , depresiv-
nu“4. Pokial par divdkov vyjadrilo svoj nestihlas ¢i znechutenie hrou odchodom po-
¢as predstavenia, mnoho dalSich, hlavne mladych, divdkov sa vyjadrilo pozitivne.
MoZeme citovat prednasajiceho na vysokej Skole, ktory hru pochopil ako ,, metaforu
naSej ahostajnosti voci vojne v Bosne” a 25- ro¢ného Studenta, ktorému ,hra uka-
zala problém morélnej degradécie a to je Cosi, z ¢oho sa kazdy moze poucdit.”> Tak
diverznymi reakciami z r6znych oblasti sa pomocou SpustoSenyjch divadlo v Britanii
opat dostalo do centra pozornosti verejnosti a médii a potvrdilo svoju dolezitost a si-
lu popri elektronickych médiach. Sarah Kane svojou dramou predznacila i priamo
ovplyvnila estetiku mnohych dram, ktoré po Spustosenych nasledovali.

Sarah Kane svojou prvou dramou akoby prekliesnila cestu dal$im z radu dra-
matikov, novej drsnej estetike mladej britskej dramy. Pri nasledujtcich hrach uvede-
nych v Royal Court Theatre Upstairs (¢i na inych progresivnych scénach) autori uz
nemuseli tak kruto bojovat s kritikou, i ked ich hry boli nemenej Sokujtice ¢i nasilné.
Napriklad Jack Tinker, kritik z dennika Daily Mail, ktory tak vehementne odmietol
Spustosenyjch, bol o rok neskor, po uvedeni hry Shopping and Fucking Marka Ravenhil-
la ovela opatrnejsi: ,M6Zem jedine sthlasit s odvahou divadla Court, ktort prejavilo
uvedenim tejto nebezpec¢nej a pre niekoho iste i neprijemnej hry.”®

! SAUNDERS, Graham: Love me or kill me. Manchester : Manchester University Press, 2002, s. 37
2 SIERZ, Alex: In-Yer-Face Theatre. London : Faber&Faber, 2001, s. 96

3 SAUNDERS, Graham: Love me or kill me. Manchester : Manchester University Press, 2002, s. 37
4 SIERZ, Alex: In-Yer-Face Theatre. London : Faber&Faber, 2001, s. 95

5 Tamtie, s. 97

® Tamtie, s. 128
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Hranice toho, ¢o je najavisku pripustné sa teda vyrazne posunuli a dramou Spus-
toseni sa otvorila cesta novej divadelnej estetike. Nova britska drama je drsna, explicit-
na, brutalna, typicky pre tychto autorov je drsny, usecny, slangovy a vulgarny jazyk,
ich postavy st najma z tzv. spodiny teda narkomani, homosexuali, devianti, nasilnici,
priestorom sa stala rozbitd ulica, verejné zachody ¢i anonymny hotel. Autori takychto
textov sa postupne v priebehu dalsich rokov stali ozivitelmi britskej dramy a neza-
visle na sebe navzajom utvorili novu , in-yer-face” vinu. Drama sa popri britskom
pope, jedle a mdde stala sticastou novej kultary. Vlna ,,cool” dramy sa v Anglicku uz
v stcasnosti uzatvara, no ozveny novej divadelnej estetiky prenikli prostrednictvom

rekladov a workshopov do mnohych krajin ako Nemecko, Holandsko, Svédsko ¢
Spanielsko, kde silne ovplyvnili mnohych autorov.

Nova forma a nasilie

Spustosni st nesporne Sokujucou dramou. Pri jej ¢itani a najma pri sledovanti jej
inscendcie sa nas nevyhnutne musi zmocnit hnus, pohorSenie, Sok. Nesporne jej vSak
nemozeme upriet vysoku kvalitu, déslednti prepracovanost a dramatick silu. Prva
reakcia po precitani ¢i zhliadnuti prevedenia tohoto textu by sa mozno ani nedala
pomenovat jednoducho ako negativna. Je to skor zdesenie, pohorsenie, odpor, teda
silna a konkrétna emocionalne reakcia. Necudo, ze tato drama vyvolala tolku po-
lemiku. NemoZno ju totiz oznacit za jednoducho obscénnu ¢i samotcelne nasilnu
a teda nekvalitnu. A ¢o je dolezitejsie, nemozno ju ignorovat.

Ktoré st zékladné prvky tejto dramy, ktoré vyvolavaju taktto reakciu? V prvom
rade si musime uvedomit, Ze Sarah Kane v Spustosenijch operovala s intenciondlnym
naruSenim klasickej Struktiry dramatického textu. Autorka sa ku Struktare Spusto-
Senyjch vyjadrila: ,Snazila som sa, a myslim, Ze som v tom aj uspela, vystavat tento
text tak, aby sa pren s urcitostou nedal najst Ziaden priamy predchodca. Aby nebolo
mozné Igovedat’, Ze tato Struktdra hry je podobnd inej hre napisanej pred dvadsiatimi
rokmi.”

Sarah Kane uviedla do zivota novu formu dramatického textu a potvrdila tak svo-
ju inven¢nost a tvrdohlavost. Nézov Blasted, ktory v slovenskej verzii Svetlana Zu-
chova prelozila ako Spustoseni, implikuje okrem spustoSenia, znicenia, taktiez naraz,
vybuch, vyhodenie do vzduchu. Okrem priamej pritomnosti vybuchu, ktory v strede
textu otrasie stenami hotela, v tomto texte nastava i vybuch, explodovanie drama-
tickej formy. , Dobre urobena hra” evidentne ovplyvnena Ibsenovskou vystavbou
¢i echovovskou iltiziou sa rozpadava s troskami stien hotela. Rovnako pada Stvrta
stena budovana , klasickou” drdamou. UZ nepozorujeme pribeh hrdinov, ale preziva-
me na vlastnej kozi hrézu vojny. Jednota miesta je v tejto drame zvlastne zachovana
i naruSend. Mesto v ¢ase mieru sa v priebehu mintty meni na mesto- i ked' to isté-
pocas obcianskej vojny. Hotelova izba, v ktorej prebieha pribeh postav, je vSak stale
ta ista, i ked narusend vybuchom. Herci v prvom prevedeni tejto dramy v Royal Co-
urt Theatre Upstairs na pokyn autorky nemenia svoj sposob herectva. Nijako slovne
nereaguji na nahlu zmenu v priestore a Case, ktora sa udiala. Ian bez zacudovania,

7 SAUNDERS, Graham: Love me or kill me. Manchester : Manchester University Press, 2002, s. 40
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i ked s odporom prijme pritomnost Vojaka a s nim i pritomnost vojny. Jeho jedinou
silnejSou reakciou na zmenu chronotopu je jeho replika pri pohlade z okna ( lan:
Kriste Pane.? ), ktorou paradoxne nereaguje na potencialne znasilnenie Cate Vojakom
( Vojak ju prave hlada v sprche), ale na pohlad, ktory sa mu naskytol. Zmena jedného
sveta na druhy je autorkou naznacena uz v prvej casti: Cate ( hladi z okna ): Vyzera
to ako cez vojnu.” Postavy teda pritomnost vojny prijimajt pasivne. S logikou no¢nej
mory sa ich c¢innosti spojené s ranom v hoteli ndhle menia napriklad na zhananie
jedla pocas vojny.

Z naturalistického dusného pribehu nasilia medzi muzom a Zenou, ktory sa odo-
hrava v hotelovej izbe sa vstupom Vojaka dostavame do expresivne opisaného, surre-
alneho sveta vojny, v ktorom m4 nasilie iny vyznam a funkciu. Lupene kvetov, ktoré
boli na zaciatku drdmy neosobne aranzZované v hotelovej izbe, v druhej casti Cate
zhffa na hrob diefata, ktoré umrelo vo vojne. V druhej ¢asti hry nastava dalsi, i ked
stale ten isty, no ovela drsnejsi pribeh nasilia a atlaku. Znasilnenie, ktoré Ian vyko-
nal na Cate, tentokrat Vojak vykondva na lanovi. Rovnako ako predtym Ian i Vojak
dri pri tom pri jeho hlave zbrati. Co viedlo autorku k prepojeniu dvoch tak odlis-
nych svetov ako svet nevyrovnaného vztahu v drahom hoteli a svet vojny? Okrem
neustalej tazby po preskimani novych moznosti dramatického textu to bola i jedna
pragmaticka situacia: ,Vedela som, Ze chcem napisat hru o muZzovi a Zene, ktora sa
bude odohravat v hotelovej izbe a tiez, Ze medzi nimi bude nerovnovaha, ktora vy-
asti do znasilnenia. Pisala som ju par dni, azZ som si jednu noc pocas prestavky v pi-
sani zapla televizne noviny. Na obrazovke sa objavila tvar velmi starej vzlykajticej
Zeny v Srebrenici, ktora sa pozerala do kamery a hovorila: ,, prosim, prosim, pomdzte
nam niekto, potrebujeme, aby sem prisli Spojené Narody a pomohli nam*. Pomyslela
som si: ,,aké je to strasné, a ja tu piSem tuto smieSnu hru o dvoch I'udoch v izbe. M4
vyznam v tom pokracovat ?* Rozhodla som sa teda pisat o vojne, ale akosi ma pri-
beh muza a Zeny stale prifahoval. A tak som zacala premyslat o tom, ¢o by mohlo byt
spojovnikom medzi hrubym zndsilnenim v hoteli v Leedse a tym, ¢o sa deje v Bosne.
Zrazu som pochopila: “Ved je to jasné. Jedno je semiackom a druhé stromom..”*

Pri Spustosenych, podobne ako aj v nasledujucich dramach Sarah Kane (napriklad
Ocistent), sa stretavame so situaciou, kedy realna sprava z médii podrazdila jej autor-
skt i Iudsku citlivost. Autorka nevahala pocas procesu pisania zmenit svoju autor-
sku stratégiu a kompletne ,,vyhodit do vzduchu” pévodny zamer bez toho, aby sa
ho vzdala. Pochopila stuvislost medzi dvoma svetmi a vnutorne prepojila zdanlivo
nesuvisiace Casti. Efektivne premostenie dvoch svetov autorka dosiahla i cez Ianove
repliky v prvej Casti, v ktorych sa prejavuje ako Sovinista a rasista. lan priamo Zela
smrt vSetkym ,negrom, pakistancom a futbalovym fantisSikom”. Agresia a nenavist
sa z jeho reci prestiva do nasilnych akcii voci Cate a nasledne vstupuje cez postavu
Vojaka do celého sveta hry. Sarah Kane takto poukdzala na akusi neviditeIna voj-
nu, s ktorou sa denno-denne stretdvame a nepripisujeme jej dolezitost. Pristup Sarah
Kane je zaujimavy i v tom, Ze sprostredktiva divakom , priamy” zazitok vojny, ktory
nie je prijemny na pohlad. Nehovori o jej dosledkoch, nestavia sa k problému refle-

8 KANE, Sarah: Hry. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s. 52
K tamtiez, s. 47
10 SAUNDERS, Graham: Love me or kill me. Manchester : Manchester University Press, 2002, s. 39
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xivne ¢&i psychologicky, proste vojnu ,predvadza”. Konflikt medzi muZzom a Zenou
meni na konflikt vojnovy. Nasilie, hnilobu a destrukciu prendsa z dusnej hotelovej
izby do celého mesta. Ako hovori autorka: ,Myslim, Ze zarodky vojnovych konflik-
tov sa daju stale najst v civilizécii pocas mieru.”!!

Na tejto drame je zaujimavé i to, Ze zmena, vybuch neprichadza prostrednictvom
dialégu postév. Ich reé je rovnako tise¢na a drsna ako na zadiatku dramy. Co viak od-
liSuje dve casti tejto hry je praca s divadelnym obrazom. Prva polovica Spustosenyjch
ma presnu logiku a kauzalitu. Pracuje sa tu s rekvizitami ako pistol, noviny, hotelovy
telefén sposobom, na aky sme zvyknuti z , béckovych” filmov. Nenachadza sa tu nic,
¢o by nemalo racionalne zd6évodnenie. Naturalisticka kauzalita dialégu v hoteli sa
meni na snovu obraznu kauzalitu. Hotelova izba je v trefom vystupe znicena zasah-
mi minometu, vSetko pokryva stéle padajtci prach, ktory este zintenzivriuje snovi
logiku dramatickych situdcii. Do miestnosti vtrhne Vojak a znasilniuje lana, Cate pri-
chadza zo sprchy v narudi s dietatom, ktoré jej ktosi vo vojnovom zmaitku zveril.
Na vytvorenie novych obrazov Sarah Kane postacili predmety a scénografia, ktoré
na scéne uz su. Prave tento moment je zaujimavy a robi z predstavenia znepokojiva
no¢nt moru. Z dlazky drahého hotela sa stava zem, do ktorej Cate pochovava mrt-
ve dieta, bohaté hotelové ranajky sa menia na jedno z poslednych sust pocas vojny
a podsivka lanovho drahého kabata posluzi Cate na zviazanie driev do kriza, ktory
umiestiiuje nad hrob. Sarah Kane obhajila prepojenie dvoch svetov aj cez metaforicka
pracu s rekvizitou. Noviny, ktoré Ian na zaciatku hadze na postel, mu na konci po-
slizia na odstranenie vykalov. Kvety symbolizujtce na zaciatku hry sexualnu tazbu
koncia na hrobe dietata, tiez plodu sexualnej tizby. Pokial sa nepodddme Soku z kri-
tickych scén, méZeme analyzovat prepracovany systém symbolov v hre.

Dalsim Specifikom drdmy Spustoseni je praca s motivom nasilia. Pokial Sarah Kane
povaZovala za nedprimné vyuzit bezpecie zauzivanej dramatickej formy, rovnaky
bol aj jej pristup k stvarneniu nasilia. Tym, Ze nasilie, brutalitu a sexualitu postav
preniesla v takej velkej miere na javisko, zru$ila Sarah Kane dalsie tabu. I ked v Bri-
tanii uz existovala dlha tradicia explicitného zobrazovania nasilia (napriklad v die-
lach Webstera, Shakespeara, Bonda...), Sarah Kane sa postavila ku tomuto problému
sposobom Specifickym pre stucasné divadlo. Nasilie chape ako artaudovsku krutost,
pomocou ktorej sa snazi do zapadného divadla zatazeného histériou a konvenciami
znovu navratit priamu skusenost, ktora je schopna sticasného — mnohokrat nezainte-
resovaného a otupeného — divaka vyburcovat k silnej reakcii. Autorka chape nasilie
uplne inak ako jej sti¢asnici. Hra Jeza Butterwortha Mojo, ktora taktiez intenzivne pra-
cuje s motivom nasilia, vyvolala v roku 1995 ( kedy boli uvedeni aj Spustoseni ) burli-
vo pozitivnu reakciu kritiky. KedZe je to v8ak ,gangsterska” hra, nasilie tu vystupuje
ako dokreslenie obrazu podsvetia, ¢i ako zdroj humoru. Filmy Quentina Tarantina
(napriklad Kill Bill ) estetizuji nasilie na najvyssiu moznti mieru a zarabaji miliony.
Naésilie sa stalo stucastou , Britpack phenomenon” ¢imsi, ¢o je , classy”, , chic”. Nasilie
podavané v médiach je ¢im dalej tym brutalnejsie, a paradoxne ¢im dalej tym viac
straviteIné. Bezného divaka uz nevzrusi , obyc¢ajna” televizna vrazda ¢i znasilnenie.
Spravodajstvo jednotlivych televiznych kanalov sa preteka o ¢o najzivsi, najkrvave;jsi

1 Tamtie, s. 39
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a najSokujucejsi zadber redlnej vrazdy, znésilnenia ¢i nehody. Prave tato skutocnost
kriticky reflektovala Sarah Kane vo svojich dramach. Autorka reagovala na negativnu
vlnu kritiky drdmy Spustoseni i tymito slovami: ,,Najviac ma Sokuje, Ze média zrejme
viac pohorsila reprezentécia nasilia ako nasilie samotné.” 12 Kritici si teda podla Sarah
Kane nevsimli aktitnost problému, na ktory vo svojej drame poukazuje a zaoberali sa
iba formou, ktort si na komunikaciu s divakom vybrala. Vacsina kritikov zostalo
na urovni Soku a poburenia, no nesnazili sa skimat priciny, preco tento Sok zazili.
Nepolozili si veImi doélezitt otazku, ktort poklada za priméarnu i Anthony Nielson,
autor kontroverzného Penetratora: ,,Pre¢o ma to pobﬁrilo?“13 Tato otazka nas tiez ve-
die k hibSiemu k skiimaniu vplyvu, ktory ma reprezentacia nasilia a nasilie samotné
na naSe vedomie a konanie.

PoruSenim tabu zobrazovania nasilia sa Sarah Kane dotkla zatial nedotknutej
oblasti divackej percepcie. Vdaka priamej pritomnosti herca a jeho akcii v malom
stadiu divadla nasilie, beZne prijimané ako rutina, znovunadobudlo svoju hrozivost
a bolestivost. Autorka objasiiuje svoju pracu s motivom nasilia v Spustosenyjch takto:
,Novindri sa ma stale pytali, ¢i bolo naozaj potrebné predvadzat tak ndasilné kona-
nie na javisku. Myslim, Ze to bolo potrebné, pretoze sme zvyknuti vidiet ukrutnosti
vojny len v ramci dokumentov alebo televiznych novin. Hra Spustoseni nie je doku-
mentarnou. Vsetky tie zname obrazy st v nej bez varovania stvarnené v nezvycajnej
divadelnej podobe, ktora neposkytuje ziaden ramec, o ktory by sa divak mohol opriet
a lokalizovat sa tak vo vztahu k materialu.“1

Rovnako, ako pri kreovani dramatickej Struktary Spustosenych, i pri stvarneni na-
silia sa autorka snazi najst nové a i¢inné spdsoby vyjadrenia a znemoznit tak divako-
vi akékolvek zaradenie ¢i klasifikovanie materidlu. V hore uvedenom citéte popisala
ijej idealny mechanizmus vnimania tejto dramy: Text, ¢i skor prevedenie textu, s kto-
rym autorka ratala, neposkytuje divdkovi bezpecie ¢i oddych, skor ho ohrozuje tym,
ze mu predklada materidl, ktory neocakaval a teda nemad Ziadnu zvykovi emocional-
nu schému, ktord by mu umoZznila odstup od inscendcie. Autorka priamym predva-
dzanim nasilia divaka posiela na neprebadanti p6du, Sokuje ho, meni ho z ,, pozoro-
vatela” na ,svedka”, ktory je ntteny zaujat postoj.

Sarah Kane utoc¢i na recyklované, upravené nasilie z filmov zbavené pachu a pria-
meho dopadu na vnimatela. Uto¢i na nasilie- zdbavu a tiez na nasilie — ignoranciu.
S pomocou motivu nasilia sa Sarah Kane snazi vratit do divadla silny a necakany
zazitok. Z ofakavanej ,, podivanej” sa stava pravdiva no¢na mora, ktort nechce nikto
vidiet. Tento moment sa odraza i v replike Iana adresovanej Vojakovi, ktory od neho,
ako od novindra, Ziada, aby o filom napisal ¢lanok: Ian: ,Ja piSem...pribehy. Nic iné.
Pribehy. Takyto pribeh nechce nikto pocut.”!

Dréama Spustoseni sa na jar roku 2006 v Anglicku dockala svojej novej premiéry
v divadle Graeae, ktoré pracuje s handicapovanymi hercami. Dramaturg novej ver-
zie SpustoSenych, Jenny Sealey povazuje tuto hru za ,jednu z najprelomovejsich hier

dvadsiateho storo¢ia“.!® Nasilie a vojnovy konflikt zobrazeny v Spustosenyjch iste na-

12 51ERZ, Alex: In-Yer-Face Theatre. London : Faber&Faber, 2001, s. 97

. TamtieZ, s. 88

14 SAUNDERS, Graham: Love me or kill me. Manchester: Manchester University Press, 2002, s. 39
15 KANE, Sarah: Hry. Bratislava : Drewo a srd, 2002, s.61

16 Citované podla hitp//www.ianfisher.com/kane
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dobudol u divakov novu dimenziu a intenzitu vo vztahu k nedavnej vojne v Iraku ¢i
bombovym atentatom v londynskom metre. Spustoseni teda nadalej zostavaju aktu-
alnou hrou, ktora svojim Specifickym jazykom poukazuje na krehkt papierovu stenu
medzi bezpecim nasich Zivotov a besnenim vojny.

DANA GALOVA
,NOBODY WANTS TO LISTEN TO SUCH STORY “

The author is in her study dealling with the issue of a reception of violence in the
work of art of a cult author in-year-face Sarah Kane, especially in her play Blasted. The
English stages have not for approximately thirty years (since performance of Bond's
Rescued) experienced such a turbulent response and not even a single play from the
contemporary ones has become so widely discussed and polemic. Sarah Kane has
introduced to English stages a new theatrical language, full of pressure, violence and
sexuality performed directly in front of the eyes of the audience. She has significantly
roughed, bared and cleared the language of characters, and the pshycho-realistic
frame which she had created herself before, then subsequently broke. In doing, so she
made any possible classification of her work or, expressing any standpoint towards
it, very hard. The critics were left only with offence and shock. The boundaries of
what is acceptable on the stage have been significantly moved and through the drama
Blasted a new path of theatre aesthetics has been opened. The new British drama is
rough, explicit, brutal, typical for these authors is the language that is rough, abrupt,
slang and vulgar, their characters are manily from the so called offscourings, mea-
ning junkies, gays, deviants, musclemen, their space is a demolished street, public
restrooms, or an anonymous hotel. Sarah Kane has introduced into life a new form
of a dramatic text and thus has confirmed her inventiveness and stubborness. By bre-
aking taboo of picturing violence Sarah has touched until an intact area of spectators’
perception. Thanks to actor’s presence and the action performed in a small space of
a study theatre, violence currently perceived like a routine, has regained its menace
and painfulness.



Rozhlady

CINA A FILM

CIVILIZACIA S OSOBITNOU MINULOSTOU
A OSOBITNOU BUDUCNOSTOU

VIERA LANGEROVA

Viac nez kdekolvek inde na svete mdzeme v Cine sledovat zépas “starého s no-
vym”, alebo lepSie a rafinovanejsie “neo-starého s neo-novym”. Snaha Mao Ce-tun-
ga a ¢inskych komunistov vytvorit na tisicro¢nych kultarno-historickych zékladoch
novu, izolovant komunisticki “civilizaciu” terorom nového a drakonickym potie-
ranim starého, sa vyvojom vzdy v nejakej obmene nakoniec vratila do starych kolaji
a komunistov Casto preto oznacuju za novua vladnucu dynastiu.

Dne$na Cina dramaticky meni svoju tvar a zanechava za sebou svoju maoisticka
minulost, krvavo vytaventi v mene novej budtcnosti a vracia sa k svojim hodnotam,
ktoré sa opat vo vire ekonomického boomu ocitaju v krizovej palbe. Je viac nez zauji-
mavé sledovat charakter tychto procesov. Cina je najrychlejsie rastticou ekonomikou
na svete a nové, 21. storocie ktosi nazval storo¢im Azie, v ktorom Cina so svojou mi-
liardou obyvatelov bude hrat stéle doleZitejSiu rolu.

Vymedzovanie sa ¢inskej kultury voci barbarskym susedom generovalo fenomén,
ktory sa najcastejSie porovnava s eurdpskym nacionalizmom. Utiekanie sa k svojim
spolocenskym zvyklostiam a institdcidam v pocite kultirnej nadradenosti sa zacalo
nazyvat kulturalizmom a iastoéne bolo aj dosledkom toho, 7e Citiania nevenovali
prilis velkt pozornost zdokonalovaniu svojich vojenskych schopnosti, v ktorych ich
susedia casto prevysovali. Dnes sa mnoho odbornikov pyta, ako si tento fenomén
poradi s tlakom , zapadného globalneho kapitalizmu*!, ktory sa od roku 1984, kedy
sa ¢inska vlada rozhodla pristapit k reformam, spritomnuje takmer v kazdej rovine
zivota spolo¢nosti.

Stopy po tychto historickych procesoch vari najplastickejsie zachytava film. A to
nielen vo svojej podobe, blizkej k realizmu. Viac, nez by si stcasnici rokov 40., 50.,
alebo 60. priali, prehovaraju k nam svojou pokrivenou pravdou propagandistic-
ké agitky s vlastnym chdpanim dobra, zla a spravodlivosti, vlastnymi predstavami
o krése a zmysluplnom Zivote.

Filmu patri do6lezité miesto v narodnej reflexii minulosti i pritomnosti. Najma
s prichodom V. a VI. generdcie mladych rezisérov zacina vznikat nova vizia toho,
¢o bolo i toho, co je. Pre kohokol'vek na svete, kto sledoval manzelska dvojicu, pa-
liacu so smuatkom na prikaz ,,Najvyssieho” staré babky tieniového divadla vo filme

! Dr.Tzu-hsiu (Beryl) Chiu: Public Secrets: Geopolitical Aesthetics in Zhang Yimou's Hero (Verejné tajomstvd:
geopolitickd estetika Hrdinu Cang I-moua). Department of East Asian Studies. Edmonton : The University of
Alberta. http://mcel.pacificu.edu/easpac/2005/tzuchiu.php3
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Cang I-moua (Zhang Yimou?) vo filme
Zit, alebo ztfalych hercov ¢inskej ope-
ry, obklopenych Cervenymi gardami,
paliacimi svoje nadherné kostymy vo
filme Cchen Kchaj-kea (Chen Kaige)
Zbohom, moja konkubina, bude mat ¢in-
ska histéria prave takuto tvar. Ich fil-
my podnecuju medzi Cifiami diskusie
o moznostiach ,globalnej imaginacie”
a vzapdti dalSie o tom, ¢i je tato ma-
sova predstavivost dostatocne ¢inska
a do akej miery ju ovplyvnili zapadné
vzory.

Je takmer symbolické, Ze mena
dvoch najvacsich cinskych rezisérov
Cchen Kchai-kea a Cang I-moua stoja
pri zrode prvého prelomového filmu,
ktory na festivale v Honkongu, v roku
1983 ohlasil zmenu spolocenskej klimy.
Prvy bol jeho reZisérom, druhy kame-
ramanom. Ich film ZItd zem bol nielen
politickou alegdriou, ale i dokazom
poOsobivosti filmovej esencie cinskej
kulttry a jej historie. Ked v roku 1984 Cinska komunisticka strana ohlasuje zaciatok
ekonomickych reforiem, ma zem dostatok tvorivého potencidlu, Iludského i technic-
kého, aby sa rozbehol z4zrak filmového zmftvychvstania. V roku 1985 ziskava Cchen
Kchaj-ke na MFF v Locarne Strieborného leoparda za film Zltd zem. Ked sa v roku
1987 koné za pritomnosti mnohych zahrani¢nych hosti Cinsky filmovy festival, d4
vSetkym domacim tvorcom pocitit, Ze sa s nimi na svetovych festivaloch musi ratat.
O rok neskor ziskava (v:ang [-mou na Berlinale Zlatého medveda za film Cervené pole,
v 1990 nominaciu na Oscara za film Tii-tou (Judou) a o rok je opat nominovany jeho
film Zdvihnite cervené lampidny, ktory si z MFF v Benatkach odnesie Strieborného leva.
Takmer Ziadny z nasledujucich festivalov v Cannes sa bez ¢inskeho filmu nekona.
Cien pribuda, rovnako rastie i svetova slava ¢inskeho filmu.

Pozornost distribtcie slovenskej i ¢eskej voci ¢inskemu, tchajwanskému a hon-
kongskému filmu nebola v minulosti prili§ velka. Dnes mda najma mladé publikum
k dispozicii v ¢oraz hojnejSej miere tii komercnejsiu ¢ast honkongskej tvorby, najma
v sieti pozicovni DVD. Ci si vystatime s vlnou filmov ako Agent z Honkongu, Zabijaci
z Tokia a Cinska odysea, alebo po Won Kar-waiovom filme Stvoreni pre lisku, bude na-
sledovat aj nieco pre vzdelaného divaka, ukazu samozrejme ratingy a ochota distri-
butorov.

Sustredenejie sa mapovaniu ¢inskych kinematografii venuje druhy program Ces-
kej televizie, kde mali divaci moznost zhliadnut najznamejsie filmy 90. rokov Cchen

Cchen Kchaj-ke (Chen Kaige) so svojou mtizou, he-
reckou Gong Li.

2 Pre l'ah&iu orientciu v zahraniénych pramefioch v celom texte uvadzame okrem slovenského prepisu
mien a filmovych titulov v zatvorke aj ich obvykly anglicky variant.
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Kchaj-keov Zbohom moja konkubina z roku 1993, Zdvihnite Cervené lampiény a Sanghaj-
skii tridgdu Cang I-moua, ale aj znamy Conking express honkongského reZiséra Wong
Kar-Waia.

V programovej ponuke kin vzbudil naposledy pozornost’ film tchajwanského re-
ziséra Ang Leea Tiger a drak, a s niekolkonasobnou nominaciou na Oscara tam figuru-
je aj Cang I-mouov Hrdina, v roku 2005 sa distribttori v Cechéch i na Slovensku ujali
jeho filmu Klan lietajuicich dyk.

Je paradoxom dnesnej situacie vo filmovom obchode, Ze vacsina vychodnych fil-
mov sa k nam dostava zo zapadu, od zapadnych distributorov, s overenymi ratinga-
mi i bohatou zasobou reklamnych sloganov. Kedy i my sami budeme schopni hladat,
rozumiet a hlavne interpretovat vychodné kultarne dedicstvo je otdzka budticnosti.

STRUCNY HISTORICKY NACRT
Zaciatky

Film sa do Ciny dostal zo Zapadu v roku 1896, rok po premietani bratmi Lumié-
rovcami, 28. decembra 1895. Dlha histéria starej ¢inskej civilizacie zanechala hlboké
stopy v kultiire, umeni i filozofii, ale koncom 19. storocia, kedy zapadna civilizacia
prekonéva burlivé obdobie technického rozvoja, je naopak Cina, vdaka nelttostnej
hospodarskej agresii zdpadnych mocnosti, totdlne vydrancovanou a hospodarsky
nerozvinutou agrarnou krajinou. Zapad svojou dynamickou rozpinavostou rozce-
ril v tomto obdobi i hladinu ¢inskeho Zivota. Nastavuje zrkadlo, v ktorom sa odra-
Za povaha rozdielov oboch civilizacii. Film je nielen nositelom zdpadnych idei, je
i demonstraciou a svedectvom nového technologického rozvoja, lebo ten po troch
prehratych 6piovych vojnach so zdpadnymi mocnostami a jednou prehratou vojnou
s Japonskom, prave vtedy vobec nepatril medzi ¢inske priority, rovnako ako zapadna
civilizacia, ktorti z pochopitelnych dévodov v tom case Cittania v Znacne] miere od-
mietali. Film sa do Ciny dostéva prave v obdobi, kedy sa mnohé ment, alebo aspori
spochybriuje.

Prvé premietanie sa uskutocnilo 11. augusta v jednom zo Sanghajskych parkov
ako sudast estrady pod nazvom ,zapadné divadlo tietiov”. Cina sa v tom &ase len
tazko pozviechava po prehratych vojnach, dosledkom ¢oho bol vynuteny pristup
zapadnych i japonskych investicii do Ciny. Sanghaj, s najvaé$im pristavom, sa stdva
sidlom velkej zahrani¢nej komunity i centrom industrializcie a komercionalizacie.
V Sanghaji hladd atoéisko pred komunistickou revoltciou nielen ruskd aristokracia,
ale v 30. rokoch i Zidia, opustajuci Eurépu, zaplavenu nacizmom.

Mesto postupne nadobtida zapadny charakter i nenapodobiteInt dekadentnu
atmosféru. Podla vyjadrenia jedného z dobovych misionérov sa z mesta v prvych
desatrodiach 20. storocia stala hotova Sodoma a Gomora.’ Posoblvy obraz mesta
z tohto obdobia podava vo svojom filme Zvodny mesiac rezisér Cchen Kchaj — ke
(Chen Kaige).

3 Microsoft ® Encarta ® Reference Library 2005. © 1993-2004 Microsoft Corporation. Heslo: Sanghaj
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Sanghaj si za tto kapitalistickt repu-
taciu vyslazil od komunistov opovrhnu-
tie a nasledné ,vyhananie revizionizmu”
najma v obdobi tzv. Kultirnej revoliicie
(1966-1976). Bizardnym sa stalo napri-
klad hubenie psov ako domacich zvierat,
ktoré bol podl'a komunistov burzZoaznym
prezitkom.

Analy sa zmietiuji napriklad o Spa-
nielovi A. Ramosovi, ktory prisiel do
Sanghaja v roku 1903 s niekolkymi sta-
rymi a naviac nekompletnymi filmami.
Tie usilovne premietal a o desat rokov
sa z neho stal milionar, majitel siedmych
kin. Rovnako uspesne sa popularita fil-
mu $irila v Honkongu a Kantone®.

Prvé kino v Cine sa datuje rokom
1905, dalsie vznika zhruba o tri roky ne-
skor. Medzi prvych pionierov patri Zen
Cching-tchaj (Ren Qingtai, 1850-1932),
majitel Feng-tchaj Photography Shop
v Pekingu. Pozyva na Vystﬁpenie naj- Gong Li — hlavna predstavitelka takmer vsetkych
vadsiu pekingska opernt hviezdu Tchan ~ filmov reZisérov 5. genericie.

Sinpcheja (Tan Xinpei), aby predviedol

epizédu z opery Hora Tingtiin (Dingjun shan, Dingjun Mountain). Zaznam je jedno-
duchy, kamera stoji pred hercom a zachytava jeho vystup. Pribeh hry Hora Tingtiin
bola adaptécia klasického ¢inskeho roméanu Dejiny Troch riS. Odohrava sa v obdobi
220-265 n.1. Hlavnou postavou je general Chuang Cung z rise Su a film obsahuje len
niekolko scén z opery, medzi nimi scénu, ked general tasi mec, aby dokazal svoju
vojenskt odhodlanost a silu, alebo ako bojuje s nepriateflom. Fotografovat sa Zen na-
ucil v Japonsku. Po navrate, v roku 1892, si zalozil fotograficky obchod. S rozvojom
podnikania (vyraba nabytok, lieky, nealkoholické napoje) sa pusta aj do narocnejsich
projektov, zaklada divadlo, kde sa zivé vystipenia ¢inskej opery striedaju s filma-
mi. Jeden z jeho technikov, Liou Cunglun (Liu Zhonglun) je aj prvym kameramanom
spominaného filmu. Vynosny obchod predstavoval aj predaj fotografii hereckych
hviezd. Tie sa Coraz CastejSie dostavaju aj pred kameru.

Postupné prenikanie filmov zahrani¢nej vyroby do Ciny vytvara tlak na vznik
domacej tvorby. Prvy film vznikol v roku 1905, i ked nézory historikov sa rdznia:
japonsky historik Ivasaki uvadza rok 1903, D.Bertolucci s odkazom na honkongskt
dobovti tlaé rok 1904. Storo¢nicu éinskeho filmu si vsak v Cine pripomenuli v roku
2005, takze relevantny je zrejme datum 1905

Jeden z prvych filmov sa volal Rozhddand dvojica (Difficult Couple, Nanfu na-
ngi, Asia Film Company) a druhy Cuang C’ skiida svoju Zenu ( Zhang Zi Tests His

* B. Jubin Hu: Yingxi (tiefiovd hra): prod &inska koncepcia filmu. (Yingxi (shadow play): the Initial Chinese
Conception About Film)
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Wife, Zhuang Zi shi qu, Humaei
Films), cast z kantonskej opery
Cuang C’ov sen o motyjlovi (Zhuang
Zhou hudie meng). Je zalozeny na
spore taoistického filozofa Cuang
C’a so svojou Zenou, ¢o bolo ob-
Iibené predstavenie kantonskej
opery. Nato¢ili ich Cang §'-échuan
(Zhang Shiquan) a Ceng Ceng-
-¢chiou (Zheng Zhenggiu), dve ve-
dtice osobnosti vtedajSieho filmu.
Cinsky film sa cez tieto dve diel-
ka dostdva od puheho zdznamu
k hranému filmu. Cang S'-échuan
(1889-1953) druhd najvyznamnej-
Sia postava vtedajSieho filmu a je-
den z prvych ¢inskych rezisérov,
bol zamestanancom Asian Film
Company, ktort vtedy vlastnili
dvaja americki podnikatelia. Do
filmu vstupuje v roku 1913°,

Osobitu pozornost si zaslizia
tzv. ,civilizované” hry — wen-ming
si, divadelny zaner, ktory vznikol
pod vplyvom zapadnej divadel-
nej dramatiky. Neskor sa meni na
chua-tii, hovorent dramu. Prisla s nimi skupina mladych intelektudlov po nadvrate
s Japonska, kde mali prva prileZitost zoznamit sa so zapadnymi divadelnymi hrami.
Zacinaju sa hrat ako protiklad opery a tvorcovia sa v nich vzdy snazia nastolit nejaky
spolocensky problém. Argumentuji vychovou obecenstva. Niektoré z nich sa neskor
sfilmuji. Paradoxom je, Ze aj ked sa tento druh hier zacina uvadzat ako protest proti
staromddnym operam, st to hlavne herci ¢inskej opery, ktori sa davaji obsadzovat
do tychto noviniek.

V 20. rokoch 20. storocia st v oblube filméarov stredoveké klasické romany, vy-
uzivajuce poetiku westernov a konkurujice s tspechom sentimentalnym opusom,
s ¢astym vyskytom chudakov, sir6t, slepcov a zamilovanych. Velka vicsina z nich sa
zacina ¢inskym znakom kchu, oznacujiicim nieco tazké a trpké. Objavuju sa aj ekra-
niz4cie eurdpskych romanov — Dumasoveho romanu Ddma s kaméliami, & Vejdr lady
Windermerovej (1928) Oscara Wildea. V mnohom pripominaji ekranizacie eurépskych
filmov, ktoré sa vtedy v Cine premietali.

V tomto obdobi sa objavuju prvé naznaky kategorizacie filmov: paj-s” pchien (bais-
hi pian), filmy zaloZené na tradicnom umeni ¢inskej opery, ku-cuang pchien (guzhuang

Zakladatel ¢inskej kinematografie Lai Man Wai.

® Congmin Ge (University of Leeds): Fotografia, tieriové divadlo, pekingskd opera a proy ¢insky film. (Photo-
graphy, Shadow Play, Beijing Opera and The First Chinese Film.) http://www.arts.monash.edu.au/eras/edition_3/
ge.htm
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pian), historické kostymové filmy
a wu-sia pchien (wuxia pian), filmy,
naplnené bojovym umenim. Oso-
bitnou skupinou st filmy orien-
tované na socialne problémy. Jed-
nym z nich je film Sirota zachrariuje
starého otca. (Orphan Rescues His
Grandfather, Gu'er jiu zu ji 1923,
Mingxing Film Company). Prvymi
domacimi komerénymi hitmi sa
stavaju filmy Tragicky pribeh Liang
San-poa a Cu Jing-tchaja (The Tra-
gic History of Liang Shanbo and Zhu
Yingtai, Liang Zhu tong shi 1926)
a Biely had (White snake, Baishe
zhuan 1926).

Kostymovym hitom sa stal
film Pribeh lisky v Zdpadnej kom-
nate (The Romance of the Western
Chamber, Xixiang ji 1927, Mingxin
Film Company), adaptacia rov-
nomennej hry z obdobia dynastie
Jiian. Vyuzili sa v fiom uz filmové
teChniky a mOdern},’ ﬁlmOV}'I jaZYkr Kameraman Cang I-mou a rezisér Cchen Kchaj-ke pri na-
rychla montdz, strih, Stylizované krécani filmu ZItd zem (1984).
detaily a podobne. Odbornici sa
dokonca zmieniujui i o surrealistickom sne hlavnej postavy.

V roku 1927 vznika film Ruza z Pchu-suej (Rose of Pushui), o u¢encovi, bojujicom
s miestnymi banditmi svojim perom, ktoré nadobtida miestami freudovské rozmery.
Styl wu-sia (wuxia), ktory o takmer pol storodie zozne svetovii slavu v honkongskom
filme, je vo filme pritomny uz v 20. rokoch. Jednym z prvych znamych filmov tohto
stylu je film Li Fejfej: Zena bludny rytier ( Li Feifei: a female knight-errant , Niixia Li Feifei
1925, Tianyi Film Company), kde sa pouziva mnozstvo postupov, znamych z ¢inskej
opery — akrobatické a Stylizované zapasy a choreografické vystupy s mecom. Pocas
nasledujacich troch rokov uz ¢inske stadia dokazu vyprodukovat 250 filmov tohto
zanru®.

Vo filme Skoro rdno v meste (Early Morning in Metropolis, 1933), z ktorého sa zacho-
vali len fragmenty, st evidentné vplyvy nielen nemeckého expresionizmu, ale i holly-
woodskych muzikalov’. Prvé hollywoodské filmy sa zaéinaju v Cine premietat v 20.,
ruské v 50. rokoch.

6 Wenwei Du: Xi a yingxi: interakcia medzi tradicnym divadlom a Einskym filmom. (Xi and yingxi: the Interac-
tion Between Traditional Theatre and Chinese Cinema.)

http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrelease/fr1100/wdfr11g.htm

7 SEVERSON, Matt: Nemyj pred stenami Cinskeho miiru — &inske nemé filmy. (Silent behind the Great Wall
— Chinese silent films.) Film Comment, May-June, 1996
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Wlea 1yrnee Prvé filmové studia zapasia s nedo-
Ui AL statkom vybavenia, techniky i kapitalu,
ale v roku 1922 zaklada jedna z prvych
spolocnosti Min sing (Minxing), prvu fil-
movu Skolu, ktora za¢ne vychovavat pro-
fesiondlov, potrebnych pre plynulta vyro-
bu filmov.

Uspechy domacich filmov podnecujt
vznik dalsich stadii a vyrobu dalsich fil-
mov. Kym sa domaci trh vyrovna v pro-
dukcii s doveznym tovarom, chvilu to
trvd. Moédna europeizacnd vlna vyvolava
tlak na konsolidaciu starych hodn6t a mo-
ralky.

Historické pozadie

V prvom dvadsatroci 20. storocia pre-
sivala Cina velmi nepokojné obdobie.
V roku 1911 dochadza k revolucii proti
poslednému vlddcovi dynastie Cching
(Mandzuskej), pddu monarchie a nastu-
pu republikanskej vlady. Tieto udalosti
sfilmoval v roku 1987 Bernardo Bertolucci
vo filme Posledny cisdr. Vo volbach o rok
neskor zvifazila Nérodnd Iudova strana
. — Kuomintang. Na jej cele stali dvaja vod-
Film ZItd zem otvoril ¢inskemu filmu branu do  covia, Sung Tiaozen, ktor}} sa stava pre-
sveta. miérom novej vlady a Sunjatsen, dovtedy

docasny prezident Cinskej republiky, kto-
ry v marci roku 1912 rezignoval v prospech nového prezidenta Jiian 5'-kchaja. Ten
vSak da vzapati premiéra zavrazdit, vylaci Kuomintang z vlady a pokusi sa vyhlasit
monarchiu a vyhlasuje sa za nového cisara. Tym sa vsak dava do pohybu velka vina
protestov, jednotlivé provincie sa snazia vyhldsit samostatnost, a medzitym zacina L.
svetova vojna. Japonsko sa vzapati pridalo k Spojenym mocnostiam a zabralo v Cine
tizemia, patriace Nemecku, bojujucemu na strane Ustrednych mocnosti. Predklad4
Cine zoznam 21 poziadavok. Povi¢sine maju tizemny charakter, ale jedna z nich Zia-
da, aby sa Cina stala japonskym protektoratom.

Zapas s japonskou okupaciou a vnutropolitickd rozorvanost krajiny na sever ajuh,
ovladany Kuomintangom na cele so Sunjatsenom, pritiahla zaujem Sovietskeho zva-
zu, ktory spolu s ¢inskym nacionalizmom i novovzniknutou Komunistickou stranou
Ciny (vznikala ako jedna z platforiem vo vnutri Kuomintangu), zdiela nenavist voéi
,zapadnému imperializmu”. Naslednik Sunjatsena, (ktory v roku 1925 umiera na ra-
kovinu), general Cankaj$ek sa dokonca v roku 1923 v Moskve uéi technikdm mobi-
lizdcie mas a svojho syna Tiang Ting-kuoa (Chiang Chingguo) neché v Sovietskom
zvéze Studovat na Vojenskom instittte.

Cina mala koncom 20. rokov tri hlavné mesté — Peking s medzinarodne uznanou
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vladou warlordov, majetnych feudalov, B LS D0l K 1C AN RN S
Wuchan s vladou zloZenou z lavico-
vo orientovanych ¢lenov Kuomintangu
a komunistov, a Nanking, ktory sa na
desat rokov stal hlavnym mestom na-
cionalistickych sil. Cankajgkovi sa vsak
postupne podarilo ovladnut celu Cinu
a v roku 1928 je uz cela krajina pod jeho
kontrolou.

Je viac nez zaujimavé sledovat izolo-
vanost filmu od tohto diania. Je uzavrety
v mestach, v majetnych komunitach ako
luxusna zabava, ktort zatial masy nepo-
znaju. Situdcia sa vSak radikdlne zmeni
v nasledujucom desatro¢i.®

Krok k dospelosti v 30. rokoch AD I E“
Zadiatkom 30. rokov sa objavuje v Ci- MA c ONc“ Bl NE

ne prvy zvukovy film. Tvorcovia opét LUl LU G L e LR
Cerpaju z ¢inskej opery, vznika film Diev-  Plagit k francuzskemu uvedeniu filmu Zbohom
&a spieva pieseri o Cervenej pivonii (Sing-song ~ ™oja konkubina (1993). Rézia: Cchen Kchaj ke.
Girl Red Peony, Genii hong mudan 1931,

Mingxing Film Company), o trpkom Zivote herecky v ¢inskej opere. Druhym zvuko-
vym filmom je film Krdsavica Jii (Yu the beauty, Yu meiren 1931, Youlian Studio) a pre
zmenu rozpraval o celej opernej skupine.

Zacina sa desatrocna etapa, jedno zo svetlych obdobi dejin ¢inskeho filmu. Aj
napriek pokracujtcej agresii Japonska voci Cine, ktord ustane aZ s koncom II. sveto-
vej vojny, je to obdobie konsolidacie moci Kuomintangu, vladnucej politickej strany,
snaziacej sa spolo¢nost zmodernizovat a stabilizovat. Vlada sa snazi zjednotit Cinu
i jazykovo, obmedzuje posobnost mnozstva dialektov, ktoré branili zdokonaleniu
masového vzdelania. Rastie vSak aj vplyv komunistov. Mao Ce-tung (Mao Zedong),
byvaly knihovnik v pekingskej univerzite, v neobmedzenej viere v tvorivy potenci-
al ¢inskeho rolnictva, ispesne prispdsobi marxizmus-leninizmus na ¢inske agrarne
podmienky a aktivizuje roInikov v provincii Chunan. Zaroven bez sthlasu centra,
v tom Case sidliacom v Sanghaji, zaklada dedinské soviety podla vzoru ZSSR a vedie
ich k vzornému partizanskemu boju.

Maova prestiz vzrastla najma po tvz. Dlhom pochode (9 600 km), ked' sa komunis-
ticka Cervend armada prebila cez obkltéenie Kuomintangu a snazila sa dostat od
Cankajskovych vojsk ¢o najdalej. Vydala sa teda na dlhti cestu z juhu Ciny na sever.
Z 80 000 ucastnikov sa do ciela v roku 1935 dostalo len asi 8000 vojakov, ktori boli
neskor oslavovani ako hrdinovia. Spolu s Maom, ktory sa takto dostava do cela Ko-

8 Republikinska Cina 11. (Republican China:ll.) http://www-chaos.umd.edu/history/republican2.html
Microsoft ® Encarta ® Reference Library 2005. © 1993-2004 Microsoft Corporation. Hesla : Kuomingtan,
Son Jiaoren, Shandong.
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munistickej strany Ciny, podnikli tito strastiplnt put i Cou En-laj (Zhou Enlai), prvy
premiér novej Ciny a Teng Siao-pching (Deng Xiaoping), neskorsi minister zahra-
ni¢nych veci. Ten sa po Mao Ce-tungovej smrti zasltZi o rychly ekonomicky rozvoj
Ciny, no zéaroveri je to prave on, kto ddva v roku 1989 strielat do studentov na ndmesti
Tchien an men. Komunistickd armada sa vSak poc¢as Dlhého pochodu sformovala do
utvaru, ktory v roku 1949 poméze Maovi podrobit si celt Cinu a vyhnat Cankajéka
na Tchajwan.

V tomto obdobi najma lavicovo orientovani tvorcovia hovoria o socialnych prob-
lémoch, ku ktorym sa v podobnom meritku dostavaju ich eurdpski kolegovia az po
I1. svetovej vojne Jednym z tvorcov tohto obdobia je Cchen Pu-kao (Chen Bugao), kto-
ry nato¢il film Jarné moruse (Spring Silkworms, 1933) o rodine chovatela morusi, dielo,
porovnavané odbornikmi s Flahertyho filmom Luisiana Story, kvoli tichému péatosu
tazkého Zivota rodiny, celiacej netrode i ekonomickej depresii.

Uplne iny charakter mali napriklad filmy reZiséra Sun Jiia (Xun Yu), akcentujtice
narodnt jednotu a obranu zeme. Takym su filmy Malé hracky (Little Toys, 1933) a Dial*-
nica (The Higway, 1935). Pavel Pickowicz nazyva tento druh filmov, reprezentujtcich
celu filmovu tradiciu tohto obdobia, ,manzelstvom medzi klasickou melodrdmou
a fundamentalym marxizmom. "’

Vo filme Krdlovnd sportu (1934) a Usvit (Daybreak, 1933) je evidentna snaha o kon-
strukciu hviezdneho systému, inspirovaného Hollywoodom. Hviezdou je herecka Li
Lili a v posledne menovanom filme je dedinskym diev¢atom, ktoré sa dostane do
viru vojny pocas japonskej okupacie. Odbornici, ktory film zhliadli na 13. festivale ne-
mého filmu v talianskom Pordennone, kde sa premietala kolekcia ¢inskych nemych
filmov z rokov 1928 — 1938 nazvana Sinosilents, porovnavaju obrazové kvality filmu
a charakter dramatickej politickej zapletky, s filmami japonského majstra Kendziho
Mizoguciho. Cituju scénu, kde Li Lili sedi v ¢Ine, vesluje po rieke plnej lotosov a rozji-
ma o svojej stratenej nevinnosti. Aj ked vo filme zrejme myslienkové bohatstvo padlo
za obet emocionalnemu didaktizmu, film anticipuje poeticky jazyk ¢inskeho filmu.

Dalsou hviezdou 30. rokov bola Zuan Ling-jii (Ruan Lingyu). Za¢inala koncom
20. rokov a jej tragicky osud, vkliesneny medzi neltitostné patriarchalne machina-
cie a konzervativnu politicka klimu, neskor prilakal honkongského reziséra Stanleya
Kwana. V roku 1992 natocil film Herecka (The Actress). Po filmoch Ldska a povinnost
(Love and Duty, 1931), kde hra mlada Studentku, jej matku a potom svoju vlastnu
dcéru, a Vona slivkovych lupienkov (A Spray of Plum Blossoms, 1931), naplnenych na-
rodnym citenim, prichéddza film Bohyria (1934)'°. Ten natrvalo utvrdzuje jej hviezdny
status v mnohom inspirovany Gretou Garbo. V tomto filme hra prostitatku, snaziacu
sa udrzat svojho syna na stadiach. Hlavnymi protihrd¢mi st jej pasak a zlodej, ktory
jej ukradne peniaze. Oboch zabije a dostane sa do vézenia. Tam ju navstevuje ucitel jej
syna, slubuje, Ze ho vychova a ona ho prosi, aby mu nikdy neprezradil, Ze mal matku
prostitutku. Nato¢il ho rezisér Wu Jung-kang (Wu Yonggang).

V tom istom roku sa dostava do kin film Zuan Ling-jiia Modernd Zena, in$piro-

® PICKOWICZ, Paul: Melodrima a tradicia “4. mdja” v &inskom filme.( Melodramatic Representation and the
,May Fourth’ Tradition of Chinese Cinema.) http://mclc.osu.edu/jou/abstracts/zhongabs.htm
10 podrobné informécie k filmu Bohyiia st na adrese: http://faculty.washington.edu/yomi/goddess.html



CINA A FILM 625

vany samovrazdou herecky Aj Sia
(Ai Xia). Film vyprovokoval v tlaci
velké spory. Dorastli az do takych
rozmerov, ze o niekol'ko mesiacov
po premiére, spachala samovraz-
du aj here¢ka Zuan Lingjii.

Georges Sadoul uvadza, ze
v roku 1936 je v Cine okolo 300
kin. 9. februéra 1933 vznika v San-
ghaji Cinska filmova spolo¢nost™.

Cinska  kinematografia je
v tomto obdobi rozdelena na Ila-
vicovy film, alebo tieZ film odpo-
ru, ktorého povod siaha k Hnutiu
4. maja z roku 1919, k obdobiu
masovych Studentskych demon-
Stracii v dosledku tUzemnych
astupkov, ktoré urobila pekingska
vlada Japonsku pri koncipovani
podmienok Versaillskej zmluvy.
Na ttto tradiciu sa tispesne napaja
model socialistického realizmu po
nastupe komunizmu. Int tenden-
ciu reprezentuje tvz. makké kino.
Odporci prvého trendu ho nazy-
vali bandlnou propagandou, ¢ervenou handrou, a volali po ¢istej kinematografic-
kosti, umeni, ktoré mozno vychutnavat. Bola to vSak predovsetkym kinematografia,
vykazujuca Crty stability, snaZziaca sa o diverzifikdciu filmovej tvorby.

Kuomintangska cenztira nepustala do distribticie filmy odporu, nepovolila napr.
film Jorisa Ivensa 400 miliénov, ktory bol r. 1938 natoéeny v Cine a dva roky mal za-
kaz premietania aj film Diktdtor Charlesa Chaplina, povolili ho az v novembri 1942.
Cenztra ale omilostila napr. americky film Maria Antoinetta (MGM), ktory zlahka
obstrihali, zvlast scény, v ktorych je vladca ukdzany v smiesnych situaciach.

Vo februari 1946 vlada uverejnila zoznam 46 bodov, kde sa pojednavalo o veciach,
nepripustnych na platne. Podla Statistiky, uverejnenej o dva roky neskor, zo 162 fil-
mov, vyrobenych v obdobi rokov 1945 az 1948, 48 bolo cenztirovanych'?. Ako konsta-
tuje v knihe Identita, nirod, rod" C’-wej Siao (Zhiwei Xiao), kontrola prilivu zahrani¢-
nych filmov a cenzra filmov mala vo vtedajsej Cine prirodzent podporu aj zo strany
kulttarnej elity a plne sa podpisala pod program pozdvihnutia narodnej tvorby i jej
vyuzitia na ideologické ciele — upevnenia a obrany narodnej jednoty.

Rezisér Cchen Kchaj -ke.

L TOROPCEYV, Sergej Arkadievi&: Ocerki istorii kitajskogo kino. 1896 — 1966. Moskva . Nauka, 1979. Kap.1.,
s. 21.

12 TOROPCEYV, Sergej Arkadievi¢, c.d., s. 33.

13 Sheldon Hsiao-peng Lu : Identita, ndrodnost, rod. (Identity, Nationhood, Gender.) Honolulu : University
of Hawai‘i Press, 1997. http://findarticles.com/p/articles/mi_m1070/is_1_53/ai_57798752/pg_2



626 VIERA LANGEROVA

7d4 sa, Ze lavému kridlu, ktoré sovietsky autor S.A. Toropcev tak intenzivne kla-
die do pozorosti citatela, bola od samych zaciatkov jasna propagandisticka tloha
filmu. Po roku 1937 sa podla vSetkého ¢inski filmari snazili o projekcie svojich filmov
Obrdrn nasu zem (1938), 800 odvdznych (1938) a Horiica krv, verné srdce (1938) v zahrani-
¢i, aby svetu povedali pravdu o japonskej agresii. V tomto obdobi vznika mnozZstvo
propagandistickych filmov.

Kinematografia v obdobi obcianskej vojny 1946 — 1949

Kym v predchadzajiicom obdobi bola evidentna snaha o zjednotenie a konsolida-
ciu patriotickych sil pred tvarou vonkajsej agresie, tieto roky prehlbuju rozkol v kraji-
ne a teda aj medzi filmarmi. Kuomintang sa snaZzi kontrolovat vyrobu filmov a v roku
1943 vlada vytvara Centralne oddelenie kinematografickych sluzieb, s pomocou kto-
rého sa snazi uskutociiovat voci filmovej tvorbe a jej tvorcom jednotnu a kontrolova-
nu politiku. Aj ked' sa koncom roku 1945 hovori o brzdeni cenzury, vo februari 1946
sa na Ministerstve vnutra opéat objavuje oddelenie cenzury filmu.

Okrem Statnych stadii pokracuje existencia aj malych sukromnych vyrobcov fil-
mov, len v Sanghaji ich bolo v tomto obdobi viac ako 20.

Na sutazi filmov, vyrobenych v rokoch 1949-1955, ktord sa v rézii Ministerstva
kultary CI'R konala v roku 1957, ziskal prvé miesto film Viany a vrabce (1949).

Pritomnost lavicovo orientovanych filmarov, ako hovoria analy, mala pre ¢inskych
filméarov i prakticky efekt: ked v Cine naté¢al dokumentarista Joris Ivens svoj film 400
milionov, nechal filmarom kameru; Roman Karmen, ktory tu tiez natacal, dal priviezt

projektor a premietal Citianom filmy Lenin v oktébri, My z Kronstatu a Capajeva'®.

Rozvoj filmovej produkcie 1949-1957

Rok 1949 bol rokom vitazstva ¢inskej revolucie a vzniku Cinskej ludovej republi-
ky. Pri Ministerstve kulttry sa vytvorilo oddelenie pre film. V tom ¢ase existuj v Ci-
ne tri vel'ké $tudia — v Sanghaji, Pekingu a Cchan-échune (Chanchun). Okrem tychto
kontroluje nova moc i pracu sukromnych stadii, ich existencia sa udrzi len do roku
1953, ktory je zaciatkom prvej ¢inskej patrocnice. Pocas nej sa vyrobilo 131 filmov.

Cinske filmy sa dostavajti na medzinarodnt arénu, v élankoch k desatrodiu exis-
tencie v roku 1959 sa skonstatovalo, Ze za poslednych 10 rokov export prakticky z nu-
ly vyratol do zaujimavych ¢isel - ¢inske filmy sa v tomto obdobi vyviezli do 69 krajin,
kde sa z nich premietalo v distribucii 260 filmov. V roku 1950 zaznamenali v Cine
prvy komerény export — 18 celovecernych a kratkometraznych filmov bolo vyveze-
nych do 4 krajin, v roku 1955 180 filmov do 15 krajin, kde ich videla 1 miliarda 103
mil divékov'®.

Od roku 1950 sa zacina tcast ¢inskych filmov aj na medzinarodnych festivaloch,
najma v Karlovych Varoch, v Locarne i Edinburghu. Zaciatkom toho desatrocia sa
v Cine e$te premietaji hollywoodské filmy, vietko v8ak konéi zo zadiatkom vojny
v Korei. Vlada forsiruje najma filmy zo ZSSR. EsSte dnes si honkongsky rezisér Fruit

14 TOROPCEYV, Sergej Arkadievic, c.d., s. 35.
15 TOROPCEYV, Sergej Arkadievi, c.d., s. 48.
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Cchan (Chan) spomina na filmy z detstva — Capajeva a film Lenin v oktébri. Tvorba sa
riadi vylu¢ne maoistickymi ndzormi a dochadza k absolutizovaniu politicko-ideolo-
gickych kritérii.

Miesto umenia v Zivote spoloc¢nosti urcil Mao eSte v roku 1942 vo svojich Janud-
rovych vystiipeniach. Aj ortodoxni maoisti zdoraznovali povznasajicu tlohu umenia,
ale nakoniec to vzdy dopadlo inak. Aj v obdobiach uvolnenia — v roku 1956, kedy sa
tvoriva inteligencia odusSevnila liniou Sto kvetov, aj v rokoch 1961-62, kedy skandal
politiky Vel'kého skoku printtil maoistov na ¢as odstupit od takejto politiky. A nako-
niec vzdy potom nasledovali represie.

V roku 1958 Mao vyhlasil novt tvorivit metédu spojenia revolu¢ného realizmu
s revoluénym romantizmom. Hlavnou tlohou literatdry a umenia ma byt vytvorenie
aktivneho, pozitivneho hrdinu, oslobodeného od ,tmavych stranok”, nedostatkov,
akoby vyneseného nad redlny zivot. Vysledkom bol vSak sterilizovany revolucny
romantizmus, obsadeny hrdinami, ktori mali byt stelesnenim revolu¢nych idealov,
zbaveny nizkych naturalistickych detailov do tej miery, aby mohli slazit prikladom
hodnym ndasledovania. Napriek tomu Ziadali maoisti od umelcov, aby sa u¢ili Zivotu,
poznavali ho, a aby sa zlievali s robotnikmi, sedliakmi a Vojakmi16.

Jedno z protireceni tohto obdobia spocivalo v otazke, pre koho maji byt filmy
urcené. Lavicovo orientovani filmari forsirovali propagandisticka ulohu filmu, ob-
sahujuacu vzdelavaci a prevychovny akcent. Mao vSak vo svojich Jenanskych prejavoch
o literatiire a umeni hovoril o ,umeni pre ['ud”, o umeni pristupnom masam 7. Naba-
dal ucit sa od mas potrebnym umeleckym formam a vyuzivat tradi¢né formy a Zanre
aj pri vyrobe filmov. Ziadna komerénd tvorba by nemala tieto predpoklady vo svojej
produkcii postradat.

Jednym z najobItibenejsich filmov tohto obdobia je film Jarnd rieka tecie na vychod
(A Spring River Flows East, Yijiang chunshui xiang dong liu, 1947), film uvadzany
v obnovenej premiére kazdych desat rokov.

V roku 1951 ziskal jednu z cien na 6. MFF Karlove Vary mlady ¢éinsky rezisér
$’ Tun-san (Shi Dunxan) s filmom Povest o novych hrdinoch. Jeho osud a tvorba v mno-
hom symbolizovala Cinu v obdobi 20. — 50. rokov 20. storoéia. Narodil sa v nebohatej
rodine ucitela matematiky a od sedemnastich rokov si sam zarabal na zZivobytie. Jeho
ideovym krédom bolo heslo: Seridzne sa ucit, uporne sa prerabat a jeho filmy Pochod
mladosti (1937), Ochrirt nasu zem (1938), ¢i Pochod vitazstva ( 1940) sa niesli v znameni
konkrétnych ideologickych cielov a hesiel'®

Tie st v tychto rokoch spolo¢né pre vsetky komunistické rezimy: inteligencia bola
priradend k burzoazii a tym aj spolu s fiou odstidena. Podla mienky komunistickych
ideolégov bola hlavnou opoziciou proletaritu.

Spolu s filmami o inteligencii sa objektom odstidenia stal aj Zaner komédie. Ostré
groteskné situdcie Zivili moZnosti domyslania. Vysmech byrokratov sa chapal ako
antisocialistické vypady, epizdda, v ktorej na Spinavej ceste havarovalo auto kvoli

16 TOROPCEYV, Sergej Arkadievi¢, c.d., s. 65.

7 MCDOUGALL, Bonnie S. — Mao Ce Tung: Rozhovory na konferencii v Yan —an o literatiire a umeni. (Talks
at the Yan'an conference on literature and art. 1943) http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrelease/fi-
r1298/bsfr5c.html

18 TOROPCEYV, Sergej Arkadievi¢, c.d., s. 69.
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tvrdohlavému oslovi, sa povaZovala za
zobrazenie ostrého stretu medzi mestom
a dedinou.

Rok 1949 sa pre ¢insky film stal prelo-
movym, menili sa témy, hrdinovia, kon-
flikty, autorské pozicie.

Kinematografia Velkého skoku.

V maji 1958, na 8. zjazde, KS Ciny
prijala nova generalnu liniu. Niesla sa
v znameni hesla: Napnuc vsetky sily,
vykroc¢ime vpred budovat socializmus
podla principu viac, rychlejSie, lepsie,
ekonomickejsie! Zabudlo sa na akékol-
vek redlne premyslanie, na akékolvek
rozumné hranice. V tomto obdobi sa
pristupuje k organizacii komun, akych-
si paramilitantnych pracovnych celkov.
Historici poukazuju na snahu komunis-
tov prostrednictvom tychto socialno-
-ekonomickych experimentov rozbif tra-
di¢nt Struktaru rodiny a uvolnit tisice
Rezisér Tia Cang-kchea (Jia Zhangke), najvyraz- pracovnych sil na masivne stavby — prie-
nejsi predstavitel najmladSej generacie ¢inskeho hrady a zavlazovacie systémy. Kampaﬁ,
filmu. sprevadzajica nové uznesenia strany

sluzila aj ako skuiska budticej Kultirnej
revoltcie. Velmi Zivo tieto procesy zobrazuje vo svojom filme Zif rezisér Cang I-mou
(Zhang Yimou). Rodina musi odovzdat vSetok kovovy riad. Nemaju na ¢om varit,
musia teda chodit do spoloc¢nej jedalne.

Politickym dosledkom tejto chybnej Maovej doktriny bolo jeho odstupenie z cela
vedenia Satu v aprili 1959, zostal len generalnym tajomnikom Komunistickej strany
Ciny. Sily vo vnutri strany sa $tiepia, na jednej strane stoji Mao a jeho skupina, na
druhej Maov nastupca Liou Sao-échi (Liu Shaoqi), podporovany Teng Siao-pchingom
(Deng Xiaopingom) a s oboma stranami vyjednavajicim Cou En-lajom (Zhou Enlai).
Mao pochopil, Ze musi obist stranu a jej aparat, obratil sa teda na armadu a Studentov,
obviniac vedenie krajiny z revizionizmu. Vznikaji Cervené gardy, revolu¢na mlade
sfanatizovana Maom do krajnosti. Studenti organizujti na skoléch sudy, kde sudia
svojich uéitelov, vo filme Zit je scéna, kde z nemocnice mladi vykazali véetkych star-
Sich lekdrov a bezradné sestricky nedokazu pomoct budtcej matke. Jediného lekara,
ktorého vytiahnu z vézenia, sa snazia nakfmit, lebo od hladu nevladze chodit, ale
udusi sa jedlom.

V Pekingu sa stretlo niekolko desiatok predstavitelov stadii spolu s vedenim
ministerstva kultury a prijali rozhodnutie, plne v znameni generalnej linie strany,
rychle zvacsit produkciu filmov, namiesto planovanych 52 hranych filmov vyrobit
75. Umelecka tvorba i priemysel museli plnit plany na zvySenie produkcie spolocne
a bez véhania. Dalej sa zavizky k zvySeniu produkcie zvy$uju na astronomické poé-
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ty. Celostatny skok vo V]);I‘Obe dosahuje plan vyroby 200 filmov v roku 1958 a v nasle-
dujicom az 328 filmov."”

Snaha zvysit pocet vyrobenych filmov v rdmci kampane vyvoja skokom, vSak ne-
pokracovala v snahdch rozsirit siet kin, nestistredila sa na budovanie ich technického
zdzemia, stavby novych budov a ich vybavenia premietacou technikou. Organizovali
sa tvz. kinobrigady, ktoré chodili s putovnymi premietackami, povacsine sovietskej
vyroby. Na tento druh Sirenia filmov sa vSak museli filmy z profesionalneho 35 mm
formatu kopirovat na 16 a 8 mm format. Dobova tlac to povazovala za velmi dobré,
mobilné a ekonomické rieSenie. V skutoc¢nosti vSak takato ,,sluzba narodu” ni¢omu
neprospela, premietaci prenasali tazké technické zariadenia na konoch, alebo v hor-
$om pripade ich vI&&ili na chrbte. V roku 1965 bolo v Cine takychto brigad 8 800
a pracovalo v nich 25 tisic premietacov?.

Extenzivnemu rozvoju tvorby nestacil prirodzene ani rast poctu profesionalnych
technickych odbornikov, ¢o malo na troven tvorby fatalne nasledky.

Medzi skokom a Kultarnou revoluaciou.

Toto desatrocie sa zac¢ina napravanim extrémov, ktoré spdsobila Maova doktrina
Velkého skoku a kon¢i sa Kulttrnou revoltaciou. Roky 1961-62 boli rokmi liberali-
zacie , ktord sa dostavuje ako prejav slabosti po obdobi Velkého skoku. Usilovne sa
schodzuje a diskutuje. Vysledkom je zniZzovanie poctu vyrobenych filmov.

V jani v roku 1961 sa konalo celocinske stretnutie, kde sa mala prejednavat vyro-
ba umeleckych filmov. Vysttpil na riom s prejavom, tak ako rok predtym na zjazde
Zvizu filmovych pracovnikov, rezisér Sia Jen (Xia Yan). Jeho argumenty i logika vSak
uz boli iné ako pred rokom. Prejav mal nazov Nase filmové umenie — k novym vyskam.
Hoci zacal Standartne, nehovoril o mnozstve, ale o kvalite. Zabudnuty tén pracovné-
ho hodnotenia, jasného pomenovania a vypoctu nedostatkov — tlboha kvalita, izkost
tématiky, chudoba Stylov i Zanrov bol novym ténom v dovtedajSom ovzdusi.

,Vieme, Ze masy maju radi vlast, socializmus, predsedu Maa,” povedal,”ale ne-
mozme sa obmedzovat len na tieto témy, musime brat do tvahy aj to, Ze zaujmy
naroda su Sirsie a treba ich uspokojovat plne, brat do uvahy aj etnické a kulturne
rozdiely”?!. Vystupil aj na obranu obraznosti — $pecifiky jazyka umenia, ktory sa odli-
Suje od jazyka politiky. Kritizoval priamociarost pribehov, charakterov, i kompozicii,
povrchnost a priemernost ¢inskeho filmu.

Odbornici diskutuji o stereotypoch v zobrazovani jednotlivych charakterov
najma na priklade filmu Cerveny Zensky oddiel (1960). V tlaci sa objavuje ¢lanok sta-
rého filmara Suej Can-lina (Sui Zhanlin) pod nazvom Uit sa z najlepsieho v nasom
tradicnom umeni. Jeho znacnu cast venuje problému zobrazenia stucasného hrdinu.
Diskusia o stereotypoch a individudlnych charakteroch, ¢i zobrazeniu reality mala
v tej dobe v Cine velmi osobity ramec, uréeny domacimi tradiciami v zobrazovan.
Psychologizacia a individualizacia dramatickych postav nebola v domacom umeni
prili§ pouzivana. Velky doéraz tvorcovia kladli skér na popis miesta a ¢asu, kde sa

19 TOROPCEYV, Sergej Arkadievi¢, c.d., s. 94.
20 TOROPCEY, Sergej Arkadievié, c.d., s. 110.
2L TOROPCEYV, Sergej Arkadievi¢, c.d., s. 149.
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dej odohraval. Stru¢ne povedané, konkrétna realita sa popisovala skor abstraktnymi
nardzkami, ktoré mali svoj povod v ¢inskom divadelnom umeni a teda najcastejsie
len naznakmi. V Cervenom Zenskom oddieli listie bananovych paliem, biely oblek a $4l
kolonidlneho obchodnika oznamovali divakovi, Ze re¢ je o juznom pobrezi Ciny a dej
sa odohréava v 30. rokoch?.

V roku 1964 sa zacina s reakciami na ¢lanky a vysttpenia z rokov 1961 — 1962,
Suej Can-lin (Sui Zhanlin) a jeho &lanok Uit sa z najlepsieho v nasom tradi¢nom ument,
je obvineny z polofeudalneho a polokolonialneho poklonkovania klasickému ¢inske-
mu umeniu.

Mao v decembri 1963 skonstatoval, ze ,,v roznych druhoch umenia, st vysledky
socialistickej prevychovy stale dost bezvyznamné” a v juni 1964 sa s hnevom obratil
na tvorivé zvéazy, ktoré sa podla jeho nazoru za posledné roky ocitli na hranici revi-
zionizmu.

Zacinala sa kritickd kampan v oblasti umenia. Filmy i tvorcovia st obvifiovani
z toho, Ze nahradzaju triedne rozdiely v spolocnosti psychologickymi, Ze sa odklana-
ja smerom k burZodznemu individualizmu a humanizmu.

V roku 1965 sa véetci prevychovavaji pod heslom: Zivotnd prax — na proom mieste,
a az na druhom umenie! V prvej polovici tohto roku odislo na dedinu vyse 140 tvori-
vych pracovnikov Pekingského $tidia, 300 pracovnikov zo Sanghajskej Stadia atd.
Pricom, ako priznavala tla¢, filmari sa ponaraju do mas bez nejakej tvorivej ulohy. Na-
sleduje nova formulacia ich tloh: propagacia vitazstviev, ktoré sa uskutocnili vdaka
myslienkdm predsedu Maa.

Zaciatkom 70. rokov sa objavuje novy Zaner, film-koncert. Maova manzelka, he-
recka Tiang Cching (Jiang Qing) divadelné hry (napr. Cervenyj lampién) nielenze sama
piSe ale aj “reziruje” a filmy i televizne prenosy takychto revoluc¢nych baletov a revo-
luénych opier povacsine sltzia na oslavu Velkého Vodcu Maa. Podobné Zanre, sa pri
nedostatku financii, moZnosti nakrticania a neochote zaoberat sa realitou, objavovali
i v stalinskom Sovietskom zvize®.

V roku 1966 sa v krajine prestali premietat takmer vSetky filmy, vyrobené do za-
Ciatku Kultiirnej revoliicie. Objavili sa az o desat rokov neskor, po smrti Maa, a od roku
1976 sa zacina hovorit uz aj o znovuzrodeni ¢inskej kinematografie. Do kin sa vracia
vyse sto filmov, vyrobenych pred rokom 1966. Pochopitelne, nie vSetky, lebo cenzori
sa i v 70. rokoch este stale pri vybere pridfzaja ,, Siestich kritérii”, ktoré kedysi vy-
slovil predseda Mao v snahe, aby vsetci boli schopni rozoznat , vonavé kvety” od
,jedovatych bylin”.

Filmové zmftvychvstanie. Osemdesiate a devitdesiate roky

Zaciatok 80. rokov je zaroven zaciatkom zatial najhviezdnejSieho obdobia ¢inske-
ho filmu. V tom ¢ase vznikli nddherné filmy, ktoré vyhravali ceny na festivaloch. Ako
sarkasticky podotyka jeden americky kritik, vSetci boli Stastni. A to, pochopitelne,
nemohlo trvat prilis dlho.

22 TOROPCEYV, Sergej Arkadievi¢, c.d., s. 151.

2 Cheng Jihua, Li Shaobai and Xing Zuwen: Histdria rozvoja Cinskeho filmu. (History of the development of
Chinese film. Zhongguo dianying fazhan shi). Peking (Beijing): China Film, 1963.

http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrelease/fir1298/bsfr5c.html
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Rezisér Cang I-mou (Zhang Yimou).

Zrod V. generacie filmarov, reprezentovany vo velkej miere absolventami Pe-
kingskej filmovej akadémie, ktori opustili skolu v roku 1982, bol najvyznamnejsim
pohybom tohto i nasledujuceho desatrocia. Za prvy film tejto generécie sa povazuje
film Jedna a deviit (1983) Cuang Tun-caoa ( Zhang Junzhao). Vznikd v Statnom stadiu
Kuang-si (Guangxi). Predstavuje nam Wang Jina, komunistu, ktory je nepravom ob-
vineny zo SpionaZze a uvazneny spolu s dezertérmi a zlodejmi. Ked konvoj vaznov
obklIicia Japonci, Wang presvedci velitela straze, aby im dal zbrane a dovolil bojo-
vat proti spoloénému nepriatelovi. Aj ked sa osvedcia, zaver filmu je nejednoznac-
ny. Wang, raneny do nohy unika z bojiska spolu s ostatnymi vdziiami a na ramenéch
nest velitela straze. Jeden z banditov odrazu polozi velitela, namieri na Wanga pus-
ku a hovori mu, Ze odchdadza, ¢o aj urobi. Mizne v tichosti a straca sa v pustej krajine.
Odrazu sa v dialke otoci a kraca spat. Wang, vlecuci strazcu pokracuje v ceste k vo-
jenskej zakladni.

Za kamerou stél, rovnako ako v dalsom vyznamnom filme Zitd zem, Cang I-mou.
Kompozicia krajiny, cloveka a oblohy, ktora sa objavuje vo filme Jedna a deviit, je v jeho
dalsich filmoch vyznamnym Stylistickym znakom. Névum tohto filmu spociva v ne-
jednoznacnosti charakterov. Kym v socialistickom realizme 70. rokov neprichadzalo
do tivahy, aby zlodeji, ¢i banditi, neboli jednoznacni vo svojich negativnych polohach,
v polovici 80. rokov dochadza k dekonstrukcii starych paradigiem a vzniku nového
pohladu na histériu a pritomnost, rovnako i k zmene Stylu a kvality filmovej reci.

O rok neskor nakrutil Cchen Kchaj-ke film ZItd zem podla roménu Ozvena v hi-
bokom tidoli, spisovatela Ke Lai. Za kamerou bol rovnako Cang I-mou. Jeho dej sa
odohrava na severe (vjl'ny, pred II. svetovou vojnou. Ku Cching, vojak komunistickej
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armady dostane prikaz zbierat medzi rolnikmi pesnicky pre armadne potreby. Zblizi
sa s rodinou vdovca, ktory Zije s trinastroénou dcérou Cchuej Cchiao a nemym sy-
nom Chan chan. Ku rozprava dievcatu o novom zivote Zien na juhu aZ sa rozhodne
odist s nim, bojovat v armade a vyhnut sa dohodnutému sobédsu so starsim muZom.
Ku jej sfubuje navrat, ale jednako nezmeni jej Zivot, urceny drsnymi podmienkami
,zltej zeme”. Ked na zaver zaznie pesnicka o tom, ako ,nas komunizmus vsetkych
zachrani”, je len ironickym dovetkom celého pribehu.

Film je obrazom neuteseného zivota rolnikov a najma zien, odsudenych k tazkej
praci na poli. Ich piesne st vyrazom smutku a zufalstva.

Na filme Smiitok za Zltou riekou reziséra Feng Siao-ninga (Fenga Xiaoganga) (Grief
Ovwer Yellow River, Huaghe juelian, 1999) ktory pride o takmer patnast rokov neskor,
a v istom zmysle nadvazuje na ZItii zem, su badatelné ideologické posuny a zmeny ,
odohravajtice sa v priebehu 80. a 90. rokov. Aj ked film nespochybriuje komunistickt
viziu revoltcie a ozbrojeného odporu voci nepriatelovi, tragické findle vnasa do fil-
mového podtextu znepokojujtce tony.

Zadiatkom 80. rokov mali moZnost Ziadat o distribuciu filmov Cinsky filmovy
trad (Chinese Film Bureau) a Ministerstvo pre vysielanie, televiziu a film len Statne
stadid. Tieto dva urady sa starali aj o cenzuaru filmov.

V roku 1984 sa riaditelom Sianského $tudia stava reiisvér Wu Tchien-ming (Wu
Tianming). Pod jeho dohladom vznikajii dva nové filmy — Cervené pole (1987) Canga
I-moua a Krdl deti (1988) Cchena Kchaj-ke. Velké tadid, ako bolo sianské, obvykle
vel'mi neochotne poskytovali priestor debutujucim Studentom, ktori obvykle smero-
vali do okrajovych $tadid, kde mali viac Sanci natocit svoj prvy film.

Ked sa v roku 1989 odohraju tragické udalosti na centralnom pekingskom names-
ti Tchien an men ovplyvnilo to v mnohom i obsah filmovej tvorby. Aj ked sa zvySe-
na produkcia vojnovych filmov zo zaciatku 90. rokov prisudzuje najma 70. vyrociu
zaloZenia Cinskej komunistickej strany (1991) a 50. vyrodiu konca II. svetovej vojny
( 1995), historici ¢inskeho filmu hladaji pri¢iny v snahe vlady pozdvihnuat ideova
uvedomelost mladej generacie. Ministerstvo propagandy spusta v oblasti umenia
a literatary akciu Pif a jeden projekt. Stranicke aparaty v kazdej provincii maju za
ulohu podporit vynimoc¢né dielo v niektorej z kategdrii — rozhlasova hra, televizny
program venovany aktualnym problémom atd. Pre filmarov pripravilo ministerstvo
samostatny Projekt 9550 filmov, ktory zahrnal i televiznu tvorbu. Cely projekt mal
charakter stufaze s finanénymi cenami. V roku 1999 sa ho zucastnilo viac nez 600
umelcov a v rokoch 1997 az 1999 bolo vytvorenych asi 372 diel.**

Napriek obnovenému politickému tlaku na umeleckt tvorbu zaziva Cina prud-
ky ekonomicky rast. V roku 1999 nataca za masivnej Statnej podpory rezisér Wu C’
niou (Wu Ziniu) film Ndrodnd hymna (Guoge, National Anthem), Zivotopis scendristu
Tchien Chana, I'avicového filmara 30. rokov. Tvorcovia ho venovali 50. vyrociu zalo-
Zenia Strany a beZni divdci onl prejavili nevelky zaujem.

Rezisér vSak popieral jeho primarnu ideologickt llohu a odvolaval sa na americ-
ké filmy Forrest Gump a Zachrdrite vojaka Ryana, v ktorych videl vzor snah na pozdvih-
nutie amerického narodného ducha. , Chcem svojim divakom povedat, Ze musia

24 YING JIN ZHAN: Screening China. Center for Chinese Studies The University of Michigan.2002 .s 194
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Film Hrdina (2002) Cang I-moua sa objavil i na platnach nasich kin.

milovat svoj narod, pretoZe bez neho nemdzu existovat“® Novy ideologicky rozmer
filmovej produkcie sa odraza najma v témach kulttrnej svojbytnosti a patriotizmu.

Jeden z problémov, s ktorym sa v tomto obdobi stretavaju ¢inski tvorcovia, je i boj
o trh. So spolo¢enskymi zmenami sa 0 moznost obsadit obrovsky ¢insky trh uchadza
Hollywood. Spolo¢nost Walta Disneyho si vela slubovala od svojho animovaného
filmu s ¢inskou tématikou Mulan. V ¢inskej tlaci sa mu vsak dostalo kritiky za defor-
maciu tradiénych hodnot i charakterov, cudzich ¢inskemu naturelu. Predseda organi-
zacie Motion Picture Assotiation of America Jack Valenti sa snazil dosiahnut zvysenie
kvoty na premietanie americkych filmov z doterajsich 10 na 25, a zaroven zruSenie
zakona o vyluéne domacom vlastnictve distribuc¢nych spolo¢nosti. Po spojeneckom
bombardovani ¢inskej ambasady v Belehrade pocas vojny v Kosove, sa hned po slav-
nostnej premiére stiahol z kin film Zachrdrite vojaka Ryana reZiséra Stevena Spielberga.
Nahradili ho dokumentarne filmy z obdobia korejsko-¢inskej vojny, kedy Americania
bojovali proti Citianom na strane Juznej Korei.

Z amerického pohladu ide v tomto pripade o realizaciu skuto¢ne otvoreného slo-
bodného trhu globalizovanej svetovej ekonomiky, z ¢inskeho pohladu naopak o sna-
hu ovladnut domaci zabavny priemysel.

2 YING JIN ZHAN, c.d., 5.195
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Koncom 90. rokov dochddza k mobilizacii komercnej filmovej tvorby, orientova-
nej na doméce publikum. Vznikaju sikromné spolo¢nosti pod zastitou a garanciou
vladnych organizdcii, zabezpecujtucich plynulé fungovanie distribucnych kanalov.
Filmové hity konca 90. rokov a zaciatku nového tisicrocia — Splnené sny, Sorry, Baby,
Hop alebo trop reZiséra Feng Siao-ninga zaznamenali obrovsky tspech a samozrejme
mali i pozoruhodny finan¢ny efekt.

Krizovatka filmovych kontextov

Ked sa v Cine zacali premietat prvé filmy, oznacovali sa aj ako tien-kuang jing-
-si (dianguang yingxi), elektricka tiefiova hra. Z prvych zachovanych reakcii na pre-
mietania vyplyva, Ze si novii zabavu Ciiiania spajali s principom tietiového divadla,
pevne zakoreneného v domécej umeleckej tradicii a nezriedka sa pozerali na film,
ako na nové rozvijanie tradicného tiefiového divadla, starej divadelnej formy, zna-
mej uz v obdobi dynastie Sung (960-1279 n.l.). I z toho dévodu prvé namety, ktoré
sa dostavaju na platno, cerpaju prave z repertodru tiennového divadla a ¢inskej opery.
Zaciatky charakterizuje zna¢nd ignorancia technickej stranky filmu. Do roku 1920 sa
kvoli nedostatoénému technickému zézemiu film v Cine rozvijal velmi pomaly.?°

Cifiania nikdy neprikladali rozdielom medzi jednotlivymi umeniami velky
vyznam a rovnako sa nevelmi podrobne, v porovnani so Zapadom, zaoberali prob-
lémami formy. Obsah bol vzdy ddlezitejsi. Problémy nového umenia a jeho jazyka
preto ostavali dlho mimo pozornosti i zaujmu tvorcov i odbornikov.

V 80. rokoch, kedy sa domaca filmova tvorba vzmaha a oslovuje i svetové publi-
kum, vznikad i potreba kritickej reflexie domaceho filmu. Ukazuje sa, Ze tedria filmu
ako ju pozna Zéapad je v Cine neznama a existujtica reflexia sa opiera o ¢isto ideolo-
gické systémy hodnotenia. Kedysi v 50. rokoch cerpali ¢inski odbornici zo soviet-
skych zdrojov. Jednym z dévodov absencie teoretického pozadia je moZzno i ¢insky
pragmatizmus.

Do Ciny véak v tom ¢ase mieria filmovi teoretici z USA, prednasaju na Pekingskej
filmovej 8kole, na staze do USA prichddzaji Cifiania, aby sa oboznamili s uz exis-
tujtcimi zdrojmi. Zadiatkom roku 1986 sa pokusaji Cung Ta-feng (Zhong Dafeng)
a Cchen Si-che (Chen Xihe), vybudovat domdcu filmovu tedriu a estetiku na termi-
ne ,tieniova hra”. Myslienka to bola sice napadita, ale postradala teoretickii metddu.
Cinski vedci si véak ovela intenzivnejsie véimaju spolocensky kontext a jeho realitu,
ne7 lingvistické otazky?’.

Cinska opera a film

Prenikanie filmu do ¢inskej kultary stvisi s mierou a povahou prijimania zapad-
ného vplyvu. Odpor vodi filmu, konkretizovany v zdpase medzi ¢inskou operou a

26 JUBIN HU, B.. Yingxi (tiefiovd hra): prod Cinska koncepcia filmu. (Yingxi (shadow play): the initial Chinese
conception about film) http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrelease/fr1100/jhfr11g.htm2.
7 HU KE: Sticasnd filmovd teéria v Cine. (Contemporary Film Theory in China.), marec 1998. In: http://www.
latrobe.edu.au/screeningthepast/reruns/hkrr2b.html
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filmom, je preto ovela dramatickejsi na
severe Ciny, neZ na juhu, pristupnom cez
pristavy novym trendom a myslienkdm
ovela rychlejsie.

Filmova histéria zaznamenala i po-
kusy o zlicenie oboch umeni vo filmoch
reziséra Fej Mua (Fei Mu), ktory sa snazil
vyuzit divadelny vyraz i vo filme a otvo-
ril tak cestu, ktorou sa neskér vydali aj ini
filmovi reziséri. Jej trvanie je evidentné
i dnes, casto sa uspesné divadelné pro-
dukcie dostavaju do televizie vo forme
seridlov a odtial opét na javisko. Zaciat-
kom 80. rokov to bol pripad televizneho
seridlu Sestra Cisdrovna (Sister Empresses, B fE [J |N CJ
Jiemei huanghou), ktory bol po odvysie- A .
lani centralnou cinskou televiziou pre- BI C YCLE 8
pracovany a uvedeny v tridsiatich dvoch B WANG XLSHUA Film
regionalnych styloch a odohrany zhruba
Styrma stovkami divadelnych skupin.

Niektori pozorovatelia sa nazdavaju, ze = {
¢inska opera sa prostrednictvom televi- Plagat k filmu Pekingské bicykle (2001) reziséra
zie moze dalej rozvijat, objavovat nové Wanga SiaoSuaja (Wang Xiaoshuai).

namety v spolupraci s profesionalnymi

scenaristami a ostatnymi zucéastnenymi

profesiami. Je to zaroven i tcinnd moznost, ako s dedic¢stvom ¢inskej opery zozna-
movat mladé generdcie.

Cinski divaci boli filmom povédsine ocareni. Jeden z novinarov opisuje v dobovej
tlaci prvé zazitky zo zhliadnutia filmu takto: ,Je to vSetko ako v Zivote... Divaci mali
pocit, Ze sa nachddzaju uprostred nadhernej scenérie, no nemaju dost casu sa v nej
pokochat.” (noviny Sen-pao, 27. jtla 1897)%. Citiania boli zvyknuti spajat umenie
s uplne inou rovinou jazyka, symbolickou, metaforickou, vobec nie podobnou tomu,
¢im bol priznacny kazdodenny Zivot. Fakt, Ze umenie sa moZe vyjadrovat aj nesmier-
ne zivotnym realizmom bola pre nich novinka. V prvych dvoch desatrociach 20. sto-
ro¢ia sa v Cine objavujti najéastejsie kratke dokumentarne snimky zo zahranidia a
zahrani¢ni filmari natécaji v Cine prevazne obrazky z kazdodenného Zivota, ktoré
potom predvadzaju prilezitostnému publiku.

Prvé filmové reflexie sa takmer vobec nezaoberaju technickou povahou filmu,
snazia sa zachytit podstatu, zmysel a jadro tohto nového vyrazu. Nahodny divak
popisuje zaZitok z ,amerického divadla tieriov” takto: ,Videl som hru tiefiov a po-
vzdychol som si, kazd4d zmena na svete je len zdanie. Niet rozdielu medzi Zivotom

2 WENWEI DU: Xi a yingxi: interakcia medzi tradiénym divadlom a Ginskym filmom. (Xi and yingxi: the
Interaction Between Traditional Theatre and Chinese Cinema.) http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/fir-
strelease/fr1100/wdfr11g.htm
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Li Bin a Gao Yanyuan vo filme Pekingské bicykle.

a tienovou hrou... Odrazu sa zjavis, potom zase stratis, zivot je ako sen a bublina.
Vsetky Zivoty su také.”?

Aj ked Struktura ¢inskej opery spocivala najma na speve a pohybe, je zaujimavé,
ze v dalsom vyvoji ¢inskeho filmu sa nekladie doraz na spev, vyvija sa viac smerom
k divadelnej drame, nez k jej hudobnej polohe. Ta dodnes absoltitne dominuje napri-
klad v indickej kinematografii, ktora je jednou z najvacsich kinematografii na svete
s monozanrovym programom: hudobnou melodramou.

Zmena tradicnych hodnot

Filmy 30. a 40. rokov, orientujice sa na nastolovanie socidlnych problémov ¢inskej
spoloc¢nosti, ¢i uz slo o lavicovych, alebo pravicovych tvorcov, st postavené pred
nelahkt dlohu, pre film formulovat a zrozumitelne artikulovat spolo¢ne zdielané
hodnoty, néjst hrdinov, zosobniujucich kladné i zdporné stranky spolocenského, mo-
ralneho a etického kodexu, angaZzovat divakov pomocou pribehov, mobilizujucich
ich odhodlanie zapojit sa do obrany zeme.

Charakter ¢inskej kultury tkvel vzdy v polnohospodarstve, obchod bol povaZzo-
vany za druhorady, aj preto, Ze sa netykal konkrétnej produkcie. Ucenci, filozofovia
a intelektuali boli povacsSine majitelmi pody, pretoze len od nej existencne zaviseli.
I preto sa ich nazory odvijali predovsetkym od vztahu k pode a k prirode. V rov-

% JUBIN Hu, B.: Yingxi (tiefiovd hra): prod ¢inska koncepcia filmu. (Yingxi (shadow play): the initial Chinese
conception about film) http://www.latrobe.edu.au/screeningthepast/firstrelease/fr1100/jhfr11g.htm?2
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nakom kontexte sa pohybovalo aj umenie. Spojenie ¢loveka a prirody, jeho kontakt
s nou a situovanie vlastnej pozicie vo vztahu k prirode, formovalo ¢insku filozofiu
— taoizmus, ktory predstavoval prirodzent cestu ¢loveka Zivotom. Na druhej strane
konfucianizmus®’, dalgia velka &inska filozofia, sa tykala Zivota ¢loveka v spolo¢nos-
ti, vysvetlovala zakonitosti jeho spoloc¢enského postavenia a hovorila o zodpovedos-
ti, povinnosti i pravach kazdého cloveka. Konfucianizmus bol filozofiou spolocenskej
organizacie a ¢inska spolocnost sa nim riadila vySe 2000 rokov. Tieto dve filozofie si
sice protiredili, ale zaroveri sa navzajom dopiiiali. Ndbozensky pluralizmus, ktory
vladol v ¢inskej spolocnosti, dovoloval riadit sa od narodenia principmi taoizmu, zit
podla konfucianizmu a umierat s budhizmom.

Konfucianizmus chapal umenie ako prostriedok morélnej vychovy. No taoizmus,
aj ked sa nezaobera priamo umenim, bol vZdy svojim chadpanim prirody i koncepciou
,slobodného pohybu ducha” zdrojom a in§piraciou umelcom. Priroda sa stala pred-
metom ¢inskeho umenia, ¢i uz je to vytvarné umenie, kaligrafia, literatira a dokonca
i bojové umenia®. Je otdzne, do akej miery z toho vyplyva aj pre film $tatt umenia
tak, ako ho chape ¢inska umelecka tradicia.

Prechod od tradi¢nej k republikénskej Cine viedol aj k zmenam na trovni spo-
locenského Zivota, v mnohom ovplyvnenom Zapadom. Mnoho mladych [udi stu-
dovalo v zahranici a ¢inski ucenci sa zacali velmi intenzivne zaujimali o zapadné
myslenie. Tieto zmeny sa v mnohom odrazili aj na Zivote ¢inskej rodiny, na postaveni
Zeny a presadzovani jej prav.

Utilitdrna politizacia rodiny je pritomna v mnohych filmoch tohto obdobia. Je po-
platnd maximalizmu, ktory spomina vo svojej eseji z roku 1918 spisovatel Lu Siin (Lu
Xun): ,,¢im viac oddanosti Ziada vladca od svojich poddanych, tym viac ju poddani
ocakéavajti vo svojej rodine”>?. Mobilizacia rodiny a jej zapojenie do budovania kra-
jiny bolo jednou z priorit novej moci. Tento motiv je pritomny v mnohych filmoch
z tohto obdobia i vo filmoch o tomto obdobi. Mao v zasahu do rodiny pokracoval.

V méji roku 1948 sa na platna kin dostdva S Tungganov (Shi Dongshan) film Smii-
tok po medovom tyZdni. Stistreduje sa na konflikt medzi rodinnym Zivotom a kariérou
mestskej Zeny, intelektualky. Dotyka sa tak aktualnej diskusie o , kulte domacnosti”
(cult of domesicity). Film registruje zmenu, ktora prebehla v spolo¢nosti pocas nie-
kolkych rokov po skonéenti II. svetovej vojny. Zenu v domacnosti nahradila bojovnié-
ka, schopna zastat aktkolvek tlohu. Film naznacuje prechod od , domaceho utlaku

30 Konfucius (Kchung Fu-c’) (551-479 pr.n.l.) bol najvplyvnejsi ¢insky filozof a jedna z najvédsich po-
stav &inskych dejin. Jeho uéenie ovplyvnilo spologensky Zivot v takmer celej Vychodnej i JuZnej Azii, najma
chapanim vztahu jedinca a spolo¢nosti, dolezitosti tradicie a jej uchovavania, ritualov, zvykov a sprava-
nia. Spolocensku obradnost chapal ako ritual, zavazujtci celt ¢insku komunitu a za jej strazcov povazoval
predovsetkym vzdelanych ¢inskych literatov. Poslusnost, loajalita a ritualizovanie spolocenskych funkcii
mnohych azijskych narodov ma korene prave v konfucianizme. Umenie, hudba a verse, su ddlezité prvky,
ktoré maju inspirovat vladcov k spravnemu vladnutiu. Vo filozofii konfucianizmu mozeme najst vysvetle-
nie edukativnej funkcii umenia a teda i filmovej tvorby.

Microsoft ® Encarta ® Reference Library 2005. © 1993-2004 Microsoft Corporation Heslo: Konfucius

31 TWADELL, Aaron: Filozofickd a estetickd realita sicasnej Ciny. (Philosophical and Aesthetic Realities of
Contemporary China.) http://www.pasture.ecn.purdue.edu/

32 LU LIU: Smuitok za medovym tyzZdriom. (Sorrow after the Honeymoon: The Controversy over Domesticity in
Late Republican China.). Modern Chinese Literature and Culture, vol. 13, no. 1, pp. 1-35

http://mclc.osu.edu/jou/abstracts/liulu.htm
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k oslobodeniu, ktorého sa dostalo
zene od maoistickej vlady“*. Spo-
sob ,,oslobodenia” Zien od ich pri-
rodzenych funkcii v domadcnosti
mal zrejme podobny charakter vo
vsetkych komunistickych spoloc-
nostiach, kedy sa zivotna uroven
obcanov znizila natolko, Ze na Zi-
vobytie museli zardbat tak muzi,
ako i Zeny, bez akychkolvek ulav
v domacnosti a bez akejkolvek
Sance najat si pomocné sily, ktoré
sa stali ,burzodznym preZzitkom”.

Podobnej ,aprave” podlahol
napriklad i symbol samovrazdy,
atociska pred krutym zaobcha-
dzanim, v zaujme zachovania
moralnej Cistoty. Toto tradi¢né
zdovodnenie legalizovalo samo-
vrazdu ako cestnt snahu vyporia-
dat sa s problémami. Komunisti
vSak videli v samovrazde svedec-
tvo triedneho utlaku a ako taku
ju odsudzovali a kritizovali. Preto
bol Zivot ¢loveka, vychovaného
v idedloch poslusnosti a loajality k
vladcom, hanbou a bol povazZova-
ny za jeden z najtazsich a najtrau-
matickejsich trestov.

Cui Lin v Pekingskijch bicykloch.

Orientalizmus — dosledok kolonializmu, alebo nova kvalita?

Nesporny uspech azijskych filmov u zapadného publika vyvolava ich estetika
— dekordcie, kostymy, priroda, nevsedné farebné kombindcie a kompozicie, déraz na
detail a vizualnu stranku filmu. Vo filmoch V. generacie Zbohom moja konkubina, alebo
Zaveste cervené lampiony, je v spektakuldrnom historizme filmov vo velkej miere pri-
tomna aj esteticka prepracovanost. A dnes st to najméa Cang I-mouove filmy Hrdina
(2002) a Klan lietajuicich dyk (2004), ¢i 2046 Wonga Kar-waia, ktoré ndm spritomnuja
tieto hodnoty. Casto sa viak v Cine objavujt vypady proti tymto filmom s obvinenim
z orientalizmu, ktory niektori kritici pokladaji za dedica zapadného kolonializmu.
Do azijskych modelov a foriem si Zapad casto projektoval svoje obavy, ale i tazby.
Edward Said (zomrel v roku 2003), profesor komparativnej literattry Kolum-
bijskej univerzity, hovori o orientalizme ako o zdmernom hyperbolizovani vychod-

33 TWADELL, Aaron: Filozofickd a estetickd realita siicasnej Ciny. (Philosophical and Aesthetic Realities of
Contemporary China.) http://www.pasture.ecn.purdue.edu/
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nych foriem vizualnych i pisomnych tak, aby vyhovovali zdpadnému publiku, jeho
poziadavkdm i kritéridm. Jeho praca Orientalizmus vysla v roku 1978 a hovori v nej
o vytvarani bindrnych modelov reprezentacie Orientu, ¢ize Vychodu, kde popri za-
padnej superiorite zaujima Vychod podradnt poziciu. ,My sme progresivni, aktivni,
racionalni, eticki, mierumilovni, demokraticki a civilizovani, inymi slovami, dobri.
Oni st zaostali, pasivni, precitliveli, skazeni, nasilni, despoticki, barbarski — skratka
peklo.” Vytvaranim tychto modelov, ako hovori Said, Zdpad ospravedItioval svoju
pritomnost a kolonidlne poziadavky voci Orientu. Zapad si vytvaral orientalistické
stereotypy uz v literatiire koncom 18. a zac¢iatkom 19. storocia, v dielach Shelleyho,
Byrona, Coleridga, Conrada, Twaina atd. Vznikaji i v hudbe a opere — Aida, Turan-
dot, Madam Butterfly, muzikaloch — Mikado, Kral a ja, dokonca, ako tvrdi i vo fil-
moch — Casablanka, ¢i Styri pierka.

Bruce Johansen® v3ak upozoriiuje, Ze novodoba forma medialneho kolonializmu
mdze nadobtdat aj nové formy Sirenia zdpadnych hodno6t. Nikto sa totiZ nemdze bra-
nit, ak nejde o agresivne a kritické formy presadzovania vlastnej kultary, ale naopak
o pozitivne. Ak sa Zapadom $iri mdda ,asia look” a ta zachvati celt sféru Zivotného
Stylu, od jedla, cez nabytok, travenia voIného casu a Sportu a tieto formy st spétne
importované a predavané v Azii a naviac dokdZu menit i domace tradi¢né modely, je
velmi zlozité dopatrat sa, o aké formy natlaku vlastne ide.

Vsetky avahy o pravosti, ¢i originalite ¢inskych filmov a reality, vratane histo-
rickej, ktort1 zobrazuju, obvinovanie z orientalizmu, nadbiehania zapadnym vzorom
su trochu paranoickou reakciou na novu kvalitu v ¢inskom filme. Ked sa v jednom
z rozhovorov opytali Cang I-moua (Zhang Yimou) na to, o ma natiho pri natéca-
ni filmov vadsi vplyv, zadpadna alebo ¢inska kultira, odpovedal: “Zapadny film ma
ovplyvnil jedine v zmysle filmovej formy a technickych zalezitosti, ale vplyv ¢inskej
kultary, ¢inskeho ducha a éinskych emocii st prefia zékladom. Je to preto, lebo som
stopercentny Citian a tak isto aj moje filmy.”%

Kazda generdcia si prinasa svoju viziu, svoje ndzory a md svoje priority. Vzdy sa
v procese vyroby musi nejako prisposobit trhu. A nie je to len pripad ¢inskych filmov
a zapadnych vzorov. Plati to i o orientalnych vplyvoch nielen na zapadné umenie, ale
aj na médu, ¢i architekturu. Je zaujimavé, Ze vtedy sa objavuju diskusie o prisvojova-
ni si orientalneho dedicstva, o jeho vyuzivani kvoli nedostatku vlastnych kultarnych
impulzov. Budtcnost je vSak vo vzajomnych prienikoch kulttr, vytvarani kultirnych
derivatov, ktoré nadobuidaju nové kvality, zodpovedajtice novym potrebam I'udi vel-
mi mobilnych. Postupne prestavaju byt nositel'mi jedinej, ndrodnej kultary, v ktorej
sa narodili a v ktorej Zili ich predkovia. Kultira sa stdva predmetom vyberu, ¢oraz
CastejSie sa objavuje termin multikulturalizmus, vyraz na mile vzdialeny predstavam
narodnej, rasovej ¢i kulttirnej ¢istoty 19. a 20. storocia.

3 STRATTON, Florence: Orientalizmus. Teraz! (Orientalism Now!) Briarpatch Magazine. May 2004

http://findarticles.com/p/articles/mi_mO0JQV/is_4_33/ai_n6155165

35 JOHANSEN, Bruce: Od Charlie Chana v Hollywoode k Wayne Wangovi v Chinatown: Etnicita, Rasa a kon-
Strukcia muzskej identifikdcie v americkom filme.( From Charlie Chan in Hollywood to Wayne Wang in Chinatown:
Ethnicity, Race, and the Construction of Masculine Identities in American Film.)

http://otal.umd.edu/~jpaolett/grad/chan.html

% LI ERWEL Kiizelnik inskeho filmu. (Magician of Chinese Cinema.) http://asianfilms.org
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Cang I Mou a Cang Zii (Zhang yimou a Zhang ziyi) p¥i nakriicani filmu Dom lietajiiceho draka (2004).

GENERACIE CINSKYCH FILMAROV
Prehl'ad

Prva generdcia.

1905-1937

Do tejto kategorie spadaju filmy z nemej éry, ktora sa konci zaciatkom vojny s Ja-
ponskom.

Druhd generdcia.

1937-1949

Obdobie obcianskej vojny a vojny odporu proti militaristickému Japonsku, kedy
o moc v Cine zapasia Maove komunistické vojska a Cankajskove ozbrojené sily Kuo-
mingtangu, ktoré sa po svojej pordZzke a vzniku Mao Ce-tungovej Cinskej ludovej re-
publiky (C I’ R) prestvaji na Tchaj-wan, kde zakladaji Cinsku republiku (R. O. C.)

Tretia generdcia.

1949-1978

Zahttia filmy od vzniku Cinskej ludovej republiky (oktéber 1949) az do Maovej
smrti (1976) a zaciatku reforiem ,najvyssieho vodcu” Teng Siao—pchinga.

Stortd generdcia.
1978-1983
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Cchen Kchaj -ke pri nataéani Cisdr a vrahovia (1999)

Toto obdobie zacina prijatim novych Studentov do Pekingskej filmovej akadémie
(BFA) v roku 1978 a kon¢i nastupom absolventov do praxe.

Piata generdcia.

1983-1989

Zaciatkom 80. rokov zaznamendva ¢inska kinematografia uceleny nastup absol-
ventov Pekingskej filmovej akadémie (BFA — Beijing Film Academy), dosial jedinej
¢inskej filmovej Skoly. V roku 1982 tam absolvuje stovka Studentov a z nich potom, za
pomoci starSej generacie filmarov, dochadza k postupnému sformovaniu tvz. ¢inskej
novej viny.

Je to najproduktivnejsie obdobie ¢inskej kinematografie, formujtcej sa v prostredi
krizy, sposobenej dezintegraciou starého poriadku. Aj pre ¢insky film plati, Ze v re-
akcii na spolocensk situdciu, vytvoril svoje najlepsie diela. Stavali sa stcastou boja
o zmenu. Niekedy sa tento prid porovnava s pohybom, ktory zaznamenali 30. a 40.
roky, kedy sa tvorcovia inSpirovali impulzami sovietskej avantgardy 20. rokov, ne-
meckych expresionistickych filmov, americkymi filmami 30. rokov, ale rovnako zu-
zitkavali i podnety z literatary. Filmy hrali doleZitt tlohu vo formovani radikalneho
vedomia a inSpirovali k ti¢asti na procesoch spolocenskych zmien.

Kym snahy z 30. a 40. rokov smeruju k transformaécii filmovych instittcii z kon-
zervativnej rovne na Zivy organizmus, burcujuci a zacastiiujuci sa aktivne spolocen-
skych procesov, tsilie V. generdcie sa ststred'uje viac na obsah filmov. Poc¢ita i s filmo-
vo vzdelanejsim publikom. Nastupujtcu generaciu charakterizuje snaha o kultivaciu
vytvarnej stranky filmu a intenzivne Cerpanie z kultirneho dedicstva, ale zaroven
i potreba podielat sa na rieSeni spolocenskych problémov. Vyznacuja sa svojbytnym
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vztahom k historii, oznatovanym ako atemporalny, staticky, zobrazujuci deje v ich
vnuatornych vyznamoch. Tvorcovia sa zaujimaji o trvalé konstanty spolocnosti, re-
zistentné voci vonkajs$im protireceniam. Tento postoj pomaha divakom vytvarat kon-
takt, vazbu medzi minulostou a pritomnostou. Tieto snahy vychadzaju z priestoru,
obsiahnutého v Cmske] literattre. Cou Cchuan-ti (Zhou Chuanj ji), filmovy historik
charakterizuje usilie reZisérov z tejto skupiny ako snahu definovat identitu naroda,
nie jednotlivcov. “Je to velmi prirodzeny proces. Zvlast po nicivej Kulturnej revolucii
mali tolko toho ¢o povedat, ze kedykolvek drzali v rukach prostriedky, ktorymi sa
mohli vyjadrit, vzdy sa o to pokusali. Nanestastie film sa obracia na obycajného di-
véka, ktor;/ nechce mysliet a nechce si zataZovat svoju mysel prave v kine. Chce len
zabavu.”

Ich jazyk je poznamenany napatim medzi pokusom o realizmus a obsesiou po
symbolickom vyjadreni, medzi kompoziciou obrazu, vychddzajuceho z tradi¢nej es-
tetiky a obdivom k montdzi. D4 sa hovorit o narativnych formach, ktoré neguju kau-
zalitu a dramaticky konflikt ako zdkladné prvky rozpravania. Charakter hladania
novych rozpréavacich postupov, sa v niektorych interpretacidch odvolava na postupy
franctizskej novej viny.

Jeden z poprednych predstaVItelov V. generacie Cang I-mou (Zhang Yimou) na
otazku, o vlastne dosiahli a ¢im uputali, odpoveda: ,Z pragmatického hladiska sa
nam podarilo pritiahnut publikum, z estetického to bol rovnako tspech, hoci uz o
nom moZeme hovorit ako o vlaiiajSom snehu. Dnes uz vSetci mézu pozerat zahranic-
né filmy, vratane tisicov piratskych kopii, ale v roku 1980 informacia necestovala tak
rychlo a naviac Cifiania boli vtedy dost obmedzeni. My sme mali historickti moznost
porovnéavat a po premietnuti filmu ihned pocitit, aky zanechal dojem a to nebola
malickost.”%®

Filmom, ktory sa ako prvy pri hodnoteni te]to generac1e ob]avu]e v prislusnych
stadiach, je Jedna a devit’ (One and the Eight) reZiséra Cang Tiin-¢aoa (Zhang Jun-
zhao) z roku 1983 ( kamera: Cang I-mou). Je situovany do Severnej Ciny v obdobi
II. svetovej vojny. Vytvara psychologicky odraz obdobia a konfrontuje ideologick
ortodoxnost so zdkladnymi I'udskymi potrebami.

Dal$im je Zltd zem (Yellow Earth 1984) reZiséra Cchen Kchaj-kea (Chen Kaige) (ka-
mera: Cang I-mou) a pojednava o vztahu medzi ¢inskymi komunistami a rolnictvom.
V roku 1986 vznika film Cervené pole (Red Sorghum) reZiséra Cang I-moua (Zhang
Yimouy). K 35. vyrociu zaloZenia Cinskej [udovej republiky vznik4 v roku 1986 film
Vel'kd prehliadka (The Big Parade). Prispevkom do historického a kultarneho diskurzu
st i filmy Tien ZuangZuanga (Dian Ruangruang), zaoberajtice sa ndmetmi z Vnttor-
ného Mongolska, ¢i Tibetu, ¢iZe témami ne¢inskych kultur. Su to filmy Revir (Hunting
Ground, 1984) a Zlodej koni (Horse Thief 1986). St do istej miery ¢inskou projekciou
vnimania tychto kulttr. Politickou angaZovanostou sa vyznacuju filmy Chuang Tien-
-sina (Huang Jianxin). Incident v Ciernom karione (Black Cannon Incident, 1986) je sa-
tirou na ¢insku byrokraciu, zaloZeny na rozdieloch medzi Vychodom a Zapadom.

37 Zhou Chuanji: Cang I-mou, majster filmového jazyka. (Zhang Yimou, Master of Film Language.) Cinemaya
30/ 1995 http://www.asianfilms. org/chma/
38 Tan Ye: Od piatej do sSiestej generdcie. (From the Fifth to the Sixth Generation.)
http://www.findarticles.com/p/articles/mi_m1070/is_2_53/ai_59210750
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Film Jar v mestecku z roku 1948.

Vo filme Premiestnenie (Dislocation, 1987) pokracuje v kritike ¢inskej byrokracie, ko-
rupcie a konzumného sposobu zivota a na druhej strane puritanskou etikou prace,
spojenou najma so zapadnym kapitalizmom. Postupne sa vSak menia pomery v zemi
a filmova tvorba je po vzniku stikromnych stadii ntitend brat ohlad i na finan¢tna
stranku filmov.

ReZiséri V. generécie boli dlho v nemilosti oficialnych miest, napr. ked sa v Ci-
ne konali obrovskeé oslavy pri prilezitosti 100. vyrocia vzniku filmu, vSetkych jej vy-
znamnych tvorcov ignorovali.

Zatial najplodnejsie obdobie ¢inskeho filmu kon¢i tragickymi udalostami na na-
mesti Tchien-an-men 4. jina 1989.

Siesta generdcia

1989 -

S trhovymi reformami a spolocenskymi i ekonomickymi zmenami sa ciastoc¢ne
ment i orientacia ¢inskeho filmu. Od polovice 90-tych rokov sa napriklad vo filmoch
Fe Siaokanga (Fe Xiaogang) a Tie Tajinga (Je Daying) da uZ hovorit o postupnej ko-
mercionalizacii. Kritici vzdychaji nad vzdalujiicou sa slavou ¢inskych filmarov a ich
miesto na vyslni arthousovského Olympu obsadzujt iranski filmari.

Za veducu postavou VI. generdcie ¢inskeho filmu pokladaju mnohi pozorovatelia
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reziséra Tia Cang-kchea (Jia Zhangke) a jeho film Stanovisko (Platform, 2000), odo-
hravajuci sa vo Fen-jangu (Fenyang), v provincii San-si (Shanxi). Na skupine mla-
dych divadelnych amatérov ndm tvorcovia demonstruju proces zmien, otriasajicich
dnesnou Cinou. O svojom filme Siao Wu (Xiao Wu) (1997) hovori: ,Je to film o nasich
starostiach a nelahkom Zivote. Aby sme si poradili so Zivotom v nefunkcnej spoloc-
nosti, utiekame sa do samoty, ktora je nahradou za dostojnost... Je to film o mojom
rodnom meste a o dnesnej Cine.”%

Nové filmy novych rezisérov, Cinske kiipele Cang Janga (Zhang Yang), &i Pekingské
bicykle Wang SiaoSuaja (Wang Xiaoshuai) sa uz netesia ani zdaleka takému ohlasu,
ako to bolo v obdobi 80. a 90. rokoch. Aj ked v Honkongu a na Tchajwane vyroba
filmov prekvita a do Hollywoodu pradia zastupy talentovanych rezisérov, hercov i
hereciek, v samotnej Cine film straca na svojom vyzname. Tento pokles samozrejme
sprevadzaju otazky, patrajice po dovodoch tohto stavu. Kym v 80. rokoch boli filmy
takmer jedinym zdrojom akej-takej informécie o Zivote vo vtedajsej Cine, naviac na-
plnené silnou dévkou ako technickej dokonalosti, tak mySlienkovej i emociondalnej
sily, s postupnym otvdranim sa eSte stale komunistického Statu, klesala i atraktivita
reality, podobnej vietkému, ¢o divaci poznali i z domécich filmov. Siesta generécia sa
podobne ako ta pred rou, musela voci svojim predchodcom nejako vymedzit. A tak
namiesto spektakularnych, vytvarne dokonalych epickych filmov sa ndm predstvuje
mestska vzdorovita a vzdorujica mladez, konzumujica mnozstvo dorg, alkoholu i
cigariet, hladajica zmysel svojej existencie. Prvy krat sa objavuje na platnach vo filme
Vijchodny paldc, zipadny palic (1993) reZiséra Cang Jiiana (Zhang Yuan) homosexua-
lita. , Kym filmy V. generacie boli ako pobyt v pekingskom Hiltone, sktisenost VI.
generacie pripomina skor noc v lacnom hoteli.“*’. Na filmovy festival v Honkongu
prudia najma v rokoch 2001 a 2002 nezavislé filmy, ktoré by v samotnej Cine nemali
ziadnu Sancu na premietanie. Hovori sa o samostatnej existencii ¢inskeho nezavislé-
ho filmu, ktorého podiatky spadaji na koniec 90. rokov*!.

Komercionalizacia, rovnako ako ¢lenstvo Cl’ny vo World Trade Organisation, do
ktorej vstapila v decembri 2001, relativizuje tak generacny systém, ako i vyrobu fil-
mov, prechadzajicu z rak statu do sakromnych rik a do nezavislych stadii, ktoré
majt zaujem i potrebu vyrabat divacky uspesné projekty. Takymi boli napriklad Cang
Jangove (Zhang Yang) filmy Cinske kiipele a Ostri milostnd polievka, mestské komédie,
ktoré mali u divéakov uspech a zaroveni plne uspokojili cenzorov. Cinski filméri tak
maju po prvykrat moznost vyberu medzi umeleckym a komerénym projektom, maja
moznost nakricat pre domace masové publikum, reagovat na ich potrebu zabavy a
oddychu.

Podla Sie Feja (Xie Fei), reZiséra a profesora na Pekingskej filmovej akadémii, musi
¢inska kinematografia prejst liberalizacnym procesom, ktory umozni bez akychkol-
vek problémov nakrtcat aj nezavislym tvorcom. Prave ti dokazu vyrovnat prudky
komerény kurz stiéasného trendu, ktory podTIa jeho slov ruinuje éinsky film*2.

39 Chinese film festival. December 08, 2003. http://www.thehorsehospital.com/archives/000230.htm]l

40 STEVE, Rose: Cinska filmovd kultiirna revoliicia. ( Chinese film’s cultural revolution.)

http://www.theage.comau/articles/2002/08/18/1029114048142.htmI?oneclick=true

41 RYAN, Joe: VI. generdcia reisérov poniika pohlad na stidasnii Cinu. (Sixth Generation directors provide
views into contemporary China.) http://www.dailybruin.

42 Rozhovor s Sie Fej. (Interview with Xie Fei.) http://www.spaziocultura.it/gallery/cecudine/fe_2001/ENG/
cina_ifei_eng.htm
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VIERA LANGEROVA

CHINA AND FILM
CIVILISATION WITH A SPECIAL PAST AND SPECIAL FUTURE

A specialist in Asian cinematographies is in the next part of the free study cyc-
le (the Slovak theatre: issue 52/2004, study Iranian Film (An Open Chapter), issue
51/2003 studies The Phenomenon of Asian Cinematography (Some historic Facts)
a South Korea, the Asian Film Tiger (Kim Ki-duk, Messanger of the Land of tje Rose-
-mallow Bud on Our Film Screens)) is dealing with the cinematography situation in
the world most populated country, in the Republic of China. She is observing that
the limitation created by the Chinese culture towards its barbarian neighbours has
generated a phenomenon that is most often compared with European nationalism.
Recoursing to own national social mannerisms and institutions while feeling cultu-
rally superior has been given the name culturalism. Nowadys many experts have
been asking the question on how this phenomenon can cope with the pressure of
the , western global capitalism” , which since 1984, when the Chinese government
agreed to start reforms, has been present almost in any level of the social life. A rather
symbolic is the fact that the names of greatest Chinese directors Cchen Kchai-kea a
Cang I-moua stayed by the birth of the first breakthrough film, which during the fes-
tival in Honkong in 1983, had announced a change in the social climate. The former
was the film director, the latter was the cameraman. Their film Yellow Country was not
only a political alegory, but also an evidence of the impact of the Chinese culture and
history essence. Almost none of subsequent film festivals in Cannes, or other summit
events of the world film cannot do without the Chinese film producers’presentaion.
The prizes together with the world recognition of the Chinese film have been accu-
mulating.

The author is in her study dealing with the historic development of the Chinese
cinematography and introduces the most outstanding personalities who have contri-
buted to the world fame of films produced by the Chinese provenance.



Rozhlady

APPIA ANALYZUJE WAGNERA

MILOSLAV BLAHYNKA

V estetickych nazoroch na moderné divadlo a modernt réziu na prelome 19. a 20.
storo¢ia dominuje meno Adolpha Appiu. Onedlho — v roku 2008 si pripomenieme 20.
vyrocie Appiovej smrti. Pri takej prileZitosti je vhodné sa zamyslief nad vyznamom
a obsahom jeho myslienok a ¢inov, ktoré si jednym z najvyznamnejSich podnetov
divadelnych reforiem 20. storocia.

Mnohé z novatorskych myslienok Appiu sa kodifikovali ako vSeobecna sucast
dnesnej divadelnej a inscenacnej praxe. Pre poznanie estetickych nazorov Adolpha
Appiu sa vytvorili podmienky vydanim jeho suborného diela vo vydavatelstve L’
Age d"Homme v 80. a 90. rokoch minulého storocia. Hoci inscenaéné prax moderné-
ho divadla Appiove estetické nazory nielen kodifikovala, ale aj rozvinula, pozmeni-
la, modifikovala a v mnohom prisposobila konkrétnym moZznostiam. M6Zeme spolu
s appiovskym badatelom Martinom Dreierom konstatovat, Ze , Stadium Appiovych
revolucnych zésad si zachovava urcita fascinaciu. Tieto zasady totiz odhaluju arche-
typy v procese inscenovania a kto sa nimi zabyva, dotyka sa samotnych systémovych
zékladov divadla.”!

Pre Adolpha Appiu, narodeného v roku 1862 v Zeneve v rodine kulttrne orien-
tovaného lekdra, je charakteristické, Ze sa k divadlu dostal prostrednictvom Stadia
hudby. ESte skor nez sa unho prejavila fascinacia Wagnerovymi operami a hudob-
nymi dramami — a takisto Wagnerovymi teoretickymi spismi, zazil v savislosti
s operou Sok. Appiovska literatira s oblubou opisuje navstevu sedemnastro¢ného
Appiu operného predstavenia Gounodovho Fausta a Margaréty. Appia, ktorého vkus
formovalo hudobné, vytvarné a literarne vzdelanie zazil na predstaveni franctizskej
romantickej opery rozc¢arovanie a sklamanie. Frustrovalo ho uz samotné prostredie
divadla — sadrova Stukattira, malovana opona. ESte negativnejsie natiho zapdsobili
kulisy, ktoré neboli ni¢im inym neZ pseudorealisticky pomalovanymi pladtnami, ktoré
predstieraju svetlo a tienl a st osvetlené nefunkcne, rozptylenym svetlom.

Negativny dojem z tohto rdmca umocnilo eSte operné herectvo zaloZené na pre-
hnanych gestach, faloSnom patose a nevkusne vytvarne koncipovanych kostymoch.
Uz tu sa u mladistvého Appiu rodi radikalny odklon od divadelnych a inscena¢nych
konvencii svojej doby. Appia je typ vysoko citlivého umelca, postupne koncipuje v te-
oretickej a vizionarskej podobe zasady nového inscenacného umenia.

Po Gounodovi prisli vsak dalsie sklamania. Appia citlivo reagoval na dobovua
atmosféru v recepcii operného diela Richarda Wagnera. Pozorne ¢ital jeho teoretic-

1 DREIER, Martin: Adolphe Appia — divadelni reformdtor (1862 —1928). In: Divadelni revue ¢. 1/2002, s. 35.
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ké spisy o opere a hudobnej drame a dospel k nazoru, Ze Wagnerom deklarovana
vnutorna jednota zostava iba v partittire, ale v divadelnych inscendcidch jeho opier
a hudobnych dram sa nerealizuje. Na zaciatku 80. rokov navstivil Appia v Bayreuthe
Parsifala. Na jednej strane ho uchvatilo dielo spajajuce hudbu a drdmu do vyssej or-
ganickej jednoty, no na druhej strane sa nemohol zmierit so spésobom inscenovania
zalozenom na pouziti malovanych dvojrozmernych kulis, ktoré v snahe navodit ilu-
ziu reality posobia esteticky a ideovo neopodstatnene a trapne. Prave pomalované
dvojrozmerné kulisy chapal ako jednu z hlavnych pri¢in rozpadu estetickej jednoty
divadelnej inscenacie. Da sa povedat, ze Appia tymto stanoviskom domyslel a es-
teticky konzekventne naplnil Wagnerovu predstavu siborného umeleckého diela.
Nejde teda iba 0 Wagnerovu myslienku, Ze drama ma do seba nasiaknut magicky
pramen hudby, aby spojila velkost Shakespeara a Beethovena. Wagner sice tvrdil, ze
ucinnost hudobnej dramy je dana nielen kompoziciou, ale aj spdsobom inscenovania.
Svoje vlastné hudobnodramatické dielo vybavil mnohymi inscena¢nymi poznamka-
mi a pokynmi a do znac¢nej miery tak petrifikoval moZnosti inscenacnych posunov.
Za Wagnerovho Zivota aj po jeho smrti sa tieto pozndmky chépali ako dogmy a nielen
inscenatori, ale aj rodinni prislusnici lipli na ich prisnom respektovani.

Islo napriklad o obraz dna Ryna v Zlate Ryna, kde Wagner presne definuje ako
maju vyzerat skalnaté ttesy, voda ma pradit smerom sprava dolava a v nej maja
pOvabnymi plavnymi pohybmi krazit Dcéry Ryna. Alebo o obraz mohutného jasena,
ktorého koruna je oddelena od kmena drevenou strechou, ktora je tak prerezana,
aby kmen aj kondre rozpinajice sa na vSetky strany vycnievali von presne prispdso-
benymi otvormi. V Siegfriedovi zasa velky reformator opery predpisuje ohromného
hnusného jastera — hada — plaza. Presne popisuje, ako s nim Siegfried bojuje, kam
ho zasiahne mecom na chvoste a ako mu prebodne srdce. Teda na jednej strane idea,
ktora posunula operu aj divadlo ako také k novym brehom neiluzivnych pristupov
— ana druhej strane dogmatické lipnutie na vedlajSom texte dramy. Wagner na jed-
nej strane tvrdil, Ze dramatik ma byt viac tvorcom mytov nez kronikdrom obycajnych
udalosti, ¢im prispel k naruseniu dobovej tendencie k popisnému realizmu. Avsak na
druhej strane ju opét posilnil petrifikaciou inscenac¢ného sposobu.

Wagner mal vyhranenti teoreticka predstavu, ako by malo vyzerat moderné hu-
dobnodramatické dielo. Toto dielo naplnil vo svojej tvorbe. Co sa tyka inscenacnej
podoby tohto diela, Wagner chapal, Ze bezna operna prevadzka, ktorti v mladsich
a strednych rokoch poznal ako operny dirigent a kapelnik, je obmedzena a jeho idey
su v nej v podstate neuskutocnitelné. Preto zacal koncipovat plan vlastného divad-
la, ktoré by malo svoje Specifické umelecké aj prevddzkové pravidla. Tato vizia do-
slova splynula s viziou uvedenia Prsteria Nibelungov. Wagnerovska badatelka Vlasta
Reiteretova v tejto suvislosti poznamenava: ,Wagnerov Ring neznamena iba Prster,
ak zoberieme do tvahy vsSetky vyznamy tohto slova v nemcine, znamena takisto
priestor, griestranstvo, na ktorom sa odohraval Wagnerov zépas (tj. ringen) o nové
divadlo.”

Sam Richard Wagner ho vyjadril vo svojej slavnostnej reci pri prilezitosti poloze-

2 REITEREROVA, Vlasta: Pfedmluva. In: Richard Wagner a Prsten Nibelungiiv. Staté a clanky Richarda
Wagnera spojené se vznikem a prvnim provedenim dila. Praha : Narodni divadlo. Knihovna opery Narod-
niho divadla, svazek 6. Editor Pavel Petranék. 2004, s. 8
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nia zékladného kamerna bayreuthského divadla: ,AvSak v proporcidch a usporiada-
ni priestoru a miest pre divakov ndjdete vyjadrent myslienku, ktorej pochopenim
sa ihned prenesiete do iného vztahu k Vami ocakdvanym sldvnostnym javiskovym
hram; intt myslienku neZ boli tie, ktorymi ste boli zaujati pri ndvsteve nasich divadiel,
aby uz tento ucinok bol ¢isty a dokonaly, bude Vas teraz na odhalenie a na zreteIné
predvedenie scénickych obrazov pripravovat tajomny vstup hudby; obrazov, ktoré
sa budt pred Vami vynarat akoby z idealneho sveta snov a ktoré Vam maja predsta-
vit celt skutocnost zmyslového mamenia uslachtilého umenia. Tu k Vam uz nesmie
ni¢ hovorit len provizérne, iba prostrednictvom naznakov, kam az siaha umelecka
moc sucasnosti, tak Vam ma byt v scénickej aj mimickej hre ponuknuté to najdoko-
nalejsie.”?

Vo vieobecnej teoretickej rovine neboli medzi Wagnerovymi a Appiovymi este-
tickymi ndzormi na otazky zmyslu a ciefov novych inscenaénych pristupov zdkladné
rozdiely. Ak vSak tstrednou otdzkou Wagnerovho estetického myslenia bola otdzka
ako mo6Ze hudba reagovat na dramu, ako ju mo6Ze dotvarat a prepozicat jej novu di-
menziu, u Appiu stala v popredi ind estetickd otdzka — ako moZe inscenécia reagovat
na hudbu, ktorymi postupmi a ako mdze vytvarat koreSpondencné vztahy medzi
dramatickou hudbou a javiskovym dianim.

Appia tento problém komentuje: ,Wagnerove dramy nam predstavili novua dra-
matickt formu a jej podivuhodnd krasa ndm demonstrovala jej obrovskt nosnost.
Teraz vieme, ¢o vytvara objekt hudby a akym sp6sobom sa moze vyjadrit. Odkrytim
vSemocnosti hudobného vyrazu ndm vsak tieto dramy umoznili pozriet sa na sku-
tocné vztahy medzi svojim hudobnym priebehom, ktory sa pontka na$mu uchu, aja-
viskovym priestorom, v ktorom sa drdma odvija pre nase oko. Pri predstaveni sme sa
nevedeli zbavit pocitu trapnosti, vznikajicemu z nedostatku harménie medzi casom
a priestorom. Pri¢inu sme nasli v dneSnych scénickych konvenciach, ktoré st s hud-
bou dramy nezlucitelné. Toto zistenie nas podnietilo k stadiu konzekvencii, ktoré ma
uplatnenie hudby v ¢inohre, a odkryli sme hierarchicky princip, ktory vladne jednot-
livym zlozkam drémy a ktory prinésa tiplnti zmenu divadelnej techniky.”*

Interval medzi Wagnerom a Appiom mozno posudzovat z hladiska divadelnej
iluzie. Appiov vztah k Wagnerovym operam je svedectvom toho, ako Wagnerove hu-
dobnodramatické dielo aj jeho tedrie vyvolali v Zivot cely rad neiluzivnych pristupov,
hoci pévodnym cielom Wagnerovych vlastnych inscenacii bolo vyvolat dokonalt
iltziu. Tento nazor zastava aj divadelny historik Oskar G. Brockett vo svojich Dejindch
divadla a doklada ho tvrdenim: ,,Hudobnikom zakazal ladit v orchestrisku, nedovo-
lil potlesk v priebehu predstaveni ani dakovanie spevédkov pred oponou. Usiloval
sa o historickti presnost scény a kostymov a pouzival také prostriedky, akym bola
pohybliva panordma. Jeho zalubu v presnych detailoch doklada napriklad Siegfried,
v ktorom pouzil draka s realistickymi Supinami, gulajicimi o¢ami a otvarajicou sa
tlamou. Podla Wagnera sa mal ideal dosiahnut prostrednictvom totélnej iltzie.”

Na zaver svojho hodnotenia Brockett konstatuje: ,Jeho divadelna prax bola pev-

%c.d, s.95-9.

4 APPIA, Adolphe: Die Musik und die Inszenierung. Do nemciny prelozila Elsa Cantacuzéne. Miinchen :
Bruckmann Verlag, 1899, s. 118 - 119.

5 BROCKETT, Oscar G.: D&jiny divadla. Do Cestiny prelozil Milan Luke$. Praha : Divadelni tstav a Na-
kladatelstvi Lidové noviny, 1999, s. 517.
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ne zakotvena v tradicii 19. storocia. Napriek tomu jeho koncepcia Gesamtkunstwerku,
jednoty inscendcie a divadelnej architektury, inSpirovala cely rad priekopnikov ‘'mo-
derného divadla’.”®

Appia po negativnych sktisenostiach s inscendciami Parsifala a Majstrov spevikov
norimberskych, ktorych videl takisto v Bayreuthe, Parsifala dokonca pod taktovkou
samotného Richarda Wagnera, sa rozhodol vypracovat plan divadelnej reformy. Nie-
len bayreuthskeé inscendcie Wagnerovych opier, ale aj napriklad nastudovanie Prsteria
Nibelungov v Drazdanoch v roku 1890 prispeli k Appiovmu rozhodnutiu vypracovat
najprv aspon teoreticky koncepciu inscenovania Wagnerovych opier, najma Prsteria
Nibelungov. Tak vznikla v prvej polovici 90. rokov 19. storocia praca La mise en scéne
du drame wagnerien. A z principov a zdsad formulovanych v tejto praci sa dal$im pre-
cizovanim zrodila préca La musique et la mise en scéne, ktora vysla najprv v nemdcine
ako Die Musik und die Inszenierung.

UZ v ¢asoch Wagnerovej smrti v roku 1883 jestvovala bohata a velmi Siroka li-
teratira o jeho opernom a hudobnodramatickom diele. Vac¢Sinou sa venovala dvom
aspektom jeho tvorby — estetickému problému suborného umeleckého diela, ku kto-
rému Wagner prispel okrem iného aj polemicky tym, Ze tvrdil, Ze vznikom a etablo-
vanim sa suborného umeleckého diela zaniknt jednotlivé umenia a problematike
kompozicnej prace s priznacnymi motivmi ako jednému z dominantnych princi-
pov Wagnerovej opernej dramaturgie a charakterizacnej symbolickej funkcie hudby
v Struktre hudobnych dram.

Appiova snaha oslobodit Wagnerove opery zo zovretia popisného realizmu bola
motivovana mnohymi: Tak napriklad ¢esky estetik Otakar Hostinsky vo svojom spise
Hudebni krdsno a souborné umélecké dilo z hlediska formdlni estetiky, ktory je obhajobou
Wagnerovej koncepcie hudobnej drdmy a pochadza z roku 1878, teda rok pred Ap-
piovou prvou navstevou opery, konstatuje: ,Opera je najidealistickejsie zo vSetkych
druhov umeleckych diel, pretoZe sa najviac vzdaluje od prirody, napriek tomu, Ze si
z nej berie latku; treba ju ¢o najstarostlivejSie branit pred tvrdym nédporom vSednej
skuto¢nosti.”” Zda sa, Ze rovnaky ciel mal uz od pociatku svojej ¢innosti a od svojich
prvych tivah o prepojeni opernej hudby a opernej inscenacie Adolphe Appia.

Na svoje teoretické a viziondrske poslanie sa pripravil aj prakticky — nielen nav-
Stevami opernych predstaveni. V roku 1888 mu anglicky filozof Houston Stewart
Chamberlain, neskorsi manzel dcéry Cosimy Wagnerovej pomohol poznat prevadz-
ku Festivalového divadla v Bayreuthe. Na konci 80. rokov pracoval Appia ako dobro-
voInik v Dvornom divadle v Drazdanoch, neskor aj vo Viedenskom Burgtheatri a vo
viedenskej Dvornej opere.

Appia na zdklade svojich sktisenosti s inscendciami Wagnerovych opier dospel
k presvedceniu, Ze ak sa nebude spdsob scénickej prezentacie Wagnerovho diela re-
formovat, toto dielo bude mat iba malt Sancu na preZitie. Bytie hudobnodramatické-
ho diela nie je dané len tym, o je dané jeho textovym zapisom, teda v tomto pripade
partitirou, ale aj tym, ako sa dielo scénicky realizuje. Prave sposob scénickej realiza-
cie je nesmierne dolezity pre bytie a recepciu diela.

6 BROCKETT, O. G.: c. d.: 5. 517
,7 HOSTINSKY, Otakar: Hudebni krdsno a souborné umélecké dilo z hlediska formdlni estetiky. In: HOSTIN-
SKY, Otakar: O hudbé. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1961, s. 87.
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Realizmus malovanych kulis je nezluciteIny s d'alsim javiskovym Zivotom Wag-
nerovych hudobnych drdm. Appia na tomto mieste zasiel tak daleko, Ze uvazoval
o definitivnom, historicky uz dalej nemennom inscena¢nom tvare, ktory by bol pre
nové generdcie zavdzny a nemenny. Netreba na tomto mieste siahodlho argumen-
tovat proti predstave definitivneho tvaru, ktory by prave z hladiska rezijného di-
vadla v opere, ktoré je dominantné v celom 20. storoci, bol nemyslitelny. Podobne
ako Richard Wagner, ked tvrdil, Ze vznikom stiborného umeleckého diela zanikna
samostatné umelecké druhy. (Otakar Zich vo svojej Estetike dramatického umenia ozna-
¢uje tento nazor dokonca za komunisticky.) Aj Appia dospieva k podobne totalitne
chapanému nazoru o definitivnom tvare. Niektori appiovski badatelia vidia v tomto
nazore dokonca anticipaciu moznosti filmu a predobraz buducich filmovych moz-
nosti. Martin Dreier napriklad konsStatuje: ,Tu s anticipované naroky genidlnych
filmovych tvorcov, ich médium, medzicasom uz plne zvladnuté, umoznuje podob-
né nézory realizovat.”® Po skusenostiach s viac nez storoénym inscenovanim Wag-
nerovych opier a hudobnych drdm sa tato Appiova predstava javi ako nesplnitelna
a neuskutoc¢nitelna. Na druhej strane Wagner chépal projekt suborného umeleckého
diela ako formu syntetického splynutia umeni, u Appiu ide skor o ich symbioticky
charakter dany hierarchickymi vdzbami medzi nimi. Milo$§ Mistrik tento vztah medzi
Appiom a Wagnerom charakterizuje: ,Wagnerovska dramu, ku ktorej sa hlasil spo-
¢iatku najviac, obdivoval iba v jej zaklade, ale nie v jej estetickych zdévodneniach od
samotného tvorcu.”?

Hoci Appiovi Slo predovsSetkym o novu interpretaciu diel Richarda Wagnera,
metddy inscenovania, ktoré navrhol, maji vSeobecnejsiu platnost. Appia vychadzal
z faktu, Ze inscendcia hudobnej dramy ma vyjadrovat subjektivne sny a vizie, ukryty
»svet naSho duSevného Zivota”. V umeleckej potencii snu sa pribliZil dokonca freu-
dizmu: ,Sen, tento cenny svedok, dava ndm viac informécii o podstatnych Zelaniach
naSej osobnosti, ako je schopnd urobit najpresnejsia a najjemnejsia analyza. Plny I'a-
tosti, ¢asto aj bazne a obdivu je kazdy, kto ho vnima s tctou, lebo musi konstatovat
neobmedzené moznosti, ktoré sen v sebe skryva. Pojmovy zZivot ndm skutocne nikdy
neodhali s rovnakou jasnostou najhlbsie pramene nasej bytosti, nikdy neposkytne
oddychujticim silam, ¢o st v nas, takti slobodu hry... Najmé pre umelca je snovy zivot
nevysychajucim zdrojom ozajstného pozitku, lebo bez Zivota, ¢o plodi sen, bol by pre-
niho ¢imsi Uplne novym, pricom umelcovi prepozi¢iava neobmedzent moc... Fikcia
sytiaca jeho dusu slavi v sne najintenzivnejsiu realizaciu svojej existencie; neprejavuje
sa uz v namahavej praci..., ale vychadza zo zoskupenia prvkov, ktoré sa podriaduju
voli toho, kto si je vedomy ich vecnej hodnoty... Celkom osobity pocit Stastia, ktory je
nasledkom tohto postupu pozostdva v tom, Ze stvariiovatel onej realizacie uzZ nemusi
bojovat proti nedstupcivej meravosti, ktora je prirodzena veciam a l'udom: nie ¢in-
nost mozgu sa stelesiiuje sama..., tak ako mystika ustavicne ttiZi po nebesiach, ovlada
umelca — a najméd stcasného umelca — tuzba po sne a celd jeho tvorba je v znameni
tejto tzby.”!% Z tohto stanoviska Appiovi rezultuje zakladny postoj k procesu tvorby
inscenacie. Hierarchiu zobrazovacich prostriedkov operného reZiséra a ich naplnenie

® DREIER, M.: c. d., 5. 36.
9 MISTRIK, Milos: Herecké techniky 20. storocia. Bratislava : Veda, 2003, s. 125.
10 APPIA, Az c. d,, 5. 69.
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v konkrétnom umeleckom inscenacnom ¢ine , treba pokladat za proces podobny snu,
ako isty druh bezprostrednej objektivizacie estetickej Ziadostivosti.”!!

Z tohto zakladného postoja Appiovi vyplyva, Ze dramu (resp. hudobnt dramu)
treba zasadne odliSovat od objektivnej reality. Inscendcia by mala byt bezprostred-
nym vyrazom tvorivého ducha, snovej alebo vizionarskej fantazie. Jej umelecka
Struktara by mala vytvarat svojbytné, fiktivne, snové struktury a ma sa odklanat od
iluzivnej predstavy skuto¢nych struktar.

Tymto postojom posilnil Appia divadelnt Specifickost. Divadlo chapal predse-
mioticky — ako fenomén zaloZeny na fungovani znakovych systémov. Zobrazovacej
dynamike divadelnych znakov dal novii podobu, ked preniesol doéraz z ikonickej na
symbolickt funkciu. Vo vyjadrovacich prostriedkoch tak posilnil polohu umeleckej
fikcie oproti umeleckej mimezis. Appiovo divadlo prostrednictvom znakov poukazu-
je na svet fikcie a zaroven ho stelesiiuje. Od divéka oc¢akava, aby vo svojom vedomi
rekonstruoval esteticky model, ktory zodpoveda predstavovanému dramatickému
svetu.

Wagner si tento dramaticky svet predstavoval ako syntézu umeni. Appia oproti
nemu zdébraziiuje potrebu hierarchie jednotlivych prostriedkov (zloZiek) a ich skibe-
nia s ohladom na predpokladany efekt a rezisérov vkus.

Appiovu hierarchiu mozno definovat ako HEREC — PRIESTOR - SVETLO - MAL-
BA. Tato hierarchia dava smer jeho mysleniu o zvladnuti javiskového priestoru, kde
ako najdolezitejSie veci vystupuju praca so svetlom a koncepcia javiskovej hmoty.
Tato priestorova realizacia je v Appiovom chapani podstata inscenovania. Inscenac-
né umenie podla neho s%)oél'va v premietnuti toho, ¢o si dramatik mohol predstavit
iba v case, do priestoru. 2 Herec, priestor, svetlo a malba st hlavnymi ¢initeImi, na
zaklade ktorych toto premietnutie mozno realizovat. V inscenovani opery, resp. hu-
dobnej dramy videl Appia ,zhmotiiovanie hudby”. Hudba je pre vytvarné umenie
a priestorové rieSenie hudobnodramatického diela urcujiica. Akustickému vyrazové-
mu a sémantickému zmyslu hudby musi zodpovedat vizudlne vnimany dej. Inscena-
ciu chapal ako proces. Zastaralé typy inscenacii, v ktorych na plynutie hudby reaguju
statické, realisticky pomalované kulisy, odsudzoval. Trojrozmerné telo a priestorové
gesta herca na scéne so statickymi kulisami posobia neprirodzene, zavadzajaco. Aby
bola vyrazova a ¢asova funkcia hudby ndlezite inscenacne stvarnena a aby procesua-
lita hudby nasla svoj pendant v procesualite inscenacie, treba hladat spolo¢ného me-
novatela, ktory by organicky a umelecky logicky spojil jednotlivé zlozky inscenacie.
Appia tohto spoloéného menovatela nasiel v praci so svetlom. Nechape ho izolova-
ne, ale v dynamizujacich vztahoch s ostatnymi zlozkami divadelného vyrazu. Najma
suvislosti medzi prédcou so svetlom a hereckou pracou vidi ako prvoradé: ,Svetlo
je takmer zdzracne tvérne. Obsahuje vSetky stupne jasu, uplnt paletu farieb, jeho
premenlivost je neobmedzena. Svetlo moze tvorif tien a rovnako ako hudba zapl-
nit priestor svojimi harmonickymi vibradciami. Mdme v riom cely vyrazovy potencidl
priestory, ak je tento priestor plne v sluzbach herca.”!?

L APPIA, Az c. d., s. 69.
12 plizgie o tom: PAVIS, Patrice: Divadelni slovnik. Praha : Divadelni tstav, 2003, s. 199 /heslo INSCENA-
CE, REZIE/.
) 13 citované podla: PAVIS, Patrice: Divadelni slovnik. Praha : Divadelni tistav, 2003, s. 288 /heslo OSVETLE-
NI/.
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Svetlo v Appiovom chapani nebolo ani puhym osvetlenim tmavého priestoru,
ani iba dekorativnym prvkom, ale fenoménom, ktory prostrednictvom svojej znako-
vej funkcie moze vytvérat atmosféru a rytmus predstavenia. M6Ze dokonca svojimi
prostriedkami komentovat dramaticky dej, konanie dramatickych postav a pod.

Ustrednou zlozkou je u Appiu rovnako ako u vetkych vyznamnych reformnych
koncepcii herec. Herec sa musi nechat viest ¢asovou, dramatickou a vyrazovou silou
hudby. Vsetky parametre hercovho prejavu maja slazit vyrazu Hudba neurcuje iba
Casopriestorové dimenzie hercovho pohybu na scéne, ale aj jeho dusevné stavy a me-
tafyzické obsahy. Appia svoje predstavy o inovovanom herectve reagujicom vo zvy-
Senej miere na hudbu definuje takto: ,Herecka virtuozita v hudobnodramatickom
diele spociva na dosiahnuti mimoriadnej ohybnosti a regulovatelnej pohyblivosti,
ktora nebude zavisla na individudlnom temperamente herca, ani sa nesmie riadit
normami, ktoré ma herec spolocné so vsetkymi ostatnymi Iud'mi v obycajnom Zivote,
¢o dé hercovi schopnost splnit naroky hudobne-poetického textu, ak odhliadneme
od Stadia prednesu a spevu, je systematické gymnastické cvicenie v najuslachtilej-
$om zmysle tohto slova.”!*

Dalsie tri zlozky — priestorové riesenie, osvetlenie a scénické maliarstvo majt svo-
jim pdsobenim umocnit a podporovat trojrozmernost pdsobenia hudby a prace her-
ca. Pomocou presne nasmerovaného a z hladiska estetického premenlivého svetla sa
ukaze herecka koncepcia plasticky a v ozajstnych svetelnych pomeroch. Appia tu an-
ticipuje mnohé z modernych estetickych koncepcii svetla v divadelnej inscendcii. Tak
napriklad Charles Dullin v préci o divadelnom svetle z roku 1969 konstatuje: , svetlo
je jediny vonkajsi prostriedok, ktory posobi na divakovu predstavivost bez toho, ze
by rozptylovalo jeho pozornost; svetlo ma podobnti moc ako hudba; dotyka sa inych
zmyslov, pdsobi vsak rovnako. Svetlo je Zivy prvok, jeden z pradov imaginacie, zatial
¢o dekoracia je mftva vec.“!> Milo$ Mistrik poukazuje na to, ako reflexia prace herca
sa u Appiu nepriamo odvija od ostatnych zloziek inscendcie: , O jeho koncepcii herca
sa dozvedame prevazne z toho, ako formuloval nadzory o inych zlozkach, hlavne aka
scénografiu navrhoval, aké miesto a tlohu pripisoval hudbe, svetlu, réZii. Pripomina
to sadrovti formu, ktora sa musi otvorit, aby sa z jej vnutra vylapla plastika.”!¢

Appia sa v praci so svetlom javi ako vizionar a priekopnik, ktory predpokladal
nielen nové cisto technické moznosti, ale aj ich vyuzitie v zmysle plastickosti, tvar-
nosti a hudobnej posobivosti svetla. Tak ako hudba dédva hlbsi zmysel drame, svetlo
usmernuje a modeluje zmysel inscendcie. Svetlo v Appiovej koncepcii je atmosféric-
ky prvok, ktory ma v divadelnej inscendcii schopnost spajat iné — izolované alebo
rozptylené prvky. Svojimi ndzormi na funkciu svetla v divadelnej inscenacii a mo-
delovanim, vytvaranim priestoru pomocou svetla Appia anticipoval svetelnt réziu
a svetelny design v modernom rezijnom divadle.

Appia tieto predstavy domyslel a precizoval do minuciéznych detailov. Bol napri-
klad odporcom svietenia z rampy — hercova tvar sa tym stdva plochou a zruti sa jej
Struktara. Toto svietenie takisto vyZaduje neprirodzené licenie a prehnany kostym.

14 APPIA, Adolphe: Die Musik und die Inszenierung. Do nemciny prelozila Elsa Cantacuzene. Miinchen :
Bruckmann Verlag, 1899, s. 27.

15 DULLIN, Charles: Ce sons les dieux qu il nous faut. Paris : Gallimard, 1969, s. 80. Citované podla: PAVIS,
Patrice: Divadelni slovnik. Praha : Divadelni tstav, 2003, s. 288 /heslo OSVETLEN]/.

16 MISTRfK, Milos: Herecké techniky 20. storocia. Bratislava : Veda, 2003, s. 126.
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Tieto parametre — licenie, kostym podobne ako dekoraciu treba drzat v relaciach po-
trebného naznaku, nie zvelicenia.

Svetlo sa v Appiovych predstavach stalo dynamizujucim a rytmizujucim ¢inite-
Tom inscendcie.

V suvislosti s hierarchickymi vdzbami medzi pracou herca, priestorovym riese-
nim, pracou so svetlom a scénickym maliarstvom sa Appia zamyslal nad tilohami re-
¥iséra: , Ulohou ¢loveka, ktorého dnes oznadime ako reZiséra, je riadit stthru jednot-
livych vopred pripravenych zloziek inscendcie; pri realizacii hudobne dramatického
diela je rezisér despotickym cvicitelom a pri priprave scénického tvaru musi stat naj-
viac vpredu. Musi vynalozit vSetku silu, aby jednotlivé zlozky priviedol umeleckou
cestou k syntéze a ozivil vSetky faktory, ktoré lezia v jeho dosahu — a to na ticet herca,
ktorého samostatnost treba s konecnou platnostou zrusit. Cely pracovny postup rezi-
séra je v najvyssej moznej miere ponechany na jeho voli; so svojim inscena¢nym ma-
teridlom si ma hrat s poéziou, s vynachddzavostou a sti¢asne sa vyvarovat vytvdrania
nejakej vlastnej fikcie. Tito misiu moZe splnit len umelec, a to umelec prvej kategorie.
Bude musiet starostlivo kontrolovat a skiimat hru svojej fantazie, aby sa oslobodil od
vsetkého konvencného, predovsetkym od vSetkého, o podlieha mdde. Jeho hlavnou
vodcovskou tilohou ale zostane presvedcit jednotlivé zlozky inscenacného kolektivu,
ze iba vzajomnym reSpektovanim a vo vzajomnom stulade méze dojst k vysledku,
ktory zodpoveda vynalozenému usiliu a vynaloZenej ndmahe. ReZisér musi posobit
priam magicky, podobne ako genialni dirigenti.”!”

Tato maxima podfa méjho nédzoru nestraca platnost ani dnes, po vyse 100 rokoch.
Akoby sa tykala aj moderného rezijného divadla v opere, iba s tym rozdielom, Ze
dnesny rezisér musi starostlivo kontrolovat hru svojej fantazie, aby sa oslobodil od
vietkého ,uleteného”. Appia tiito maximu napitial aj svojimi inscenaénymi inmi.

Tie predstavuju samostatnu kapitolu jeho estetickych koncepcii. K prvej javisko-
vej realizécii jeho idei doSlo az v roku 1903 v PariZi — iSlo o dramatickd basen v troch
castiach Manfred Roberta Schumanna a Bizetovu Carmen. Od roku 1906 sa stal Appio-
vym hlavnym vzorom Jacques Emile Dalcroze, ktory Appiu oslovil svojim systémom
eurytmiky”. T4 sa prejavila v inscendcii Gluckovej opery Orfeus a Eurydika v Helle-
rau v roku 1912. Prostrednictvom osvetlovacieho systému, ktory vyuzival farebné
svetlo vychadzajiace z kockového priestoru, ktorého steny boli obloZené textilom sa
podarilo vytvorit Appiom pozadované efekty. Typologicky sa Appia priblizuje insce-
naénej préci so svetlom Fortunyho.'®

Prilezitost realizovat v praxi svoje predstavy o inscenovani Wagnerovych hudob-
nych dram, formulované tieZ teoreticky, Appia dostal az v poslednych rokoch svojho
zivota — a mimo Bayreuthe. Tam ho manzelka Richarda Wagnera Cosima oznacila
za pomaétenca. ISlo o inscendciu Tristana a Isoldy v roku 1923 v milanskej Scale s di-
rigentom Arthurom Toscaninim a o stvarnenie dvoch casti ,Ringu” — Rynskeho zlata
a Valkyry v Baseli v rokoch 1924 a 1925. ReZijne dve casti Prsteiia naStudoval Oskar
Wilterlin. Appia preriho pripravil scénograficku a svetelntt koncepciu.

17 APPIA, Adolphe: Die Musik und die Inszenierung. Do nemciny prelozila Elsa Cantacuzeéne. Miinchen :
Bruckmann Verlag, 1899, s. 42.

18 Blizgie spoluprace Appiu a Mariana Fortunyho in: APPIA, Adolphe: Oeuvres Completes I 1895 — 1905.
L’'Age d’'Homme. s. 371 — 378.
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Appia vypracoval k jednotlivym ¢astiam Prsteria podrobné rezijné knihy. Stidium
tychto knih je svedectvom prepojenia Appiovych estetickych nédzorov s inscenacnou
praxou a predstavuje dalSiu dolezitu kapitolu Appiovho badania. Appiove myslien-
ky mozno hodnotit nielen sub species jeho estetickych nézorov, ale aj na zdklade
Wagnerom formulovanych inscenaénych predstav. Appia vychadza z poznatku, ze
,,zo vietkych Wagnerovych dram prave Prsteri Nibelungov pontika najvacsiu roznost
a velkost vyvoja. Tato drama takej kolosalnej mohutnosti potrebuje velmi tizkostliva
jednotu reprezentacie pre svoje prezentaciu.”!” Ak chce operny reZisér podla Appiu
dosiahnut kontrolu svojej predstavy ,, v kazdom okamihu sa musi opriet o pevny za-
klad, ¢o nemdze robit inak ako prechadzajic od véeobecného k jednotlivostiam.“?

Zivot Wagnerovej dramy je podla Appiu dany bohom Wotanom. Inscenaény vy-
klad spociva na naplneni jeho vole; to znamena, Ze Wotan podnecuje predstavenie
a Ze bez Wotana drama prestava existovat. Jeho vola bude stale pritomna a udalosti
budt obdarené zivotom koreSpondujicom s tym, ktory im jeho vo6la dava. Nikdy
nemozno stratit zo zretela tieto dve podmienky a treba vyuZit vSetko, ¢o drdma po-
nuka, na manifestovanie tejto vole. Appia chape svet Wagnerovych mytologickych
hrdinov, z dnesného hladiska , aktualizovane”. Konstatuje totiz: ,V tejto drame treba
najst to, ¢o charakterizuje heroicky svet a odlisuje ho od absolutistického sveta. In-
scenacia Wagnerovho Prsteria Nibelungov mdze byt postavena len velmi nepriamo
na mytologickom zdaklade, odkial pochadza. Nesymbolickd znakovost, no velmi pri-
znacna, tu dosahuje presnost, ktora pozdvihuje dramu nad akukoIvek mytologicka
farebnost; a povod tejto znakovosti spdsobuje, Ze si zelame osoby zaodiet podla nasej
chuti a umiestnit ich v ramci, ktory nam je blizky. Je len jediny sp6sob, ako napl-
nit tato potrebu — odrazif sa od najjednoduchsich potrieb kostymov a dekoracie. To
je spdsob, ktory nijako nekontrastuje so zobrazenim sveta heroizmu a zda sa, Ze ho
skor vyjadruje velmi jasne.”?! Appia akoby na tomto mieste priam inicioval moderné
vyklady Prsteria Nibelungov, napriklad nadc¢asovi koncepciu bayreuthskej inscendcie
Patricea Chéreaua z rokov 1976 — 1977 na scéne Richarda Peduzziho.??

Appia dalej svoje vychodiskové tézy demonstruje na stovkach prikladov, ktoré
Casto pochopila az doba po smrti , strazkyne cistoty” Wagnerovho odkazu Cosimy.
Trend moderného, nedogmatického vykladu Wagnerovych opier a hudobnych dram
otvorili vnuci velkého reformatora Wieland a Wolfgang v 50. rokoch minulého storo-
¢ia. Napriklad inscendcia Siegfrieda v Bayreuthu v roku 1951 v rézii Wielanda Wagne-
ra vychadzala z konfrontacii s niektorymi Appiovymi viziami.

Treba vSak zaroven povedat, Ze vSeobecnejSiemu presadeniu Appiovych inten-
cii branil nielen tradi¢ny konzervativizmus Wagnerovych a dalSich opernych privr-
Zencov, ale aj dobovy stav divadelnej, najmé osvetlovacej techniky. I$lo napriklad
o problém regulacie svetla. AZ v sifasnosti mozno dat svetlu taka pohyblivost, aka

1 Notes sur la mise en scene de L’Anneau du Nibelung. In: APPIA, Adolphe: Oeuvres Completes I 1880
—1894.L" Age d'Homme. s. 272.

20 Notes sur la mise en scene de L”Anneau du Nibelung. In: APPIA, Adolphe: c. d., s. 272.

21 Notes sur la mise en scene de L.’ Anneau du Nibelung. In: APPIA, Adolphe: c. d., s. 273.

22 Bliz3ie o reZijnom pristupe P. Chéreaua v kontexte modernych rezijnych trendov 20. storo&ia: SPUR-
NA, Helena: Ndstin vijvoje inscenaéni praxe v opernim divadle. In: SPURNA, Helena (Ed.): Hudebni divadlo jako
vyzva. Praha : Narodni divadlo, 2004, s. 398.
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pozadoval Appia. Martin Dreier tento problém komentuje: ,,aby bola projekcia na ja-
visku €inna aj ked st ostatné dekoracie a herci sucasne osvetleni bodovymi zdrojmi,
treba nasadit aparaty s enormnym svetelnym vykonom. Taky vykon sa dosiahol iba
neddvno pomocou pouzitia vzacnych plynov alebo ortufovych vyparov ako svietia-
ceho média.”?

Casto sa jednym dychom s Appiom vyslovuje Craig. Podobne ako Appia syste-
maticky konc'foval moznosti moderného divadla zalozeného na herectve zbavenom
naturalizmu.?

Nazdavam sa, Ze nemenej silné a nosné paralely by sme nasli medzi Appiom
a Tairovom. Tairov napriklad nezavisle na Appiovi dospel k potrebe trojrozmerného
rieSenia scénického priestoru ako pendantu k telu a gestu herca. Podobne ako Appia
definuje napriklad pracu reZiséra. Zasadné je takisto napriklad Tairovove zistenie:
,Hudba m4 zrejme zo vietkych umeni k divadlu najblizsie.”*

Z ontologického a gnozeologického hladiska sa pozeral Tairov na divadelnti mi-
mezis rovnako ako Appia. Divadlo nevytvara iltziu reality, ale nov realitu. Paralely
medzi Appiom a Tairovom by mohli byt predmetom samostatnej komparacnej stu-
die.

Zo vSeobecne estetického hl'adiska by sme mohli hladat paralely medzi Appiom
a estetickymi ndzormi Wilhelma Worringera (1881 — 1965), ktory v roku 1908 v stadii
Abstrakcia a vcitenie (Abstrakction und Einfiihlung) otvoril cestu abstrakinému chapa-
niu umenia oproti dobovo dominantnému vcitovaciemu chapaniu. Clovek v ume-
leckych dielach poznava nielen seba samotného prostrednictvom vcitovania sa, ale
ma tendenciu smerovat k abstrakcii, ktord prameni z Iudskych obav z premenlivosti
priestoru. Clovek sa z neho snazi vynat veci a pribliZit ich k stalym abstraktnym for-
mam. Prave v jednoduchosti linif a formy, ktoré vsak st uréené v divadle a najma vo
Wagnerovych dramach obsahovo zloZitému umeniu mozno sledovat Appiovo sme-
rovanie k abstrakcii.

Worringer v tejto suvislosti konStatuje: ,V smerovani k abstrakcii je intenzita pudu
k sebazapretiu neporovnatelne vyssia a doslednejsia. Toto smerovanie sa nevyznacu-
je — tak ako vcitovaci pud — potrebou zbavit sa individualneho bytia, ale potrebou
oprostit sa pozorovanim nutného a nenarusitelného od nahodnosti humanity vobec,
od zdanlivej svojvole vieobecnej organickej existencie. Zivot ako taky sa pocituje ako
narugenie estetického zazitku.”*®

Appia teda anticipoval nielen odklon od divadelnej mimezis smerom k divadel-
nej fikcii, ale aj na odklon od vcitovacej estetiky k chapaniu vyznamu urcitej davky
abstrakcie v umeni.

Appia tu naznacil cestu moderného umenia s jeho vdhanim a balansovanim medzi
fikciou a mytom a takisto naznacil postavenie moderného divaka, recipienta umenia,

= DREIER, Martin: Adolphe Appia — divadelni reformdtor (1862 —1928). In: Divadelni revue ¢. 1/2002, s. 40.

24 Casto sa Appia a Craig spajaju aj v dejinach divadla do jednej kapitoly. Napriklad: BROCKETT, O.
G.ic.d.:s. 543 —548.

2 TAIROV, Alexander: Odpoutané divadlo. Do Cestiny prelozila Alena Moravkova. Praha : Akademie
muzickych umeéni, 2005, s. 54.

26 WORRINGER, Wilhelm: Abstrakce a vciténi. Prispévek k psychologii stylu. Do cestiny prelozil David
Filip. Praha: Triada 2001, s. 40.
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ktory balansuje medzi basnickou silou umenia, medzi Dichtung und Wahrheit, medzi
realitou, ktora sa stava fikciou a fikciou, ktora sa zrealnuje a sdm tuto situdciu pre
seba reflektuje.

Appia konstruuje divadelnt inscendciu ako mozny svet, ktory mé schopnost evo-
kovat a Specifikovat svet, ktory ho obklopuje. V tom je nielen estetické, ale aj filozo-
fické posolstvo jeho divadelnej reformy.

MILOSLAV BLAHYNKA
APPIA ANALYSES WAGNER

A Slovak music theorist Miloslav Blahynka is bringing a few notes on aestehetic
views related to theatre and production of Adolph Appia. Soon — in the year of 2008,
we are going to commemorate 20" anniversary of Appia’s death. This is a proper
occasion to contemplate on the importance and content of his ideas and deeds which
belong to the most meaningful incentives of theatrical reforms of 20 ™ century.

Many of Appia’s innovative thoughts have been codified as a general component
of the present theatre and staging praxis. Conditions for better understanding of
aesthetic views od Appia were created by publishing his collective works in the pub-
lishing house L Age d’'Homme in 80 — 90-ties years of the previous century. Althou-
gh the staging praxis of the modern theatre has not only codified Appia’s aesthetic
views, but their value has been developed, changed and modified to match with
specific possibilities. Together with Appian investigator Martin Dreier we can allege
that ,, Study of Appia revolutionary principles” has retained a certain fascination.

Appia on the basis of his experience with Wagner opera stagings came to the
conclusion that if the method of scenic presentation of Wagner work was not to be
reformed, this piece of art would get only a small chance to survive. The existence of
music-dramatic art is not conditioned by what is given by its text script, but by the
way of its scenic realisation. The method of scenic realisation of the work of art is
very important for its existence and reception.

Tdto Studia je sticastou grantového vystupu projektu VEGA ¢. 2/6065/26.
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(Dokoncenie z predchddzajiiceho Cisla)

JAROSLAVA CAJKOVA

2. Prednes na Vel'kej Morave

Zaklad kultary Slovienov na naSom uzemi eSte pred vznikom nitrianskeho knie-
zatstva a Velkomoravskej riSe bol spojeny predovsetkym so slovanskou pohanskou
mytologiou, obradom a kultom, ktory si Slovania priniesli zo svojich povodnych
krajin, a ktory pravdepodobne ovplyviiovali aj iné kulttiry, najma avarska. Pohansky
styl pretrvaval az do zaniku Statneho utvaru, nielen medzi prostym [udom, ale aj
panovnikmi.

Prvky zapadnej kultary do sveta Slovienov vnasali vychodni Frankovia a od 8.
storocia krestanski misiondri z Talianska a najma Bavorska, ovplyviiovani irsko-8kot-
skou misiou. Novy krestansky duchovny prad pomaly vytlacal pévodna slovansko-
-pohansku kultiru hmotnt, aj obrady s fiou spojené.

Vplyv franskej kultary sa u nds udoméctioval najskor na tizemi dnesného za-
padného Slovenska. PodIa dejin biskupov a vojvodov bavorskych mali byt v Trnave
a Nitre biskupstva, ktoré podliehali arcibiskupstvu v Pasove. Strediskom franského
duchovenstva sa stala Nitra, kde Pribina nechal pre nich v roku 828 postavit a vysva-
tit kostol sv. Emmerama?. Predpoklada sa, Ze zdpadni misionari, re$pektujtic Arno-
novu pastorizacnu instrukciu z augusta 798, zalozili po vysvateni kostola aj skolu,
ktoréa vychovavala duchovenstvo®.

Franska skola pravdepodobne v spolupraci so slovienskou vzdelanou vrstvou na-
ucila odriekat Slovienov vo svojom jazyku Vyznanie viery a Otcends, dalej krstny slub
a formulu pri spovedi. Oba obrady — krst aj spoved — mali v tom case verejny cha-
rakter, krst formu dialégu medzi kilazom a krstenym, spoved formu kolektivneho
odriekania formuly, ktorej obsahom bolo ,vyznanie rozmanitych hriechov a prosba
o ich odpustenie”®. Podoba prvych krestanskych obradov tak este nadvdzovala na

Vo Frankfurtskom kapitulari (Capitulare Francofurtense), ktory zaznamenava pokyny zo synody v ju-
li 794 sa v kapitole XLIII. docitame: ,Pri niceni stromov a posvatnych hajov sa ma postupovat podla kano-
nickych predpisov.” (In: Magnae Moraviae Fontes Historici, skr. MMFH ). O ,ni¢eni” pohanskych obradov
a vytvarani duchovnych a spolocenskych pravidiel nového krestanského spdsobu zivota hovori aj Odpoved
papeza Mikuldsa I. na otazky Bulharov z roku 866 (MMFH IV)

2 DVORNIK, Frantigek: Byzantské misie u Slovanii. Praha : VySehrad, 1970.

ige} povinnosti biskupov zakladat ,,vo svojom sidle skolu” a ustanoveni ,muadreho ucitela” pre fu, ako
aj o starostlivosti o vzdelanie knazov sa piSe v Arnonovej pastorizacnej instrukcii (Arnonis instructio pas-
toralis) zo salzburskej synody z roku 798 (in: MMFH). O pravdepodobnosti franskej skoly na nasom tizemi
pozri VAVRINEK, V.: Antické tradice na Velké Moravé. In: Listy filologické, 102, 1978, &. 3.

4 PAULINY, Eugen: Slovesnost a kultiirny jazyk Vel'kej Moravy. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo kras-
nej literatdry, 1964, s. 63-69 (povodny zapis a slovensky preklad spovednej formuly)

Rozhlady
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Akvarelova mal'ba (1863) fresky (1080) z kostola sv. Klimenta v Rime, zobrazujuca scénu z prenasania
ostatkov sv. Klimenta, vlavo sv. Konstantin, Hadrian II. a Metod. Snimka archiv autorky.

zvyklosti verejnych pohanskych obradov, a preto si do istého ¢asu zachovala pravde-
podobne aj istd mieru expresivneho vyrazu.

Pokrestancovanie, teda vstup novej krestanskej ideoldgie, sa navonok spajalo
s novymi pravidlami Zivota, liturgiou, omsovym obradom. Ten predstavovali nové
ukony, a prirodzene aj iny slovesny a recovy prejav kiaza, ktory bol ovela skromnejsi
a jednoduchsi oproti velkolepym pohanskym obradom. Otvoreny priestor prirod-
nej scenérie, teatralizacia obradov a monumentalnost pohanskych bozstiev striedala
jednoduchost sakralnych stavieb a tajomstvo krestanského obradu v malom uzavre-
tom priestore kostola.

Zaklad obradu bavorskych knazov tvorila latinskd liturgia sv. Petra a jeho kédnon.
K slovesnym tkonom krestanskej omse patrili a patria dodnes ¢itania modlitieb,
evanjelii a apoStolskych listov, kdzne, rdzne spevy a iné.
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Recitativne odriekanie alebo
spievanie modlitieb, ktoré zrejme
v istych ¢rtdch nadvazovalo aj na
pohanské obrady, sa spajalo s ur-
¢itymi prozodickymi vlastnostami
reci. Formu modlitieb urcoval ryt-
mus reci s jej slabi¢nou Struktirou
a rytmus dychania. Myslienkové
celky modlitieb (kola) ¢lenil a uza-
tvéaral rytmus nadychu a vydychu.
Kolektivna recitdcia alebo odrie-
kavanie modlitby posilfiovalo st-
drznost skupiny a pomadhalo vy-
tvaraf kolektivne duchovné citenie.
Individudlna forma a vyrazovy
prejav s vSak celkom potlacené do
vnutra jedinca. Od neho len zalezi,
¢i odriekavana modlitba nadobud-
ne vnatorny zmysel. Kontakt s bo-
hom nesprevadza exaltovanost, ale
zovnutornenost a pokora vyrazu.
Aby sa clovek na tento druh preja-
vu mohol sustredit, cirkev uz r. 813 e T S,
vydava na koncile v Mohudi jeden  Detail z malby fresky kostola sv. Klimenta v Rime — Kon-
7O SVO]'iCh zdkazov: ,V blizkosti Stantin, Hadrian II. a Metod. Snimka archiv autorky.
kostola sa zakazuju bujné spevy*”’

a papez Mikulas I. vo svojej odpovedi na otazky Bulharov r. 866 piSe, Ze v sviatoc-
nych dnoch krestan nema pracovat, ale ,chodit do kostola, zotrvavat pri spievani
zalmov, hymnov a duchovnych piesni, venovat sa modlitbdm...”®.

Do pestrého pohansko-krestanského kulttirneho prostredia prichadza byzantska
krestanska misia vedend Konstantinom a Metodom na pozvanie kniezata Rastislava
v roku 863. V Kritkom Zivote Konstantina-Cyrila sa piSe, Ze Konstantin a Metod pri-
sli na Velkti Moravu , deti vzdelavat v pisme, vyucovat v cirkevnych povinnostiach
a pri odstrafiovani v3elijakych bludov, ktoré v tom Iude nasli’, pouzivat seént zbrati
svojej vyrecnosti“®,

S pdsobenim Konstantina a Metoda prenika na nase tizemie nova kulttra, ktora
mala pre kmene Slovanov dalekosiahly vyznam. Okrem pisma a jazyka prinaSaju na
naSe izemie aj vysSsiu formu spolocenského a kulturneho styku, prejavu a vystupo-
vania. Oproti uvolnenosti, barbarskym spoésobom Slovanov a napokon aj Frankov

5 Pozri: Ustanoveni Mohuéského koncilu... In: MMFH IV, pozn.1)

6 Pozri MMFH 1, pozn.1)

7 O jednom z takych bludov, ktory sa udrzal a% dodnes, sa mozeme dogitat v ustanovent svétych otcov:
,,24. Jestlize nékdo jde 1. dne (mésice) ledna na koledu, jak to dfive délali pohané, necht se kaje 3 roky o chle-
bu a vode.” Okrem pohanskych zvyklosti a boZstiev odstranovali aj bludy z ucenia franskych knazov, ktori
preberali niektoré nazory irskych mnichov, no oficialna cirkev ich neuznavala.

8 Pozri. Zivot Konstantina, in: Velkomoravské legendy a povesti, Bratislava : Tatran, 1977.
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Freska z kostola sv. Klimenta, zobrazujuca scénu z prenasania ostatkov sv. Klimenta (1080). Snimka ar-
chiv autorky.

bola vyspeld byzantska kultira prisne formalizovand a kanonizovana. Jej tstred-
nym bodom bolo slovo ako sprostredkovatel kontaktu Boha s ¢lovekom. Schopnost
a umenie nardbat s hovorenym a pisanym slovom boli v Byzancii znakom vzdelan-
cov a umelcov v jednej osobe a s u¢enim Konstantina a Metoda sa zacali pokladat za
skutoénti hodnotu ¢loveka aj na nasom tizemi. Sirenie bozieho slova a pozdvihnutie
kultary slova na Velkej Morave boli hlavnym kultirno-vychovnym obsahom a cie-
Tom oboch ucencov a diplomatov, pricom obaja museli mat schopnost oslovit Iudi
silou argumentov, mudrostou a vyrecnostou.

Konstantin bol na univerzite v byzantskom Carihrade ziakom jedného z najvac-
Sich vzdelancov tych cias, patriarchu Fétia. Tento vzdelanec a pedagdg pripisoval
slovu ako stelesneniu bozej a l'udskej myslienky velky vyznam, vnimal ho ako dar
cloveku a zaroven aj spdsob kontaktu Boha s ¢lovekom a naopak (,Ivorca prirody
je aj tvorcom umeleckého slova”®). Pod vplyvom velkych uéitelov Konstantin uz
v mladosti ,,naudil sa Homéra... okrem toho este rétoriku a... muziku”, neskor kodex
Dionyza Aeropagitu a pisal verSe na Gregora Nazidnskeho. V teologickych diSputédch
zvitazil nad u¢encami mohamedanskymi aj zidovskymi, kozarskeho kagana ,,do syta
nasladil medovymi slovami”, a pred latinskymi kniazmi v Benatkach obhajil oprav-
nenost slovanského liturgického jazyka.'?

V Pochvale Konstantinovi sa velebia jeho ,pery, ktorymi sladkost duchovna vy-

° DOSTALOVA, Ruzena: Byzantskd vzdélanost. Praha : Vysehrad, 1990.
10 Zivot Konstantina-Cyrila. In: Velkomoravské legendy a povesti, Bratislava : Tatran, 1977.
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tryskla”, aj ,,mnohohlasny jazyk”, ktorym ,zahrmel ako hrom...“!!, Hoci ma pochva-
la édicky, a nie redlny charakter, kontrast obrazov sved¢i o plastickom recnickom
prejave ucenca, alebo aspon o idedlnej predstave misionara a re¢nika, ktory mal ve-
diet posluchaca upokojit, ale aj presvedcit a ziskat pre nové myslienky, a ked bolo
treba, slovom aj udriet a strestat. V Sluzbdch zachddza jeho ospevovatel Sava eSte
dalej. Pripodobriuje svojho ucitela k posvitnej harfe, ktord ,prekrdsnym brnkanim
zaplaSovala ospanlivost”, k ,Iibohlasej polnici”, ,slavikovi spevavému”, ,lastovic-
ke Svitorivej”, jeho jazyk bol sladsi ako med. Na druhej strane , kopije” jeho slov
vedeli ostro dorazat, silu recnikovho vyrazu a jeho zdrvujtci dosah na posluchacov
vyjadril ospevovatel’ v rovnako silnych obrazoch, ked jeho ucitel svojim prejavom
,rozmetal vezu vSetkych kmenov”, , rozrical ostrim svojich reél’” celé zhromazdenie,
¢i pri jeho slovach ,snem... zmrtvel ako had skrehnuty zimou”. Oproti takymto rec-
m’ckym vystupeniam vedel dat svojmu zhromazdeniu aj pocit harmonie a istoty, lebo
,svojim slovom pretinal osidla... urovnaval veriacim tiesfiavu boziu” a oni , prepla-
vili sa zazracne cez bezodnu hibavu pomocou kézania. Pi$talami svojich slov, krasou
a sladkostou svojich reci...” privolaval Iudi do chrdmov ako ,,ovce do posvétnych ko-
giarov“!2. Mame pred sebou viac ¢i menej idealizovany obraz Konstantina — kazatela,

1 Velkomoravské legendy a povesti. Bratislava : Tatran, 1977.
12 Sluzba na pocest Konstantina-Cyrila. In: Velkomoravské legendy a povesti, Bratislava : Tatran, 1977.
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knaza, uditela, diplomata, no jeho
ziak ndm v niom predstavil ideal-
nu predstavu stredovekého re¢ni-
ka, ktory mal zaujat svoje miesto
v kostole nielen na kazatelnici,
ale aj v spolocenskom zivote.

Aj o Metodovi sa docitame,
ze ,vyrecnych prevysoval hor-
livostou a horlivych vyrecnos-
tou” (Zivot Metoda). Podobne
ako Konstantin ukazal ,rec silnu
i lahodnu”. Metod, tiez odchova-
nec byzantskej kultury, ktora bola
pokracovatelkou najlepsich rim-
skych tradicii, si hlboko uvedo-
moval, Ze presvedcivym, suges-
tivne vyslovenym slovom mozno
posobit na myslenie Iudi a zis-
kavat ich pod svoj vplyv. Preto
svojich ziakov varoval pred fran-
skymi ,bludarmi”, ktori prave
,vyrecnostou” moézu zapOsobit
: : a presvedcit tych , prostejsich”!3,
Kostol Kopéany: Kostol sv. Margity v Kopéanoch pochadza ¢im dal jasne najavo, ze vedel, ako
z doby Vel'kej Moravy, archeolégovia datovali jeho vznik ~ vyraz recnika a prednasaca silne

do 9. storocia, teda v jeho muroch znela aj staroslovanska pf)SObi a ovplyvﬁuje posluché(:a,
liturgia. Snimka www.geo-cz.com.

ako moZe zmenif jeho citenie,
myslenie, ba aj charakter ¢loveka,
a nasledne aj jeho pdsobenie a konanie.

Vychovna praca oboch misionarov, spojena s jazykom, recou, krestanskou lite-
ratirou a vychovou, bola ststredena do ucilista pravdepodobne v Osvétimanoch na
Morave'4, ale je mozné, e uéitelia posobili podla potrieb aj na rozlahlejsom teritériu.
Okrem pripravy na vykonavanie cirkevnych obradov vyucovali ,aj iné nauky, gra-
matiku i muziku.” Stcastou gramatiky bolo okrem poznavania pravidiel latinského
a gréckeho jazyka na byzantskych skoldch aj citanie Homérovych basni, avSak ne-
mozno tvrdit, Ze pri vyuke gréctiny Homér znel aj na Konstantinovom uc¢ilisti.

1 otvorili sa usi hluchych a poculi slovd Pisma a jazyk jachtavych jasnym sa
stal.“1> Hoci sa tento vyrok chape v rdznych symbolickych vyznamoch, v kazdom
pripade jasne naznacuje vychovu a kultivovanie Ziakov v zmysle schopnosti pocu-

13 Zivot Metoda. In: Velkomoravské legendy a povesti, Bratislava : Tatran, 1977.

14 KUCERA, Matus: Postavy velkomoravskej historie. Martin : Osveta, 1986.

15 Zivot Konstantina. In: Velkomoravské legendy a povesti, Bratislava : Tatran, 1977. Tento citat byva vylo-
Zeny symbolicky v suvislosti s prijatim a Sirenim Pisma svatého. Premena ,jachtavého” jazyka Ziakov na
sjasny” vsak moze znamenat aj ich vychovu a zmenu v pisomnom, rétorskom a prednasacskom prejave.
Aj esky vedec Vladimir Vaviinek oznacuje skolu Konstantina a Metoda ako literarnu skolu. Pozri Antické
tradice na Velké Moraveé, in: Listy filologické, 102, 1978, ¢. 3.
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vat a vnimat slovo, vyjadrovat sa
slovom, a $irit ho v estetizovanej
forme ako duchovnu, kultiirnu
a umeleckd hodnotu.

V9. storoci vznikali slavne sko-
ly basnickej a muzikalnej kultary
aj v klastoroch zapadnej Europy
(Sankt Gallen, Méty, Limoges),
ktoré rozvijali liturgicku literattru
o basnické a hudobné trépy, a ak-
ceptovali aj niektoré prvky vycho-
dokrestanskej kultury. Konstanti-
novo uciliSte, pripadne ucilistia,
nemohli stperit so zapadnymi,
ani s vychodnymi Skolami, uZz
len kvoli kratkemu historickému
Casu, v akom existovalo, ale aj tak
vytvorilo pevny zaklad pre cirkev-
nu a duchovnu kultiru v strednej
Eurdpe a na Balkane.

Slovo v pisanej i hovorenej po- . —
dobe, v ramci krestanskej liturgie, : AT CIEATONIM oG
ale aj mimo nej, bolo teda hlavnou el e
osou ucebného programu Kon-
Stantina a Metoda. Vytvorenim
staroslovienskej liturgie prostred- Miesto hrobu sv. Konstatntina v kostole sv. Klimenta v Ri-
nictvom prekladov aj péVOdn}'ICh me, 9. storocie. Snimka archiv autorky.
diel otvorili KonStantin a Metod
aj priestor pre interpretaciu literattiry v staroslovienskej reci. Svedci o tom znaéné
mnozstvo dochovanych literarnych pamiatok. Z nich mézeme dedukovat, zZe obaja
vzdelanci rozvinuli viacero zanrov, z ktorych si kazdy vyzadoval prislusny interpre-
tacny styl. Uz kanon omse mal svoje pravidla a presne urcoval, ¢o sa ,¢ita” a ¢o , pre-
spevuje”.

NajdolezitejSou sticastou omse bolo Citanie z Pisma svitého. Podla byzantskej
zbierky cirkevnych ustanoveni, nomokanonu, boli urcené ,tctyhodné a posvitné
knihy”, z ktorych sa smelo &itat. (,Ze se ve chrdmu nesméji fikat Zzalmy sloZené od
soukromych osob ani ¢isti knihy nekanonické, nybrZz jen kanonické Nového a Starého
zikona.”)'® Na &itanie boli uréené aj legendy. Zo vzacnych kodexov sa &italo po latin-
sky v kostoloch a klastoroch od raného stredoveku, a m6Zeme predpokladat, Ze uz
franski kiazi oboznamovali Slovienov s niektorymi legendami o svatych. Konstantin
a Metod tento okruh doplnili o svatych vychodokrestanského okruhu, a tiez o legen-
dy, ktoré vznikli na nasom tizemi, po Konstantinovej smrti — Zivot Konstantina-Cyri-
la a Kratky zivot Konstantina-Cyrila.

16 Pozri: MMFH 1V, pozn. 1)
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Model a zaklady velkomoravskej baziliky na devinskom hrade, 9. storocie. Snimka archiv autorky.

Odriekanie modlitieb vykonaval kilaz, jeho pomocnici i veriaci v latinskom a sta-
roslovienskom jazyku!”. Cast modlitieb bola preloZend, ale Konstantin pisal aj svoje
modlitby, ktoré zohladiiovali recitativny prejav. Okrem jednoduchej vetnej skladby,
rétorickych prvkov mali jeho modlitby aj prvky versovej vystavby.'® Kélon modlitby
nemal len urceny zaciatok a koniec podl'a nadychu a vydychu, ale aj metricky pédo-
rys so striedavym poctom slabik, ¢im dostala modlitba pestrejsiu rytmicko-melodic-
kt zvukovost.

Nomokanon urcoval aj sposob skladby a interpretacie nabozenskych textov. V ka-
pitole O kdnonu modliteb a o péni a éteni... sa dozvedame: , Ze se ve shroméazdenich Zal-
my nemaji k sobé spojovat, nybrz po jednom kazdém zalmu ma byt éteni”. Citanie z
Pisma prinasalo poucenie, vychovavalo, vzdelévalo. Zalm, ktory prevzala krestanska
kultara z izraelskej, prinasal esteticky, neraz skuto¢ne umelecky zazitok. Obrazna
vypoved, komunikdcia ¢loveka s transcendentnou bytostou a svetom vyjadrena v
basnickej forme interpretovand spevnym alebo recitativnym prejavom si vyzadova-
la profesionalnych spevékov a deklamatorov. Spevny ver$ uprednostrioval melddiu,
,pri speve sa napr. spievali slabiky na jeden ton a posledné slovo sa spievalo vys$sim
tonom“!?, prednesovy vers vyzadoval citenie rytmu a znalost tvorby prizvuku v redi

17 Pozri listy papeZov Jana VIIL. a Stefana V. V Kyjevskych listoch njdeme zlomok z takejto staroslovien-
skej modlitby: , Na nase kralovstvo milostivo vzhliadni, Pane, a nevydaj to, ¢o je nase, cudzim. A neoddaj
nas v plen narodom pohanskym. V mene Krista, Pana nasho, ktory kraluje s Otcom a Duchom Svatym.”
In: Pramene k dejindm Slovenska a Slovikov II. Slovensko ocami cudzincov. Bratislava : Literarne informacné cen-
trum, 1999.

18 MINARIK, Jozef: Stredoveki literatiira svetovd-Ceski-slovenskd. Bratislava : SPN, 1977.

19 LIBA, Peter: Zalm ako zivy zdner. In: Otvorené ndavraty, Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2001.
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a vo versi. Vdaka Konstantinovym
prekladom sa Zalmy prednasali aj
v starosloviencine.

Recnicke umenie prezentovali
Konstantin a Metod najma homi-
liami a kaznami. Kazali pravdepo-
dobne z prelozenych textov pateri-
ka (zivoty, spisy a kazne cirkevnych
otcov), ale zachovali sa aj ich po-
vodné kazne — Adhorticia k pokdniu
a Metodova Adhorticia k vladdrom,
ktorej adresnost vyvolala Svéto-
plukovu nevdlu, a dodnes v nej
najdeme zaujimavé myslienky.

Aj v basnickom umenti sa pred-
stavil KonStantin ako autor, ale
modzeme sa domnievat, Ze aj ako
prednasatel. Jeho verSovany pred-
slov k prekladu Biblie, prva za-
chovana basen pisana povodnym
staroslovienskym jazykom - Pro-
glas — obsahuje vela rétorickych
prednasacskych prvkov. Nikde nie
je zachovany zaznam o prednasa-
ni tejto basne, ale méZeme sa pra-
vom domnievat, ze nezostala len
na koZi, ale Ze niektoré casti z nej
zazneli, ba moZno aj predstihli jej
pisanﬁ pOdObu’ Prednasanie bas- Orant na remenicovej spone z Mikul¢ic, 9. storocie. Snim-
ni, ale aj eseji a reci bolo v Byzancii  ka archiv autorky.
beznou stcastou kultirneho Zivota
a Proglas sa viacerymi verSsami obracia na sluch prijimatela, ¢asto ho priamo oslo-
vuje druhou osobou mnozného ¢isla (,,Togo Ze radi slysite, Slovéne, si”///”... slySite
nyné ot svojego uma,/ slysite slovénisk narod vjs,/ slysite slovo, ot boga priide”;/....%%).
Basen napodobniuje dvanastslabi¢ny byzantsky vers, ktorym sa pisala profannejsia
poézia uréend na bezné prednésanie®!. Aj apelativnost, rétorickost Proglasu, Casté od-
volavanie sa na Bibliu, no najma emotivnost a pouzitie jednoduchej, ndzornej, pritom
presnej symboliky predurcuju tito basen na prednasacsky prejav. Za jej dynamicky
plynticimi verSami si mdzeme predstavit vasnivy Konstantinov vyraz tiziaci sicasne
vysvetlit, presvedcit, objat a spojit vSetkych poctavajicich za svoju myslienku. Ex-
presivnu slovnt vyzvu pravdepodobne dopliiial podla byzantského vzoru aj patos v
gestach a mimike.

20 In: PAULINY, Eugen.: Slovesnost a kultiirny jazyk Vel'kej Moravy. Bratislava : Slovenské vydavatel'stvo
krdsnej literattry, 1964.
2 HAUPTOVA, Z.: Antické tradice ve velkomoravském pisemnictoi. In: Listy filologické, 102, 1978, ¢. 3.
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Postavy apostolov v chrame sv. Klimenta v Rime s vyraznym gestickym postojom. Snimka archiv autorky.

Slavnostné prilezitosti krestanského obradu vytvarali priestor pre interpretaciu
narocnejsich liturgickych poeticko-piesiiovych skladieb. S kultom svétcov sa nielen
na slovanskom ucilisti, ktoré vychovalo podla stidobych udajov viac ako 200 uceni-
kov, spajali pamétné dni tmrti a sviatky mucenikov (ndjdenia a prenesenia ich teles-
nych zostatkov). V tieto dni sa o nich ¢itali legendy a prednasali pochvaly. Na niekto-
rych svétych boli zloZené aj narocnejsie formy — kdnony, stichiry, hymny, sluzby a i.

Pochvaly nadvézovali na anticky literdrno-re¢nicky Zaner — panegyrikum, ktoré
byvalo chvélorecou na urciti osobnost alebo udalost. V. omSovom obrade znela po-
chvala na mieste kdzne. Bola bohatd na metafory, prirovnania, epitetd, neraz pisand
rozsiahlym volnym verSom. Jej styl predpokladal ¢itanie a prednasanie so vsetkou
dokladnostou, tictou, oslavnostou. Zalezalo len od rec¢nika, akou mierou patosu sa
pri prednasani nechaval strhnut.

Kénon tvorilo osem az devit piesni. Kazda piesen mala 3 — 5 troparov (sloh) tvo-
renych 13 - 16 slabicnym versom, ktoré sa kanonicky spievali (s postupnym nastu-
pom jednotlivych hlasov). Ku kazdej piesni sa pripajala strofa na oslavu Bohorodicky
a niekedy aj krestanskych symbolov. Okrem toho po trojiciach piesni nasledovalo re-
citativne ozvlastnenie (po tretej piesni sedalen, po Siestej ikos a po poslednej (devia-
tej) piesni svietilen — prosba za duchovné osvietenie). Piesne sa spievali podla melo-
dicko-rytmického vzoru prvého versa (irmos) na ndpevy uz znamych naboZenskych
piesni. Konstantin a Metod zaviedli u nas slavenie svétych vychodného cirkevného
okruhu (Bazil Velky, Jan Zlatotsty, Gregor Nazidnsky, Kosma a Damian). Na pocest
sv. Dimitrija zlozili (podl'a niektorych autorov len Metod) Kanon sv. Dimitrija Soltin-
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skeho, ktory sa spieval rdno pred bo-
hosluzbou na jeho sviatok 26. oktobra.
Deviata piesent Kanonu, ktora vznikla
na nasom uzemi, obsahuje aj osobnu
citovta vypoved oboch bratov.?? Ich ka-
nonicky spevny prednes tejto skladby
v niektorom z nasich kostolov pocas
ich posobenia je teda viac nez pravde-
podobny.

V Byzancii sa z antickych ¢ias trans-
formoval dalsi spevno-recitativny za-
ner — hymnus. Bazil Velky v 4. storoci
piSe, Ze hymnami ma clovek ,zvele-
bovat Stvoritela”, ich interpretaciou
dodavat svojmu usiliu vntatorny zmy-
sel, a svojej dusi tak dopriat ,radost” a
,,dobro”?3. V 6. storodi sa hymnus pre-
zentuje ako nabozenska lyricko-epicka
alebo lyricko-dramaticka basen spoje-
na s hudbou. Hymny na Konstantina
tvorili recitativne stichiry (Siroké volné
verse), ale napr. Akatist k Bohorodicke
sa prednasal v striedavych recitativoch.
Velkolepa epicko-lyricka oslava Panny
Marie bola vybudovand ,na princpe
responziového spevu, v ktorom sa
strieda spev (recitativ) predspevéaka so

Privesok s moznym zobrazenim predspevujiceho

; ; i " Spasitela, Velka Maca, 10.-11. storocie. Snimka ar-
zborovym spevom (Tudu). Na solovy  chiv autorky.

prednes odpoveda spolocenstvo veria-

cich refrénom.”?*.

Slavnostny liturgicky obrad — sluzby sa konali na pocest svétych alebo zomrelych
velkych osobnosti. Kompozi¢ne boli rozdelené do dvoch ¢asti. V podvecer sa konala
vecieren, kde sa hymnicky prednasali stichiry. Rannu cast tvoril kanon a prednasa-
nie chvalospevnych stichirov. Sldvnostnost dotvarali ¢itania zo Zivota svatca, z Pisma
svitého, spev zalmov a inych kratsich cirkevnych foriem. Sluzby tak boli velkolepou
alebo slavnostnou omsou a predstavovali nielen zlozitu literdrnu kompoziciu, ale

22 Takto sa prihovarajti v tretom ver3i svojmu chranencovi: , Poéto, mudre, nié&ii tvoi raby jedini liSaem
sja tvoeja ubo krasoty i slavy. Ljubve radi Zizditelja po tuzdim zemljam i gradom chodjasce, na posramlenie,
blaZene, trijazy¢nik i jeretik ljut voini byvajusce.” Cely prepis a cesky preklad Kdnonu a Sluzby na sv. Dimit-
rija pozri Metropolita Dorotej: Metodéjiiv Pistiovy kdnon a sluzba na pocest sv. Dimitrije. In: Jubilejni sbornik k
1100. vyroci smrti sv. Metodéje, arcibiskupa Velké Moravy, Praha 1985. (V preklade P. Ratkosa: ,, Preco tvoji bied-
ni sluhovia teraz ako jedini sme pozbaveni tvojej krasy a slavy, mudry? Pre lasku k Stvoritelovi po cudzich
krajinach a mestach chodiac, blahoslaveny, vedieme boj na pokorenie trojjazycnikov a krutych bludarov.”
In: Velkomoravské legendy a povesti, Bratislava : Tatran, 1977.)

BasiLius MaGNus: Povzbudenie mladym. Listy I. Trnava — PreSov : Petra, 1999.

24 LIBA, Peter: Maridnska hymnickd pieseri Akatist. In: LIBA, Peter: Otvorené ndvraty, Nitra : Univerzita

Konstantina Filozofa, 2001.
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Zivot sv. Metoda, koniec 12. a7 zadiatok 13. storoéia, Kijev. Snimka archiv autorky.

tvorili aj zvukovo zaujimavy konglomerat, v ktorom sa striedal slovny, recitativny
a spevny, individualny a zborovy prejav. Forma sluZieb sa dodnes uchovava, aj ked
trochu v modifikovanej podobe pri sldvnostnych prilezitostiach v cirkevnoslovan-
skych obradoch vychodnej, byzantskej cirkvi.

Po najdeni zostatkov sv. Klimenta sa Konstantin usiloval o vznik jeho sviatku — 30.
januara, ktory by ho krestanom zachoval v pamati. Z toho dévodu uz v Chersone,
kde ostatky objavili, napisal po grécky Rec na prenesenie ostatkov presldvneho Klimenta,
ktora je opisom celého hladania ostatkov a obradu spojenym s ich objavenim. Obrad
vychadzal z byzantského ceremonialu a tvorili ho rézne chvalospevy, piesne, hymny,
panychidy, a slavnostna rec¢ (sermo declamatorius). Zobrazenia z tohto ceremonia-
lu, ktory sa na sviatok sv. Klimenta opakoval, mézeme Studovat na bledntcich fres-
kéach kostola sv. Klimenta v Rime. Na vyjavoch zo zZivota sv. Klimenta n4jdeme aj sv.
Konstantina, hoci fresky vznikli o storocie neskor. O tom, Ze tymto Konstantinovym
dielom ,na velebenie slavy vSemohticeho Boha”, ktoré malo nielen obsahovd, ale aj
rytmicko-zvukovu hodnotu, ,sa ozyvaju grécke Skoly” v Rime a jeho okoli, pisal aj
rimsky bibliotekar Anastazius. Vzhladom na to, Ze ¢ast Klimentovych zostatkov sa
pocas Konstantinovho pobytu ocitla a%' na nasom uzemi, a mame spravy o niekolkych
kostoloch zasvitenych sv. Klimentovi®, Ze Re¢ sa zachovala aj v cirkevnoslovanskych

2 Potvrdzujuca listina kréla Kolomana z roku 1111 o mytach udelenych klastoru sv. Hypolita na nit-
rianskom Zobore hovori o kaplnkach sv. Klementa v Mucenikoch a Kyri. In: Pramene k dejinam Slovenska
a Slovdkov III. V krdlovstve svitého Stefana. Bratislava : Literarne informacné centrum, 2003. Z tychto faktov
zrejme vychadza aj AVENARIUS, Alexander.: Byzantskd kultiira v slovanskom prostredi v VI. — XII. storoci (Bra-
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Zobrazenie oranta na remenicovej spone z morav-  Zostatok strunového nastroja z koncal0.-zaciatku-
skych Mikulcic, 9. storocie. Snimka archiv autorky.  11. storocia, Opole, Pol'sko. Snimka archiv autorky.

odpisoch, m6Zeme predpokladat, Ze urcité ¢itania, prednasania, obrady a hymny ale-
bo aj celd , dramatizovana om3a“* sa mohli vo sviatoénych diioch odohrat aj u nas.
Hned zacdiatok Reci je oslavou Iudského kontaktu prostrednictvom slova: , Ako je
nasytenie I'udi zboZznych duchovnych a s poteSenim nactvajtcich, aj hodovnikov
dobrého jedla, taka je to radostna posila, ked sa rozvinie a prednesie v myslienkovej
velkoleposti nebeska a sladka rec!” Cela udalost, postupné objavovanie kosti svat-
ca, sprevadzané spevmi a chvalospevmi, ukonc¢uje Konstantin chvalorecou. Pred jej
zaciatkom svojich prijimatelov vyzyva: ,,...vzdajme patricné vdaky recou akoze od
rozumnej bytosti spolutvorcovi jeho, slovu boziemu”, ¢im potvrdzuje priklon k svoj-
mu ucitelovi Fotiovi.

Po smrti Konstantina-Cyrila 14. februdra 868 v Rime vznikli dalSie predlohy a ich
interpretacie. Konstantinovi ziaci napisali niekolko spisov urcenych na obrady pred

tislava : Veda, 1992), ktory uvadza v okoli Nitry — zaniknutt osadu Mucenik a Milanovce (Velky Kyr). Po-
rovnaj STANISLAV, Jan: Kultiira staryjch Slovikov, Bratislava : KniZnica Slovenského rozhlasu, 1944; K otdzke
ticinkovania Cyrila a Metoda na Slovensku, Kultara, 1943; Slovenska liturgia na Slovensku a sidlo Metodovo a Go-
razdovo, Bratislava : Slovenska ucena spolo¢nost, 1941. Stanislav uvadza kostoly v Osvétimanoch na Morave,
vo Velkom Kyri pri Nitre, Modenku, v Sarisi a Zempline.

26 MOUSSINAC, Leon.: Divadlo od pociatku po nase dni. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej
literatary, 1965.
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pohrebom, pri pohrebe a na dni imrtia — Krdtky Zivot Konstantina-Cyrila, Pochvala Cy-
rilovi od Ziaka Klimenta, Sluzba na pocest’ Konstantina-Cyrila, ktorej autorom mal byt Ziak
Sava. Hoci Konstantin bol pochovany v Rime, tieto diela mali sltzit aj na Sirenie jeho
kultu na Velkej Morave pod Metodovym vedenim. V dent Konstantinovho umrtia sa
teda po ndvrate Metoda na Velkt Moravu v rokoch 873 — 885 na naSom tzemi , pri
bohosluzbéch ¢itali, spievali a recitovali rozliéné skladby na jeho pocest.“?

Podobne aj na Metodovu pocest boli dokoncené v roku 885, teda ihned po jeho
smrti, faktograficky Zivot Metoda, rétoricka Pochvala Cyrilovi a Metodovi a hymnické
Sluzba Metodovi. Komplikované politicko-cirkevné pomery na nasom tizemi neu-
moznili tymto dielam, aby sa interpretacne pestovali tak dlho ako prace venované
Konstantinovi.

Konstantin a Metod dali slovu ako atributu Tudskej vyspelosti, jedine¢nosti a po-
znania priestor a formu, aké na naSom tizemi dovtedy neexistovali, a to nielen jeho
pisanej, ale aj hovorenej podobe. Slovo dostalo ich pdsobenim platnost, dostojnost
a silu, aké patria slovu boZiemu, preto viedlo prednasaca k nadnesenosti a patosu.
Nie je to vSak patos, ktory mé zaposobit na posluchéca zovnajskom a vyrazom ako
pri pohanskom obrade, je to patos, ktory prameni v snahe podciarknut a zosilnit ob-
raz a silu slova. Preto tol'ko ozdobnosti, metafor. Prednasac prebudza predstavivost
a emdcie, na druhej strane svoju emocionalitu podla byzantského vzoru ohranicuje
presnou volbou a presnym spajanim slov?. Byzantsky prednasacsky prejav spreva-
dzali aj mimojazykové vyrazové znaky. Citové vzrusenie duse, vytrzenie ducha sa
malo odrazat v ociach a v drzani hlavy, vyrazna mimika zasa podciarkovat emoci-
onalitu, podobenstvo a silu myslienky, a napokon vyznamovo stylizované gesta ruk
mali vysvetlif nevyslovené a dotvorit dostojnost a ritualnost vypovede, a celej situa-
cie, v ktorej sa prednes alebo prejav odohral.?’

Pdsobenie Konstantina a Metoda na naSom tzemi a vplyv ich ucilista vSak mo-
zeme chapat aj ako aktivitu cudzej, vysoko intelektudlnej elitnej skupiny I'udi, ktora
v tom case priniesla nové, pre vtedajsiu cirkevnu a spolocensku kultiru aj cudzorodé
prvky, znac¢ne odlisné od zauzivanych spdsobov, ¢o I'ud v tom case nevedel ocenit
a zda sa, ze ani prijat. Ako sme spomenuli na zaciatku kapitoly, nielen obycajni ludia,
ale aj kniezata, sim Svétopluk, davali prednost slovanskému pohanskému a franské-
mu krestanskému kultarnemu $tylu, ktory pohanstvo v istych obmenach akcepto-
val.

O paralelnom suziti pohanskej a krestanskej kultury zapadného i vychodného
Stylu svedcdia pravidla a zakazy rovnako zapadnej, ako vychodnej cirkvi. Podla pape-

27 RATKOS P:: Velkomoravské legendy a povesti. In: Velkomoravské legendy a povesti. Bratislava : Tatran,
1977.

28 Podla myslienky apostola Pavla v prvom liste Korintanom (1 Kor 14, 9.11) ,ak hovorite jazykmi,
a nevydate zrozumitelné slovd, ako sa bude vediet, ¢o sa hovori? Budete hovorit do vetra... ak nespoznam
vyznam slov, budem pre toho, kto sa mi prihovara, cudzincom, a ten, kto sa mi prihovara, bude cudzincom
mne.”
20 vyraznom gestickom prejave hovoria z nasho tizemia zobrazenia orantov — predspevujuacich alebo
modliacich sa (kiiazov, modlosluzobnikov) s rukami vztyc¢enymi nad hlavu. Byzantské vplyvy a gestiku
mozeme zachytit aj na freskovej vyzdobe apsidy v kostole sv. Klimenta v Rime. Napr. obradné poloZenie
dlane pravej ruky na srdce spojené s iklonom hlavy, vyjadruje hlboku tictu. Pozri: Fotografie a kresby v kni-
hach Velkomoravské legendy a povesti, Slovesnost' a kultiirny jazyk Vel'kej Moravy, a tiez v publikacii KIDSON,
Peter: Stredoveké umenie. Bratislava : Pallas, 1974.
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za Mikulasa I. krestan md ,, zanechat nejen zabavy, ale i prdzdného tlachani a vtipko-
vani, které sa neslusi” a podla nomokanonu , kfestané nemaji, jdou-li na svatby, hrat
zadné hry ani tancit” a , klerici nemaji na svatbach prihlizet Zzddnym divadlum, nybrz
ditve nez vejdou herci, maji povstat a odejit odtamtud.”*

Stbezne s cirkevnou kulttrou slova existoval a rozvijal sa dvorsky kulttrno-spo-
locensky styl, ktory si pestoval svoju formu prednasaného slova. V nej zrejme slovo
nemalo taku silu, vaznost a ozdobnost, napokon tu plnilo celkom inti funkciu. Pre
Slovanov slovo nikdy nebolo spojené s presnostou, zavaznostou, bolo skor nastrojom
voInej hry, nie konkrétneho obrazu a s nim spojeného presného vyznamu a zavaz-
nej normy. Slovo ako nositel obrazu malo viacero vyznamov a ako zvuk, spojeny so
zvukom hudobného néstroja bol vychodiskovym materialom igrecov — hudobnikov,
spevakov a prednasacov na velkomoravskych knieZacich dvoroch, ale aj mimo nich.
Melodizaciou slova a hrou hudobnych ténov sprijemriovali, obveselovali a azda aj
kultivovali barbarské hodovania a zébavy, cely spolocensky, aj osobny Zivot kniezat
a velmozov.

Takmer s istotou moZno predpokladat, Ze igreci prednasali a spievali svoje piesne
na nitrianskom dvore kniezata Pribinu zaciatkom 9. storocia, a neskor s jeho druzi-
nou vyhnani odisli k Blatenskému jazeru.’!

S rasttiicou mocenskou silou krala Svétopluka, s jeho zalubou v spolocenskom Zi-
vote a zabave, ako nam zanechal svedectvo o nom Metod, sa urcite darilo aj igrecom,
a to nielen na kralovskom dvore, ale aj na kniezacich hradiskach. Z toho dévodu vzni-
kajt osady, kde sa igreci zdruzovali, u¢ili a zdokonalovali vo svojom remesle (dnesny
Igram, Thrac, Thriste). Pravdepodobne vdaka igrecom sa zachovali pribehy a legendy
o Svatoplukovom Zivote a smrti, zaznamenané neskor v ceskych stredovekych kro-
nikach. Od ¢ias Svétopluka, a moZno aj skor, igrec nielen zabaval, ale aj uchovaval,
pestoval a rozvijal historické pribehy a legendy. Neraz si ich podla potrieb, pamati
a situdcie modifikoval, spdjal, pripadne transformoval s inymi pribehmi, ktoré po-
znal z Byzancie®, alebo inych krajin. Bol tak autorom, interpretom a improvizato-
rom pribehov a udalosti stcasne. Prednasal ich so sprievodom hudobného nastroja,
na]caste]sw strunového, ¢im vytvoril prva podobu hlstorlckych piesni® a iril ich po
regione strednej a vychodnej Eurdpy a Balkanu este par storoc¢i. Rekonstruovat ich
presnejsiu podobu dnes nie je mozné. Tazko mozno uréit, ¢ melédia a zvuk hudob-
ného nastroja slovo sprevadzali alebo striedali. No ak sa po viac ako storoci uchovali
pisomné spracovania ustnych tvarov, slovo v nich muselo mat vyznamnu nielen zvu-
kov, ale aj sémanticki hodnotu.

30 Pozri: MMFH IV, pozn. 1)

31 KUZMIK, Jozef: Slovenskd literatiira v romdnskom obdobi, Literarnomuizejny letopis 10. Martin : Matica
slovenska 1977, ale aj madarski autori MOOR, E.: Igric. Zur Frage der Spielleute der Arpadzeiten. In: Ungarische
Jahrbiicher VIII, 1928. Z pramennych materialov je toho dokladom spis O obrdteni Bavorov a Korutdncov na
vieru. In: RATKOS, Peter: Pramene k dejindm Velkej Moravy. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1964., a Pramene
k depnam Slovenska a Slovdkov I1. Slovensko ocami cudzincov. Bratislava : Literarne informacné centrum 1999.

Naprlklad znama povest o troch Svitoplukovych prutoch je modifikaciou byzantského pribehu.

3 0 analogickom vzniku a pretrvévani epickych tstnych foriem pozri $tidiu KOMOROVSKY, Jan: Bo-
hatiersky vek ruskych dejin. In: Byliny. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattary, 1965. Dodnes
sa uchoval prejav podobny funkcii igreca u azijskych Kalmykov. Epos o hrdinovi DZangarovi prednasaja
jeho interpreti — dzangarci vo forme spevného prednesu kombinovaného s hrdelnym spevom za sprievodu
strunového nastroja.
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Institat igreca sa neviazal len na slovanské etnikum. Aj madarské kmene, pri-
chéadzajtice na nase izemie, bud mali svojich ospevovatelov, alebo ich zo slovanskej
kulttary rychlo prebrali. O najstarsi obraz igrecov z madarskych dejin sa pokusil na
zaciatku 13. storoc¢ia Magister P. v 46. kapitole Anonymovej kroniky, kde opisuje ho-
dovanie kniezata Arpada (cca 850 — 900) po vitaznom pochode v palaci niekdajsieho
krala Atilu (priblizne na tzemi dnesnej Budapesti). Okrem hodovania knieza Arpad
a vsetci jeho velmozi ,sediac popri sebe ..mali pred sebou vsetku krasnu hudbu
a sladké tony citar a pistal, ako aj vietky spevy jokulatorov (igricov).”3* Sucastou Zi-
vota madarskych kmenov boli najmé po bojoch velké oslavy, ¢i uz vo forme hodov,
hostin alebo oldomé&sov®?, kde mali svoje miesto aj vychvalovania a predvadzania sa
velmoZzov so svojou udatnostou a vitazstvami. Prave tieto spolocenské situdcie boli
scénou pre hrdinské spevy a vystipenia igricov (regdsov), ktori na hostine ospevo-
vali, chvalili a slavili svojich chlebodarcov.”®

Igrec bol tak pokracovatelom keltského barda a nositelom histérie a kultarnych
tradicii na ranostredovekych knieZacich dvoroch. Jeho vyznam dnes vieme len tazko
docenit, vo svojom c¢ase mal vSak nezastupiteInu tlohu, lebo spoluvytvaral ducha
a dusu dvorskej komunity a zaklad neskorsej pisanej literattry.

Pozn. V umeleckom prednese az do siicasnosti Zije z obdobia Velkej Moravy modlitba
Otcends$ v starosloviencine, ktory nastudovala Ida Rapai¢ovd. Konstantinov Proglas zaznel
v interpreticii Viliama Turéanyho a Stefana Bucka (vyrobila Slovenskd televizia v roku 1998,
rézia D. Dvorskd).

JAROSLAVA CAJKOVA

CHAPTERS FROM THE HISTORY OF ARTISTIC ELOCUTION
(Continuation from the previous issue.)

2. Elocution in the Great Moravian Empire

The author is in the next part of her work (first part published in the Slovak The-
atre issue 54/2006, No 3) dealing with the research of artistic elocution in the period
of the Great Moravian Empire. Christianization was externally connected to new life
principles, lithurgy and mass ceremony. They were represented by new tasks, but

34 Kazdodenne sa velkou radostou hostili, sediac popri sebe v palaci krala Atilu a dali si predvadzat
vSetku krasnu hudbu, sladké tony citar a pistal, ako aj spevy igricov. (...in palatio Attile regis collateraliter
sedendo et omnes simphonias atque dulces sonos cythararum et fistularum cum omnibus cantibus iocula-
torum habebant ante se.)” In: MUCSKA, Vincent: Kronika anonymného notdra kral'a Bela. Gesta Hungarorum,
Budmerice : Vydavatelstvo RAK, 2000.

% Oldomés v tomto vyzname chape V. Mticska ako slavnostnti obetu (,,slavili pohanskym spdsobom
oldomas”) — vid pozn. 34)

% Pozri MUCSKA, Vincent: Kronika anonymného notdra krdla Bela. Gesta Hungarorum, Budmerice : Vyda-
vatel'stvo RAK, 2000, kap. 22.
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also by a new verbal approach of the priest which was far more modest and simple
when compared to magnificient paganish ceremonies. An open area of natural sce-
nery, theatralisation of ceremonies and magnificence of paganish deity was replaced
by simplicity of sacral buildings and mystery of Christian ceremony in a small closed
space of a church. Declamatory reciting or singing of vows and prayres which was in
some extend relating to paganish ceremonies, was connected with certain prosodic
characteristics of speech. The form of prayers was determined by the rhythm of spe-
ech with its syllable structure and by the rhythm of breathing. A collective reciting or
declamation of prayers strenghtened the group unity and helped create a collective
spiritual feeling. Into the lively paganish — Christian cultural environment is coming
the Byzantine Christian mission lead by Constantinos and Methodius invited by the
earl Rastislav in 863. In Short Life of Constantinos — Cyril is stated that Constantinos
and Methodius had come to the Great Moravian Empire ,to educate children in wri-
ting, teach about ecclesiastic duties and while wiping out various forms of heresy
found within the local people, use the slasher of their eloquence”. Besides writing
and language, they had brought into our territory also a higher form of the social
and cultural contact, speech and behaviour. As the opposite to negligence and bar-
barian manners of Slavonians and also Franks, the Byzantine rather mature culture
was strictly formalized and canonised. In the 9 century famous schools of poetic and
musical culture originated also in monasteries of the western Europe (Sankt Gallen,
Méty, Limoges), which were developing lithurgic literature by adding poetic and mu-
sical tropics accepting also some features of the eastern Christian culture. The Con-
statinos” school, or schools could not compete with its western counterparts, not even
with eastern schools, maily due to a short historic time of their existence, but even
though they succeeded to create a solid basis for ecclesiastic and spiritual culture in
the middle of Europe and in Balkan.



Rozhlady

STOROCNICA ,,0SNOVATELA NARODNE] OPERY*!
STEFANA HOZU

ANTON KRET

Keby nebolo niekdajsie Narodné divadelné centrum usporiadalo k devéatdesiat-
ro¢nici Stefana Hozu roku 1996 v jeho rodisku SmiZanoch tématickt vedecku kon-
ferenciu, vedeli by sme o tomto mimoriadnom zjave slovenskej kultary iba to, ze
bol uspesnym opernym a pddiovym spevakom, Ze napisal niekolko knih o opere
a o inom a Ze bol takmer desat rokov dramaturgom opery Slovenského narodného
divadla. PresnejSie: az vdaka spominanej konferencii vznikol hozovsky zbornik,
kde sa viacero odbornikov sustredilo na vyskum Hozovej ¢innosti. A tu sa celkom
spontanne ukdzalo, Ze tak jeho spevacke, dramaturgické a s tym stvisiace pedago-
gické dielo, ako aj jeho ¢innost vyskumnicka, publicistickd a spisovatelska daleko
presahuji rdmec nasich beznych vedomosti a predstav o tejto vyznamnej osobnosti.
,Takuto pracu mohol vykonat iba ¢lovek s obdivuhodnou pracovnou vitalitou a dis-
ciplinou, clovek so vsestrannou umeleckou erudiciou a Bohom danou kronikarskou
akribiou.”?

Hozova spevacka kariéra sa zacala, pravdaze, vyspevuvanim Iudovych pesniciek
v rodisku a na ucitel'skych Staciach. Napriek ,robustnému” tenorovému fundusu
(Cavojsky) bol pre Smizancanov spievajticim ,Stefankom od Hozu” a pre Ciferca-
nov i pocetnych divdkov — obdivovatelov Spevackeho zboru slovenskych ucitefov
po celom Slovensku ,slavikom zo Spisa”. Cakala ho zavratna spevacka kariéra, ale
o jeho vSestrannych a mozno aj znacne rozptylenych zaujmoch svedcia aj také drob-
nosti, Ze uz ako Student vystriedal stidium na mestianskej $kole a ucitelskom ustave
v Spisskej Novej Vsi, na gymnaziu a v ,malom” biskupskom semindri v Levoci, Ze
ako ucitel sa dal tvrdou cestou k spevu na Hudobnej a dramatickej akadémii v Brati-
slave, no eSte predtym skusil sa na tom istom ucilisti zasvitit herectvu u Janka Boro-
daca. Ale uz popri tamtych zaujmoch zacinal sa este pocas studii venovat kultarnej
publicistike, vyskumu divadelnych javov a neskor dejinam divadla a v iom opery.
Uz sam fakt, ze tu, v odbore mnohotematickej slovesnosti, zanechal dielo, aké by ho
ctilo aj bez spevackej slavy, je dokazom vSetranného nadania a neuveritelnej praco-
vitosti cielavedomého mladého cloveka, u ktorého sa stretol rozum s citom a laska
k nadobudaniu poznatkov a vedomosti s elementarnou fudskou htizevnatostou. No
a, samozrejme, s talentom. Ale o tom neskor.

* % %

! Tento pridomok dal Hozovi divadelny historik L. Cavojsky pri devitdesiatom jubileu umelca. Pozri:
Stefan Hoza. Galéria osobnosti slovenského divadla. Bratislava : Télia-press, s. 21

2 JURIK, Marian: Stefan Hoza ako literét. In: : Stefan Hoza. Galéria osobnosti slovenského divadla. Bratisla-
va : Talia-press, s. 53
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Dréha jeho spevackej kométy bola priamociara. Ako mlady sélista opery Sloven-
ského narodného divadla dostal rolu Sou-Chonga v Lehdarovej operete Zem iisme-
vov. Len ¢o si , profesiondlne”, este iba ako dvadsatSestrocny, stihol v rozospievat v
Nérodnom hlasivky, vhupla mu do cesty prileZitost, o akej sa vravi ,chytit byka za
rohy”. (AZ neskor odskusal svoj hlas aj v opernej inscendcii — v Janackovej Jej pastor-
kyni, uvedenej taktiez roku 1932, v tilohe Laca.) Riaditel divadla Drasar ho zaangaZzo-
val do prazskej Modernej operety a tak sa Hoza dostal k role, ktora ho odrazu urobila
slavnym rovnako doma ako aj v Prahe. Na jeho Sou-Chonga sa chodilo ako na velka
umeleckd udalost a inscenacia sa obnovovala v Bratislave aj v rokoch 1936 a 1939 —
vzdy s Hozom v tej istej role. Vytvoril takmer stovku postav v opernom a operetnom,
domdcom aj zahrani¢nom, klasickom a sti¢asnom repertoari, hostoval v zahranici
a osobitne ho za prvej republiky milovalo publikum v Ko8iciach — v metropole toho
kraja, kde sa spevék narodil. Z velkych postév staéi spomentit Lenského v Cajkov-
ského Eugenovi Oneginovi (1933, 1938), Carovica v rovnomennej Lehdrovej operete
(1933), Janika v Smetanovej Predanej neveste (1934, 1940), Kozinu v Kovafovicovych
Psohlavcoch (1938, 1953). Zo slovenskych opier t¢inkoval v Bellovom Kovicovi Wielan-
dovi ako Eigel (1933, 1943), v Rosinského Matiisovi Trencianskom v postave syna Ivana
(1935), v Moyzesovom Krdl'ovi Svitoplukovi v role Karolmana (1935), v Holoubkovej
Stelle ako Moris Monk (1938), vo FiguSovom-Bystrého Detvanovi hral Martina (1938),
no a v Suchonovej Kriitiiave v postave Ondreja (1949). Ako interpret l'udovych piesni
sa preslavil aj v Plickovom filme Zem spieva (1933) ako interpret Tudovych pesniciek
Ore, Janik, ore a Pofukuj, povievaj, ale aj radom na platniach nahranych p&vodnych
Slagrov. O jednom z nich nazvanom Dita, mdm rdd o¢i tvoje Cierne sa vravi, Ze je prvym
originalnym slovenskym $lagrom vobec.

* % %

Hozova literarna ¢innost stvisi, prirodzene, s hudbou a jej dejinami, s operou a jej
slovnym zakladom — libretami. Sdm ako spevak si v8ak s vynimkou jubilejnych pre-
javov o Salapinovi a Carusovi pisat odborne o speve netrufol. Pri absencii domacej
literatiry z tejto oblasti, ale najma preto, ze oficidlne nestudoval ani tedriu hudby
a spevu, ani hudobn estetiku ako prirodzent sticast nauky o hudbe, st obdivuhod-
né jeho vedomosti o hudobnom diani doma i vo svete, o minulosti opery a spevu,
najmaé vSak prekvapuje jeho zaujem o folkldr, a to nielen hudobny, ale aj divadelny.

Ale bola tu este jedna oblast jeho profesionalneho zaujmu, ktorej bol fundatorom
a v ktorej bol zaroven, a opat, ako aj v propagacii slovenského $lagra, prvolezcom:
poslovencovanie opery. ,Jednou z vyznamnych udalosti pre Zivot operného stiboru
bolo zavedenie slovenciny na opernt scénu SND. Hoza s nadSenim uvital toto roz-
hodnutie, lebo hlboko miloval svoju rodnt zem a, samozrejme, svoj jazyk. Neusta-
le bdel nad spravnostou a Cistotou znenia slovenciny na javisku — k ¢omu mal ako
hudobnik a ucitel vSetky potrebné predpoklady a dosledne odsudzoval zIahcovanie
tejto poziadavky.“> Bez ohl'adu na fakty, ktoré svedéia o tom, Ze Hoza upadol po roku
1948 do nemilosti rezimu preto, lebo mal za Slovenského statu privelké spevacke,
libretistické a dramaturgické uspechy, prekazal aj nejednému z kolegov a novope-

3 KISONOVA-HUBOVA, Méria: spomienkovy prispevok v zborniku Stefan Hoza, roddk zo Smizian. MO
MS Smizany, s. 9
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cenych politickych ,,spravcov” kultiry na Slovensku prave Hozovo enormné usilie
o zavedenie slovenciny v opere a o jej ¢istotu v textoch (sam preto prekladal a aj pisal
libretd), ale aj vo foneticko-spevnej podobe. ,Hoza mal naozaj svojich neprajnikov.
Jeho ndrodniarstvo, povedané dnesnym slovnikom, no presnejSie azda — neotrasitel-
né slovenské povedomie, bolo v protiklade s tzv. ¢echoslovakizmom, hoci on svoje
najvacsie uspechy zazil prave v Prahe. Je to evidentny dokaz toho, preco Hozove
rukopisy, po¢nuc patdesiatymi rokmi, zostali iba v priecinkoch. Pri¢ina bola”... ¢is-
to v osobnych postojoch l'udi, ktori v priebehu uplynulych rokov mali rozhodujuci
vplyv na kultirnu i edi¢ént politiku.” 4

Jeho vztah k jazyku vyvrel z dvoch pramenov: sam sa musel do dvanastich rokov
ucit v Skole po madarsky a prevrat bol prentho impulzom, aby sa, ako tisice jeho
rovesnikov, aj sdm zapojil do ozZivovania materinského jazyka v 8kole, v tradoch, v
kostoloch, na verejnosti. V Smizanoch este dlho dozivalo, najma v istej asti inteli-
gencie, madaronstvo, a to sa mladému burlivakovi Hozovi vonkoncom nepozdévalo.
Dosledkom bolo, ze zahorel laskou k hmotnej aj duchovnej kultare nasich predkov,
eSte ako Student a neskdr popri uditelovani zacal ju skiumat aj propagovat a nepre-
stal s tym, ani ked sa po tuspesnych rokoch v Prahe natrvalo usadil na Slovensku. Aj
preto sa ujal funkcie dramaturga v opere, kde pridal otazkam reci a jazyka rovnaka
dolezitost ako volbe repertoéruS. Jeho priatel'stvo so Suchonom, Cikkerom, Strelcom,
Gresakom, Dostalikom vyplynulo zo spolo¢ného zaujmu cielavedome podporovat
slovenskd kulttru v jej medzindrodnom a najméa ¢eskom obklopeni. Samozrejme, Ze
Hoza miloval ¢eskt operu a jej tvorcov a sam prispel vyznamnym dielom k rozsi-
reniu popularity Velkej operety v Prahe, no cenné je na fiom prave to, Ze sa aj tam
spraval ako sebavedomy Slovak a tak si ziskal obdiv kolegov aj obecenstva.

V spominanom jubilejnom zborniku o Hozovi rozvaddza MiSo A. Kovac spevako-
ve historické a vyskumno-dokumentaristické ambicie. Aj on dospieva k presvedce-
niu, Ze Hozove vyskumy ,su stopou o jeho Sirokom badatel'skom zabere, pri kto-
rom objavil aj svedectva a hodnotenia vyvinu slovenského ochotnictva“®. Ostatne,
Kovacov prispevok takmer kompletne zosumoval Hozovu divadelno-publicisticka
¢innost, kym Maridn Jurik sa pokusil v tom istom diele ak uz nie obsiahnut, potom
aspon vymenovat prace Hozu — spisovatela, prozaika a libretistu. Ako vzdy, ked ve-
dec z istej sféry umenia zasahuje do inej, aj u Jurika st isté faktografické nepresnosti,
ale autor zhruba konstatuje Hozovo autorstvo v suvislosti s prézami pre deti: Srdce
zlatych hodiniek, Trnava 1932, Liska Pipuska 1, Trnava 1932, Ohnivy vzdor, roman na
pokracovanie pre deti uverejiiovany v ¢asopise Slovensky vychod (1933), Smoliarov
chlapcek, Trnava 1934, Tatdri idii!, Bratislava 1938, Liska Pipuska 2, Trnava 1941. Ladi-
slav Cavojsky uvadza’, Ze roku 1935 vysiel v Kremnici Hozov historicky romén Na
Skale titotista, ale roman Tatdri idii! zaradil redaktor slovnika aZ v zozname diel Ste-
fana Hozu. Ak k literdrnej tvorbe tohto umelca priratame este sibor odbornych prac
— Tvorcovia hudby, Trnava 1943, Opera na Slovensku 1, 2, Martin 1953, 1954, Vecer v opere,

4 JURIK, Marian, c. d., s. 51

5 Jaroslav Blaho sa nazdéava, Ze po vzniku Slovenského statu ,exkluzivnu Nedbalovu dramaturgiu
predchadzajiceho obdobia nahradil konvenénejsi repertoar”. In: Stefan Hoza. Galéria osobnosti slovenského
divadla. Bratislava : Talia-press, s. 18

6 KOVAC, Miso A.: Ochotnicke a bikové divadlo v diele Stefana Hozu. C. d., s. 58

7 n: Slovnik Slovenskej literatiiry 1, Bratislava 1979, s. 369
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Bratislava 1975, dalej dvojzvazkové pamiéiti Ja svoje srdce ddm, Bratislava 1989 a cely
rad stadii, eseji a ¢lankov na odborntd tému (o opere v Bratislava a v KoSiciach, Dejiny
bratislavského divadla do roku 1919, o FiguSovi-Bystrom, Zunovi, o hudobnikoch v uci-
telskom tustave v Spisskej Kapitule), zo vSeobecnej historie (700 rokov Spisskej Novej
Vsi, o folklére v Smizanoch), preklady libriet a vlastné libretd (Macudzinského opera
Gréf Monte Christo, Suchonova Kriitiiava). Do konca sedemdesiatych rokov minulého
storocia bol najplodnejsim slovenskym prekladatelom libriet.

UZ sam rozsah tohto slovesného diela by si za normalnych okolnosti vyziadal
jeden cely I'udsky zivot.

* % %

Nazvali sme ho uz aj ,,prvym* (slovenskym spevakom v Prahe, spievajtcim slo-
venskym hercom vo filme, slovenskym divadelnym historikom, slovenskym pre-
kladatelom libriet, autorom pdvodnych libriet, slovenskym dramaturgom v opere
SND), aj (asponi zatial) ,jedinym” (slovenskym spevakom s rozsiahlou literdrnou
¢innostou). Tym vSak bol ,,viacdomym®, bol teda vlastne polyglotom. Polygloti maja
jednu spolo¢nt vlastnost: ovladaja toho vela, ale v nicom nie st dokonali, takpove-
diac spickovi. O hercovi Frantiskovi Zvarikovi sa vie, Ze bol vynikajicim opernym
spevakom, neopakovatelnym interpretom I'udovych piesni, hracom na husiach, ma-
liarom-kopistom. Nik si dodnes netrifal povedat, v ktorom odbore duchovnych ¢in-
nosti bol najlepsim. Ale odbornici vedia, ze byt absoltitnou spickou v ktoromkol'vek
z odborov, ktoré ho zaujali, sa mu nepodarilo prave preto, Ze mal prili$ Siroky zaber.
Skuto¢ni jazykovi polygloti sa malokedy predrali na vrchol zvladnutia aspon jedné-
ho z osvojenych jazykov. Aj oni mavaja ,8iroky zaber”. Ich Spickovym fenoménom
je prave ich encyklopedickost, ,mnohodomost”. A na Hozovi je pozoruhodné to, Ze
ho masy poznali iba ako vynikajiceho spevéka. Encyklopedickost, ,mnohodmost”
je div nie iba doplnkom jeho osobnosti. A pritom Stefan Hoza v skutoénosti stoji na
vrchole dosiahnutych tspechov aj tam, kde sa az doneddvna o tom takmer bud ne-
vedelo, alebo jednoducho nehovorilo.

* % %

Decorum Magnum Slovacorum. Ak niekoho nazvete , osnovatelom” (slovenskej
opery), pokojne mu moézete udelit tamten titul. V oblasti slovenskej hudby celkom
urcite. Osnovatel je synonymom zakladatela, fundatora, tvorcu. To, ¢o sme v pred-
chadzajicom povedali o Hozovych zasluhdch na poslovenceni opery a ¢o bezo sporu
priznavaju aj historici, muzikolégovia a spevacki kolegovia Stefana Hozu, bez zébran
umoziuje priznat mu aspon tento dlho odopierany principidlny vklad do sloven-
skych dejin. Cenné je toto priznanie aj preto, Ze sa uslo Hozovi z tst kritika, ktory
Hozu zazil ako spevdaka, pedagoga a do tizadia zatlaceného obcana a sam dlho vahal
priznat taktto zasluhu. Ale napokon to vyslovil. Po tom, ¢o si Hoza vytrpel ako ne-
zelany , slovenskostatovsky” Zzivel, ako ,zaryty odporca socializmu” (A. Michali¢-
ka, popredny pracovnik v rezorte kultary za totality a jeho brat, byvaly neuspesny
spevak a dlhoro¢ny stranicky ¢initel v SND) a po tom, ¢o sa udelenie titulu ,zaslu-
zilého umelca” spevakovi podarilo — aj vdaka tlaku zo strany poprednych umelcov
a priatelov — docielit az v ,odmakovom” roku 1968, je Cavojského dekorovanie Ste-
fana Hozu v roku nedozitej devétdesiatro¢nice umelca slovom na case a je bodkou za
zmapovanim jeho zZivota a ¢innosti.



Rozhovor

SOPRANISTKA MAGDALENA HAJOSSYOVA
V MOZARTOVSKOM ROKU - NIELEN O MOZARTOVI

TEREZIA URSINYOVA

MAGDALENA HAJOSSYOVA (nar. 25. jula 1946 v Bratislave), sopranistka. Spev
Studovala na Konzervatériu v Bratislave v triede Marie Smutnej-Vlkovej a na Vysokej
$kole muzickych umeni v Bratislave u Anny Hrugovskej. VSMU absolvovala ulohou
Paminy (1970, v tretom roéniku VSMU) a spevackym recitalom v roku 1971. Angaz-
man v Opere SND prijala este pred ukoncenim Studia (1. 4. 1971). V SND pdsobi-
la ako solistka do konca divadelnej sezény 1978/79. Stibezne (od r. 1976) hostovala
v Deutsche Staatsoper Berlin (v byvalej NDR) — dnes Staatsoper Unter den Linden.
ESte ako host tohto operného domu téinkovala s jeho ensemblom ako Donna Elvira
v Mozartovej opere Don Giovanni na zajazde v Japonsku (r. 1977). V aprili 1978 prijala
v Staatsoper trvalé angazman. Od 1. 9. 1979 do 31. 8. 1989 bola - stibezne s oper-
nou kariérou — na polovi¢ny uvézok solistkou Slovenskej filharménie v Bratislave.
V Staatsoper Unter den Linden Berlin pdsobila do marca 2006 — tridsat rokov. V roku
2006 si M. Hajossyova pripomina tiez tridsatpét rokov profesionalnej sélistickej ka-
riéry a vyznamné Zivotné jubileum - Sestdesiat rokov.

* % %

M. Hajdssyova bola pocas umeleckej kariéry hostom velkych opernych domov
v Prahe (v prazskom Narodnom divadle debutovala v roku 1972 tlohou Rusalky),
Moskve, Budapesti, Bukuresti, Sofii, Viedni, v byvalom Zapadnom Berline, Mnicho-
ve, Hamburgu, Koline n.Rynom, v Madride, Kopenhagene, Bruseli, PariZi, v Las Pal-
mas, New Yorku, Japonsku a i.

V Opere SND sa okrem pociatocnych mensich roli (Barbarina vo Figarovej svad-
be, Frasquita v Carmen, Morena vo Svitoplukovi, Kate v Madame Butterfly) predstavila
v prvej sezéne (do konca r. 1971) ako Marienka v Predanej neveste a Fiordiligi v Co-
si fan tutte. V televiznom spracovani Cikkerovho Bega Bajazida stvarnila Katku. V r.
1972 nastudovala titulnt postavu Rusalky v Dvotfédkovej rovnomennej opere a r. 1973
uspesne uviedla na scénu SND vel'kt postavu zenskej hrdinky Sophie de Courvoisier
v premiérovom uvedeni Cikkerovej opery Hra o ldske a smrti. V 1. 1974 nastudova-
la Leonoru v Beethovenovom Fideliovi, Cialu v opere gruzinskeho skladatela Otara
Taktakisviliho Tri Zivoty, r. 1975 Margarétu v Gounodovom Faustovi a Donnu Elviru
v Donovi Giovannim, r. 1976 Adelu v Urbancovej opere Pani tisvitu, Katusu v Cikkero-
vom Vzkrieseni, Mimi v Pucciniho Bohéme a v prazskom naStudovani Dona Giovanniho
Donnu Annu.

* % %
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Sucasne s opernou aktivitou
Studovala a uvadzala na domadcej
koncertnej scéne piesiiové cykly E.
Suchona, A. Moyzesa. A. Ocena-
Sa, D. Kardosa, Z. Mikulu, M. No-
véaka, premiérovala nové piesne J.
Hatrika, J. Bene$a, M. Bazlika, T.
Salvu a dalsich slovenskych skla-
datelov svojej generacie. Z kla-
sického koncertného repertoaru
rozsirovala ponuku od koncert-
nych 4rii W. A. Mozarta cez jeho
Rekviem a Oms$u ¢ mol, sopranovy
part v 9. symfonii L. v. Beethove-
na, vokalne séla vo velkych kon-
certnych dielach A. Dvofédka, R.
Schumanna, J. Brahmsa, R. Wag-
nera, R. Straussa, A. Berga, O.
Messiaena, B. Brittena a dalsich
skladatefov minulych storoci
— mnohé nahrala na gramoplatne
vydavatelstva OPUS.

* % %

Na opernom javisku bola vy-

nikajacou predstavitelkou kolo-

, ) ) 'pk ‘h ladod Magdaléna Hajossyova ako Dona Anna v Mozartovej ope-
ratu.rnO: yrickeho - a m a .0 .ra’_ re Don Giovanni v Deutsche Oper v niekdajsom Zapadnom
matického odboru. Jej svietivy, Berline. Snimka archiv M. H.

striebristo znejlici, nosny sopran

si zachoval pohyblivost a sviezost

vdaka vynikajticej vokalno-technickej priprave, zdravému hlasovému fondu a pre-
myslenému vyberu repertoaru. Schopnost rychleho stiidia, nesmierna koncentrova-
nost na nové tlohy, ovladanie roli vo viacerych jazykovych verziach, obdivuhodna
hudobna pamait a vSeobecna inteligencia umoznili M. Hajossyovej nastudovat velky
operny a koncertny repertoar a rychlo zaujat poziciu prvoradej umelkyne Opery Slo-
venského narodného divadla a Nemeckej Statnej opery v Berline.

Zvlast vyznamné bolo uz od zaciatkov — a potom priebeZne pocas celej kariéry
—jej hostovanie na prazskej opernej a koncertnej scéne (ND, Smetanovo divadlo, Ces-
k4 filharmonia, festival Prazska jar a i.). Pomerne skoro bola pozvand a. h. aj na scénu
Nemeckej opery v byvalom Zapadnom Berline. Ta bola v c¢asoch ,Zeleznej opony”
pre mnohych spevakov z Vychodu métou a podnes patri k najvyznamnejsim eurdp-
skym opernym domom. Tu, ale aj na dalsich zahrani¢nych javiskach (predovsetkym
na vychodoberlinskej opernej scéne) vynikla zvlast v mozartovskych tlohach: ako
Fiordiligi v Cosi fan tutte (tato rolu prestudovala kratko po prichode do Berlina zo
slovenciny do talianciny i neméiny), Pamina v Carovnej flaute, Donna Elvira a Donna
Anna v Donovi Giovannim (i tieto roly preStudovala zo slovenciny do nemciny), alebo
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ako Elektra v Mozartovej opere Idomeneo, Grofka vo Figarovej svadbe ¢i Vitelia v opere
Titus (v Koline n. Rynom).

V Berline boli zaujimavé niektoré spevacke ,vylety” M. Hajossyovej do slovan-
ského a romantického repertodru (podla vtedajSich poziadaviek vychodonemeckej
opernej scény vtedy Studované v nemcine). V roku 1977 tak premiérovala v Berline
,nemecku” Rusalku, r.1978 Jaroslavnu v Kniezati Igorovi, r. 1980, potom r. 1989 Tatia-
nu v Cajkovského Eugenovi Oneginovi.

Istym vybocenim z klasického (¢iastocne i slovanského) repertoaru M. Hajossy-
ovej bola na vychodoberlinskej scéne Margaréta vo Faustovi a Margaréte — 1. 1977 (v
SND to bolo r. 1975, o desat rokov neskor — r. 1985 — vysiel vo vydavatel'stve OPUS v
Bratislave operny album Faust, na ktorom pod taktovkou dirigenta Ondreja Lenarda
naspievali hlavné roly M. Hajéssyov4, P. Dvorsky a S. Kop¢ak).

V Berline dostala Hajossyova za Margarétu r.1977 svoju prva Cenu kritiky — tzv.
Kritike Preis).

Inym vybocenim z ,nemecko-slovanského repertoaru” bola r. 1988 nastudova-
na a v Deutsche Staatsoper Berlin uvedena Violetta vo Verdiho Traviate — zaspievana
bravurne technicky s odusevnenim a lyrickou strunou v hre i speve.

Napriek priaznivym ohlasom kritiky, ktoré vyzdvihovali v slovanskom (i roman-
tickom) repertoari expresivnost vyrazu a citu v speve slovenskej sopranistky, domi-
nantou M. Hajéssyovej v jej spevackej kariére zostala vSak najméd nemecka operna
a koncertna literattira z obdobia baroka, klasicizmu, resp. 19. a zaciatku 20. storocia.
Predurcovala ju k tomu nielen jasna farba sopranu, jeho pohyblivost, ale aj technicka
bravira a bezproblémovost vo zvladnuti Specifickych Stylovych poZiadaviek na spo-
minany repertodr, ako aj poucenost v poziadavkach na mnohoro¢nt tradiciu v uva-
dzani nemeckych opier, omsi, oratorii a piesni.

* % %

Druha Cenu kritiky — vychadzajiac z tychto predpokladov — dostala M. Hajos-
syova za rolu Elektry v Mozartovej opere Idomeneo (r. 1981), a tretiu Cenu kritiky za
Weberovu Euryanthu (r. 1986) a za Ifigéniu v Aulide od Ch. W. Glucka (1987).

* % %

Umelkyna postupne nastudovala v Berline (a inde) aj mimoriadne néro¢né sopra-
nové party v operdch R. Straussa (Arabella v rovnomennej opernej komédii, gréfka
Madeleine v hudobnej konverzacke Capriccio, Marsalka v Straussovom Gavalierovi
s ruzou) a Specificky obtiaZne party v dielach R. Wagnera (Eva vo Wagnerovych Maj-
stroch spevikoch norimberskych, Elsa von Brabant v Lohengrinovi, Alzbeta v Tannhdiuse-
rovi), s kladnym ohlasom bola prijata jej Alcina v Handlovej rovnomennej opere (r.
1985). Na scéne Nemeckej Statnej opery v Berline bola dlhé roky ziadana jej dievcen-
sky povabna Agéta v Carostrelcovi od C. M. v. Webera. Nemalé vokalne poziadavky
si vyzadovala dalSia Weberova postava — Euryanthe, hlavna hrdinka rovnomennej
opery nemeckého romantického skladatela (r. 1986), uvedenej pri prileZitosti oslav
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40. vyrocia znovuotvorenia Nemeckej statnej opery v Berline. O rok neskor (1987)
stvarnila v Berline Iigéniu v Gluckovej opere Ifigénia v Aulide, v diele, pozna¢enom
asilim skladatela o reformu starej barokovej opery.

* % %

Na vrchole kariéry sopranistka najcastejSie hostovala s Mozartovymi tilohami
Donny Elviry a Donny Anny z Dona Giovanniho v Prahe, Zapadnom Berline, v New
York City Opera, v Las Palmas na Kanarskych ostrovoch, vo viedenskej Statnej opere
ai. Celkove tcinkovala v trinastich inscenaciach Dona Giovanniho. Donnu Elviru na-
hrala aj na album Supraphonu pod taktovkou Libora Peska (v r. 1982) v tzv. prazskej
verzii opery.

Za Donnu Annu - s prihliadnutim na vynikajtce vykony v dalsich postavach Mo-
zartovych opier — jej prezident CSSR r. 1988 udelil Statnu cenu.

* % %

M. Hajossyova je nielen vynikajtiicou opernou solistkou, ale subezne i Ziadanou
interpretkou velkého kantatovo-oratoridlneho a komorného (svetového i slovenskeé-
ho) repertoaru. V oratorialnych dielach a omsiach spoluti¢inkovala nielen so Slo-
venskou a Ceskou filharméniou, vychodoberlinskymi (resp. vychodonemeckymi)
orchestrami, ale spievala i na koncertnom podiu v Mexico-City, na poédiu La Scaly v
Milane, v Accademii di Santa Cecilia v Rime, v Salzburgu, vo Viedni, Budapesti, To-
kiu a inych eurdpskych i zamorskych hudobnych centrach. Spolupracovala s mno-
hymi vyznamnymi dirigentami svetového mena. Nahrala viac ako 30 gramoplatni
z operného a velkého koncertného repertoaru. Viaceré z nich sa solové.

ZACIATKY V BRATISLAVE A BERLINE

o Bilancia vasej prace v opere a na koncertnom pddiu od r. 1971, kedy ste ab-
solvovali VSMU, je tictyhodné a vyznamna pre dejiny slovenského i nemeckého
spevackeho umenia. Kariéru ste zacali v Slovenskom narodnom divadle este ako
posluchac¢ka VSMU 1. aprila 1971. Od r. 1976 ste stbezne hostovali vo vychodo-
nemeckej Deutsche Staatsoper Berlin. Tu ste roku 1978 prijali trvalé angazman
—a do Berlina ste sa napokon aj presidlili so svojou rodinou. Mohli by ste sa retro-
spektivne vratit k tomuto zavaznému rozhodnutiu?

— Mdj odchod do Statnej opery v Berline zddvodtiovala hlavne moznost spievat
repertodr, v ktorom som sa citila ,doma”. V Slovenskom narodnom divadle som
sa viackrat dostala do situacie, kedy som bola ntitena spievat ulohy, ktoré boli pre
mladodramatické hlasy — a ja som bola primarne lyricky sopran. Vzhladom k tomu,
Ze som patrila k spolahlivym zamestnancom, v Opere SND ma nie raz vystavova-
li tlaku, aby som nastudovala neprimerané tlohy: napriklad Leonoru vo Fideliovi,
Cikkerovu Katusu vo Vzkrieseni, ba bola rec aj o Salome v Straussovej vrcholnej dra-
matickej opere! Ked som sa branila, bolo zle, hoci v ansambli boli kolegyne vacSmi
predurcené na dany hlasovy odbor. Okolo Fidelia som aspon rok chodila ako okolo
horticej kase — a kazdé predstavenie v tomto Beethovenovom javiskovom diele bolo
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pre mna ,premiérou” sneistym
koncom.

Ked som dostala ponuku
hostovat v Berline, navyse v mo-
zartovskych inscendciach, ktoré
tvorili v Bratislave len okrajovy
repertoar, bola som vel'mi $tastna.
A tak som v roku 1976 podpisala
prva zmluvu — na tri roky. Mala
som Vv nej pisomnu zaruku, ze
v Berline prijmem iba roly, ktoré
zodpovedaji mojim hlasovym
moznostiam. V aprili r. 1978 som
napokon prijala trvalé angazman v
Deutsche Staatsoper Berlin — dnes
premenovanej na Staatsoper Unter
den Linden

Ziadneho tatora — okrem zdra-
vého tsudku a dovtedajsich sku-
senosti — som v Berline nemala. Po
odchode z Bratislavy som nepra-

. ] B ] _ covala ani so Ziadnym vokalnym
Ako Dona Elvira ocarila Magdaléna Hajossyova aj diva-

kov na Bratislavskych hudobnych slavnostiach v roku pedagog(,)m _,karem obcasnyc,h
1975. Snimka archiv M. H. kontrolnych navstev u prof. Ma-

rie Smutnej-Vlkovej. Naucdila som
sa samokontrole — telo a krk daja
najlepsiu odpoved na to, ¢o sa musi v speve dopracovat.

® Mohli by ste ¢iselne vyjadrit, kol'ko opernych postav ste stvarnili v Bratislave
a kol'ko v Berline?

-V Slovenskom narodnom divadle som eSte pocas Stadia spievala v troch insce-
naciach a za sedem rokov angazman v tomto opernom dome som spievala v 18-ich
inscenaciach a v 247 predstaveniach. V Berline som pocas 27 sezdn spievala v 22 in-
scenaciach prvy odbor a v 7 inscenéciach druhy odbor. Prvoodborovych predstaveni
bolo v Berline vyse 400 — mensie role nemdam Statisticky podchytené. K tomu som
napocitala 118 predstaveni, kde som hostovala v rdznych inscenaciach v Eurépe, Ja-
ponsku a Amerike.

o A koncerty? Kol'ko bolo tych?

— Vdaka Statistickym schopnostiam mojich najblizSich rodinnych prislusnikov,
najmé manzela, mam podchytené, Ze v rokoch 1971-95 som absolvovala 475 koncer-
tov. Aj potom boli dalSie koncerty — ale uz ich nemém evidované. Celkove som v ro-
koch 1971-95 vystupila na viac ako 1240 podujatiach — v ¢om st zapocitané koncerty
i operné predstavenia.

® Bohata bola v tych rokoch i vasa nahravacia aktivita...

— Okrem rozhlasu som pre gramofénové firmy OPUS, Supraphon, Eterna a Nip-
pon Columbia nahrala viac ako 30 titulov z piesni, s6l v kantatach, oratériach, om-
Siach — aZ po profilové nahravky a celé opery. Nedavno som dostala zo Supraphonu
“globalnu zmluvu” na nahravky, ktoré su stéle v predaji — je to patnast titulov. Zial,
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OPUS od roku 1989 nedal o sebe ni¢ vediet. Netusim, ¢i tato firma nejako “oSetrila”
nahravky slovenskych interpretov, ktoré st starSie ako 10 rokov. Asi nie. Smerom
ku mne nefunguje ani Slovensky ochranny zvéz autorsky... MozZno to vSetko stvisi
s men$im zdujmom o nahravky vaznej hudby na Slovensku — ktovie?

e V r. 1976 ste zacali hostovat v berlinskej Staatsoper, kde ste r. 1978 prijali
trvalé angazman. V tomto roku si teda pripominate 30 rokov pésobenia v Berline
a 35 rokov profesionalnej spevackej kariéry — vratane SND. Je to vyznamné um-
elecké jubileum — nehovoriac o Zivotnom, Sestdesiatinach... Co znamena berlinska
Statna opera “Pod lipami” vo va§om Zivote?

— Tych tridsat rokov v Berline preslo — asi ako vzdy, ked mé ¢lovek vela prace —
velmi rychlo. Ked som podpisovala v Berline prvi zmluvu na tri roky, netusila som,
ze k trojke pribudne ¢asom este nula. V Berline som dostala moznost spievat tlohy,
ktoré boli pre charakter mdjho hlasu vhodné. Sustredenost na nemeckd hudobnu
oblast mi dala prileZitost, aby som sa ¢asom “prespievala” k repertoéru straussov-
sko- wagnerovskemu Ale robila som i Tatianu, Jaroslavnu, Margarétu ¢i Traviatu...

Co znamené v mojom Zivote Stdtna opera v Berline? Domovskd scénu v tom naj-
lepSom slova zmysle. Ansambel kolegov — sdlistov, zbor a orchester, v neposlednom
rade nadSenie a sadrznost udi za javiskom, ktori vytvarali skutocne krasne pod-
mienky a drzali celému stiboru palce. Treba si predstavit, Zze v byvalej NDR nebolo
vyssie postavenej opernej scény ako Deutsche Staatsoper. Ludia si svoje zamestnanie
vazili — a boli to naslovovzati odbornici! Sélisticky ansambel bol roky tvoreny potre-
bou repertoaru, ale i ludskymi vlastnostami.

Uvediem perlicku na dokreslenie urcitej noblesy vedenia v Staatsoper: raz za rok
dostali sélisti prvého odboru moznost rozhovoru s intendantom. Vtedy mohli vyslo-
vit prianie, akd rolu by chceli spievat, ako st spokojni s podmienkami prace atd. S6-
listi boli vazeni ¢lenovia kolektivu umeleckych pracovnikov. VaZeni a obI'ibeni. Citila
som v tomto umeleckom telese hrdost Iudi na dosiahnuté vysledky, ale aj radost nad
vydarenym predstavenim alebo premiérou. Pocit spolupatri¢nosti tu bol vynimoc-
ny a velmi intenzivny. Mnohi kolegovia tento moment vyzdvihovali (a vyzdvihuja)
v roznych rozhovoroch. To uz nieco znamena, ked sa k tomuto hlasia taki “zaryti
Sasovia”, akymi st P. Schreier, T. Adam ¢i S. Vogel - vSetko rodaci z Drazdan!

OD REPERTOAROVEHO DIVADLA K STAGIONE

® Vo vrcholnom umeleckom i l'udskom rozkvete ste boli prvou damou soélistic-
kého ansamblu vychodoberlinskej opernej scény, udelili vam titul Kammersange-
rin Deutsche Staatsoper Berlin, ste nositelkou troch Cien kritiky NDR a vysokych
$tatnych oceneni CSSR a NDR, hostovali ste na desiatkach zahraniénych opernych
a koncertnych pddii v Eurdpe i zamori. Ako ste sa umelecky vyrovnavali s rokom
1989, ktory znamenal genera¢nut vymenu pod novym umeleckym vedenim?

—V rokoch 1990-93 bola vad§ina inscenécii berlinskej Statnej opery vyradené z hra-
cieho planu. Len pocas jednej sezény ukoncilo svoj “Zivot” 6 inscenacii, v ktorych
som ucinkovala! Nahradilo ich niekol'ko baletnych inscendcii a hlavne koncerty, pre-
toze s prichodom Daniela Barenboima, ktorému islo o svoju profilaciu, ako aj v su-
vislosti s tym, Ze tento dirigent nemal s opernym divadlom Ziadne skusenosti, dostal
vyvoj berlinskej Statnej opery iny smer. Novy intendant bol tiez ¢lovek bez akejkol-
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V Deutsche Oper v byvalom Zapadnom Berline Zala tspechy Magdaléna Hajossyova aj ako Eva v Maj-
stroch spevakoch norimberskych. Snimka archiv M. H.

vek opernej sktsenosti. Tym sa pretrhla kontinuita, ktora sa tu desatrocia budovala.
Jeden z prvych ¢inov nového intendanta bol, ze dal vypoved vSetkym sdlistom, ktori
boli v divadle zamestnani kratsie ako 15 rokov. Mnia sa to nedotklo, nakol'ko existuje
zakon, ktory pomaha tym, ktori st zamestnani v jednom divadle viac ako 15 rokov
- tych nemozno vyhodit...

Tak sa v Staatsoper zmenila Strukttra solistického ansamblu. Z repertoarového
divadla sa stalo stagionové. Zmeny v novej spolocenskej situdcii boli robené vyslo-
vene bezhlavo. Bolo treba odstranit “stary” repertoar — ale novy bol v ovela horsej
kvalite, ¢o sa prejavilo v klesajtcej navstevnosti!
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V sucasnosti sa hra “Pod lipami” mesacne 5 inscendcii, kazda 4-5 krat, k tomu
treba pripocitat koncerty a baletné predstavenia. Solistické ansambly tvoria hostu-
juci spevaci, angazovani na ti-ktort inscendciu. Domdci sdlisti st obsadzovani do
strednych a malych roli. Dirigentské osobnosti sa — napriek velkym sIlubom nového
intendanta — nedostavili. Vynimku tvori K. Nagano, ktory nastudoval a predviedol
par predstaveni Sostakovi¢ovej opery Nos. Tzv. rezijné divadlo sa presadilo plnou
mierou — zial, so vSetkymi problémami rezisérov z inych oblasti (film, ¢inohra atd.).
Nedavno mala v ramci Barokovych dni v Berline premiéru Monteverdiho Koruno-
vidcia Poppey. Ani taky renomovany dirigent barokovej literatury akym je R. Jakobs,
nezabrénil velmi skreslujticej réZii. Pritom R. Jabobs hostuje na pode Statnej opery so
svojim vlastnym spevackym a orchestralnym ansamblom!

Nechcem, aby to vyzeralo tak, Ze len to, o bolo v minulosti, bolo najlepsie. Ale
z pozorovania sicasného vyvoja v opernom umeni — nielen v Staatsoper, aj na inych
berlinskych scénach — mam dojem, Ze moderné vyklady diel a nadvlada rezisérov
sleduju jediny ciel: zviditelnit sa a ziskat pozornost akymkol'vek skandal6znym sp6-
sobom. Ako priklad uvediem Mozartov Unos zo serailu v Komickej opere — odohrava
sa vo verejnom dome. Arabella v Deutsche Oper je inscenovana ako “garazova insce-
nacia”, kde hlavna zapletka tplne zanika... atd. Reakcia na takéto ¢iny sa prejavuje
velkym poklesom navstevnikov. Vedenia opernych domov akoby nedomysleli najza-
kladnejsiu myslienku: Pre koho hraju?! Operné publikum je krasu a tradiciu miluju-
ce. Je smutné, ked 2. premiéra Predanej nevesty v Komickej opere, ktortt som navstivi-
la, bola vypredana len z jednej tretiny. Myslim si, Ze inscendcie sa daja urobit tak, aby
neurazali estetické citenie a pritom mali o povedat dnesnému divakovi. Ale musi sa
to vediet! Lacné senzdcie maju kratke trvanie a odradzajui od navstevy opery.

o Vratme sa k Staatsoper Unter den Linden. Kto je na jej cele, aky je dramatur-
gicky plan a bezny repertoar v opernej sezone 2005/2006?

— Momentalne je intendantom Peter Mussbach, povolanim lekar — psycholdg, $éf-
dirigentom orchestra je Daniel Barenboim. V sezéne 2005/2006 je na plane premiéra
Sily osudu, Boris Godunov, Tristan a Izolda a Veseld vdova. Okrem toho sa ma uviest pro-
jekt z modernych kratkych utvarov. Barokové opery (Monteverdi: Korunovicia Poppey
a Vespro) st koprodukciou s operami v Bruseli, Parizi a s Porynskym festivalom Trie-
nale.

Repertoar, ktory pontika Staatsoper v Berline, je vystavany z beznych titulov, kto-
ré sa hrajti véade v Eurdpe. Mozart je zasttpeny Donom Giovannim, Cosi fan tutte, Ca-
rovnou flautou, pét titulov je z Wagnera, Straussa a Webera, z barokového repertoaru
je na repertoari Purcellova opera Dido a Aeneas, z talianskeho — Rossiniho Barbier, Ta-
lianka v AlZiri, Donizettiho Ndpoj ldsky, Belliniho Norma, Verdiho Macbeth, Don Carlos,
Otello, Pucciniho Bohéma, Madame Butterfly, Tosca, Turandot, uvadza sa Bizetova Car-
men a jeden titul je od Janacka — Kdta Kabanovd... Niekolko Specifickych titulov sa via-
Ze na Velkt noc (Parsifal), vela rokov bol opakovane reprizovany Wagnerov Ring.

MAGAZIN - A INE

— Stcasni autori sa hraju v nekonvenénom priestore — je to budova tzv. Magazi-
nu, uréeného na uskladniovanie kulis. Technicky je priestor velmi zaujimavo rieSeny:
kulisy st tu uskladnené vo vozoch, ktoré maju rovnaky rozmer. Systémom vytahov
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su posuvané ako do zasuviek — niekol-
ko poschodi nad sebou. Hracia plocha
je de facto atrium uprostred budovy. Je

o AN
N B to velmi variabilny priestor s réznymi
-'{";‘ o moznostami osvetlenia a amfiteatrového
é‘i’. s \‘& posadenia obecenstva. Da sa tu vSak hrat

len v teplych mesiacoch — v Magazine
sa totiz nekdri. Videla som tu niekolko
viac-menej vydarenych a napaditych in-
scendcii, ale aj operetu, v ktorej sa spe-
vaci pohybovali v nadrzi, kde bolo asi 30
centimetrov vody.

e Naznadili ste isty odliv divakoy,
ktori navstevovali Statnu operu nielen
z vychodu, ale i zapadu. Ako prijimaja
novsie rezijné trendy dnes?

— Reakcie st velmi diferencované.
Casto aj vdaéné Verdiho tituly — napri-
: klad Sila osudu alebo Don Carlos — st
- inscenované tak, ze vzbudzuju odpor.
Divaci st Sokovani brutalitou scén, a
tak piskaju alebo odchadzaja predcasne
z divadla. Mnoho titulov ma nizku nav-
stevnost. Medzi divakmi st Casto turisti,
ktori st zvedavi na architektiru zname-
ho divadla.

e V hlavnom meste Nemecka je aj
ina slavna scéna — Deutsche Oper Berlin v byvalom zapadnom Berline. Ta praco-
vala uz v minulosti na zaklade stagionového systému, lebo si mohla dovolit platit
slavne operné hviezdy a prisposobovat im ciastocne aj repertoar. Ako sa dnes
$pecifikuja tri vyznamné berlinske operné domy: Deutsche Oper, Staatsoper a Ko-
mische Oper?

- Uz vela rokov sa debatuje o potrebe ¢i nepotrebe troch opernych divadiel v Ber-
line. Viedli sa diskusie o ich repertoari — vzhladom na velkost javisk a dramaturgic-
ké zamery i moznosti. Napriklad sa navrhovalo, aby sa wagnerovské a straussovské
inscenacie s velkym zborovym a orchestralnym aparatom hrali v Deutsche Oper,
Staatsoper by uvadzala mensie tituly (Weber, Donizetti a i.), Komické opera by insce-
novala Mozarta a barokové diela. Ale politici, ktori s tymto navrhom prisli, vyvolali
obrovsku burku nestihlasu vsetkych intendantov. Otdzkou napriklad bolo, ¢o m4 fi-
nancovat mesto Berlin a ¢o $tat, ked Stdtna opera patri aj podla nézvu $tatu... Ked
bola zabezpecena financna stranka opernych domoyv, s jasnou delbou prispevkov na
prevadzku, situacia sa ukl'udnila.

Jediné co politici presadili, je vznik ,Nadacie” vsetkych opier a baletu, zlucila
sa administracia, ktora vSak namiesto pévodnych uspornych opatreni narastla. No
zatial sa aspon politickym kruhom — absolttne laickym a neznalym problémov — ne-
podarilo presadit myslienku, Ze divadla musia existovat ako vyrobné podniky, ktoré
maju prindsat (hlavne rychlo) zisk.

V roku 1985 stvarnila Magdaléna Hajossyova titul-
nu postavu v Hindlovej opere Alcina v Deutsche
Staatsoper vo vychodnej casti Berlina. Snimka ar-
chiv M. H.
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e Zostali ste v Staatsoper aj po roku 1989, napriek odchodu mnohych inych
vasich kolegov — sélistov...

— Moja pritomnost v divadle je dosledkom toho, Ze nie som jasnovidec. Do kon-
ca roku 1991 sa zdalo, Ze napriek odbudravaniu starych titulov a redukovaniu sodlis-
tického ansamblu budem moct pokracovat v praci, t. j. spievat repertoar vhodny
pre moj hlas. Rozhovor s intendantom, kde mi oznamil, Ze ma dalej — vzhladom na
mdj vek (mala som 48 rokov) — nebude dalej obsadzovat do prvého odboru, zmenil
tato situdciu. Takéto oznamenie dostali aj dalsi kolegovia (C. Casapietra, U. Trekel-
-Burkhardtova, S. Lorenz a i.). Reagovali rdzne — saidnymi pojedndvaniami, akciami
v médidch, atd. - ale moznost spievat nedostal nikto. Ja som — vzhladom k situdcii
v rodine (manzel bol uz tazko chory, dcéra pred ukoncenim stadia na Humboldto-
vej univerzite) — rozmyslala, ¢i sa madm dat na drdhu hostujucej a cestujticej spevac-
ky, alebo zostat a spievat mensie role. Vzhladom k tomu, Ze som nemala zastipenie
v ziadnej agenttre, chybal mi prehlad o situdcii na “trhu” a o mojich Sanciach. Prav-
du povediac, uz som nemala ani chuf “harcovat” od divadla k divadlu. Tak som sa
vrhla na pedagogicku dréhu, ktora sa necakane dobre rozvijala nielen v Berline, ale
aj na prazskej Akadémii muzickych umeni a tiez na koncerty. Popri tom sa dali velmi
dobre zvladnut malé role v divadle.

Postupne som sa — ako aj moji kolegovia zo starej éry — vyrovnavala so situaciou,
ktort priniesla nova doba do umeleckého i kazdodenného Zivota. Myslim si, Ze vela
kladného je vyvazované negativami. Ako iSiel cas, do mojej vokalnej triedy v Prahe
prichadzali stale dalsi a dalsi adepti spevackeho remesla. VeImi ma zaujima a bavi,
odovzdat mladym Iudom skusenosti, ktoré sa nedaju vy¢itat z knih. St totiz ziskané
pracou na opernom javisku alebo na koncertnom pddiu.

e Ako ste prijimali mensie roly v Statnej opere vy — iba nedavno prva dama
tejto scény?

- Budem citovat kusok textu Hofmannsthala z Ruzového gavaliera: “Die Zeit, die
ist ein sonderbar Ding, wenn man so hinlebt, ist sie rein gar nichts, aber dann auf
einmal, da spiirt man nichts als sie...”, t. j. “Cas je také zvl4stna vec: ked sa Zije, nic
neznamena, ale naraz sa citi len on.” Chcem tym povedat, Ze i v mojej najaktivnejsej
¢innosti som nechcela zazit chvilu, aby sa divaci pytali: “Kedy uz prestane?” Snad
by som este par rokov mohla spievat prvy odbor, ale takto sa to vyvinulo — a ja som
spokojna s tym, ¢o bolo — aj s tym, ¢o je.

e Zmenili sa medziludské vztahy v berlinskej Statnej opere ku vam, kedysi
umelecky prvoradej sélistke?

— Do divadla prislo v devétdesiatych rokoch naraz vela I'udi, ktori nevedeli, ¢o
kto predtym znamenal. Prisli prevazne zo Zapadu a nemali vztah k dianiu a k atmos-
fére v divadle. Chybala tcta k tradicii. Intendant G. Quander bol dosadeny politikmi
senatu, aby vymenil start gardu. Rovnako sa to dialo v celej byvalej NDR. Nemoc-
nice, $koly a iné podniky dostali nové vedenia. Casto sa viak na vedtice miesta dos-
tali 'udia, ktori sa v dosledku nekvality nedostali na podobné posty na Zapade.

o Hoci ste si v Berline ustrazili svoj hlas, praca s talentami a hlasovymi odbormi
je vo vicsine opernych domov v byvalom tzv. vychodnom bloku stale ta ista. Je to
druhy extrém k tzv. velkému opernému svetu, ktory smeruje k tizkej Specializacii.
K akej praxi pripravujete svojich Ziakov ako vokalna pedagogicka na Hudobnej
fakulte AMU?

- Kazdy adept spevackeho umenia ma vo svojom hlase “zakédované” urcité da-
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nosti. Je to farba (od prirody —nie umela) a objem — nosnost. Na vysoku $kolu pricha-
dzaju posluchaci spevackeho odboru po rézne dlhom Skoleni, kde sa uz viac-menej
nasmerovali. Ja sa snaZzim aj tym “nasmerovanym” ukdzat eSte dalSiu spevacku lite-
ratiru, v ktorej sa zatial neorientovali a skuSame, ako sa v adeptovi spevu to nové
ujme. Mam skusenost s absolventami prazského konzervatoria, Ze maji nauceny
okruh talianskeho a ceského operného repertoaru. Piesne a barokova literatara vsak
stoja mimo zaujmu vacsiny pedagdgov a tym aj posluchacov. Snazim sa im teda uka-
zat celd paletu spevackych moznosti, aby sa moji ziaci zoznamili a nasli si to, v com
sa citia najlepsie.

O MOZARTOVSKE] INTERPRETACII

o Vas kristal'ovo cisty, jasny, pohyblivy sopran, technicky dokonale pripraveny,
navyse s neobycajnou nosnostou téonu, sa vyrovnal zvlast acinne s operami Mo-
zarta. Ci to bola Donna Elvira alebo Donna Anna, stvarnené v trinastich inscena-
ciach a predvedené koncertne i operne na medzinarodnych podiach. Je — podl'a vas
- potrebna uzsia hlasova Specializacia (a farba) tychto dvoch roli, alebo odlisnosti
vytvara iba vyrazova charakteristika?

— Odpoved na tato otazku vyplyva ciastocne z predchadzajuceho. Vzhladom
k tomu, Ze som na zaciatku mojho skolenia mala detsky maly fond, volila moja pro-
fesorka M. Smutna-Vlkova dékladné technické skolenie, zalozené na barokovej a ra-
noklasickej literature. Odtial je len kusok k Mozartovi. Celym mojim opernym po-
sobenim sa ako cervena nif tiahn Mozartove role. Pamina bola moja absolventska
rola . 1970 v trefom roéniku VSMU. Hostovala som s tiou v Kaslikovej inscenacii
v Tylovom divadle, spievala som ju v Berline a i. Potom nasledovali Elvira, Anna,
Grofka, Fiordiligi, Elektra v Idomeneovi a Vitelia v Titovi. Pri obsadzovani roli Anny
a Elviry je dolezité, aby boli hlasy odlisné v dramatickej vypovedi — ked je Anna ly-
rickd, je dobré mat k dispozicii hutnejsiu Elviru — a naopak. Ale to je ¢asto zbozné
prianie dirigentov - realita je Casto ina.

o Krasne kritiky vysli v nemeckej tlaci na margo vasej Grofky z Figarovej
svadby... V Berline som videla vasu lyricka, dievéenskut Paminu v tradicnej in-
scenacii Carovnej flauty, ale i dramatickét Donnu Annu v avantgardnej rézii Ruth
Berghausovej, v Bratislave ste predstavili Donu Elviru a vokalne nesmierne narocnu
Fiordiligi v Cosi fan tutte pocas hostovania berlinskej Statnej opery v SND. Za
Elektru v Mozartovom Idomeneovi ste dostali v NDR r. 1981 druht Cenu kritiky.
Kazda z tychto postav je ina — vSetky vsak spaja mozartovské bel canto. V ¢om je
,krasny spev” u Mozarta Specificky, resp. iny nez v talianskych operach?

—Podl'a méjho ndzoru sa musi interpretdcia odvijat od stavby fraz, t.j. celkového
obrazu hudobnej vypovede. Frazy u Mozarta st stavané inak — viac vychadzaju z in-
Strumentalneho charakteru, vyzaduja pohyblivost, pruznost, ovladanie hlasu nielen
v zmysle ,,¢o najviac zvuku”, ale spevny hlas by mal byt jednym z hlasov orchestra.
Potom moze vyniknut celok — spolo¢né muzicirovanie. Vyvoj v romantike vydelil
hlas z orchestralneho diania. Skolenie sa zameralo na hlasy od prirody vacsie (aj kvoli
vacsiemu obsadeniu orchestra a hutnému zvuku) a vychova spela k tazsiemu ténu.
Celkove vicsia expresivita romantického vyrazu potrebovala hlasy zodpovedajtice
tejto poziadavke.
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Otazka terminu ,bel canto”
je Casto vysvetlovana v roznych
ucebniciach spevu. Ked zoberieme
jeho doslovny preklad — ,pekny
spev”, je to to, ¢o sa urcitym poslu-
chacom pacdi, ¢o ich oslovuje. Na-
kolko neexistuja zvukové zazna-
my z casu rozkvetu talianskeho
bel canta, m6zeme vychadzat len
z notového materialu, instruktiv-
nych cviéeni a skladieb etudového
charakteru — vid Concone alebo
narocné skladby G. Bordogniho,
na ktorych sa cvicila hlasovéa vy-
chova. Pri pohlade na ne je jasné,
Ze technicky boli hlasy vedené
k ovela vacSej virtuozite, ako je to
dnes potrebné pre potreby roman-
tickej opery. Ostali len kolorattrne -
soprany, ktoré su potrebné pre Magdaléna Hajossyova v jednej z milovanych mozartov-
dramaturgiu opernych pribehov. skych postav, ako Fiordiligi v Cosi fan tutte v berlinskej

Celti problematiku barokovej inscenacii Deutsche Staatsoper. Snimka archiv M. H.
literatary nechdvam bokom - in-
terpretacia a Specializacia je dnes svet sdm pre seba. Krasny a zaujimavy.

VZORY V INTERPRETACII

o Hoci mate za sebou aj viacero vel'kych a uspesnych postav v slovanskom a ta-
lianskom repertoari, predsa ste sa venovali najmi Gluckovi, Mozartovi, Weberovi,
Wagnerovi, R. Straussovi, teda nemeckym autorom. Kto bol pri studiu a interpre-
tacii tychto velkych nemeckych autorov - z ktorych je kazdy svojim spésobom iny
— vasim vzorom, idealom ¢i ucitelom?

— Dramaturgia Statnej opery venovala velkd a stalu pozornost nemeckému oper-
nému repertoaru. Keby som mala konkrétne hovorit o vzoroch, uréite mi najprv pri-
du na mysel najskor kolegovia T. Adam, S. Vogel ¢i P. Schreier, ktori svojou interpre-
taciou nemeckej piesiiovej i opernej literattry tvorili zivé a kreativne podhubie. Pri
uceni sa roli boli vSetci korepetitori velmi kompetentni, znali nemeckého repertoéru.
S jednym z nich — panom Helmutom Oertlom — som pracovala i na piesnach. Pri-
rodzene, i dirigenti prispievali k pochopeniu interpretacie opét z iného uhla pohla-
du - z celkového znenia orchestra, farieb, frazovania. Urcite i moje trvalé kontakty
s Berlinskym symfonickym i rozhlasovym orchestrom a dirigentami — dnes uz vyse
90-roénym Kurtom Sanderlingom, alebo H. Régnerom ¢i H. Frickem - prispievali
k m&jmu prehlbovaniu poznania Stylu nemeckej interpretacie. Myslim si, Ze ked’ ¢lo-
vek Zzije v ur¢itom prostredi, je prirodzené, Ze celkova kultara, ktord ho obklopuje,
posobi na neho a on ju bytostne vnima.
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TALENTY A UCITELIA

o Uz v Berline ste posobili ako vokalna pedagogicka na Vysokej skole Hansa
Eislera. Popri tom ste pred par rokmi zacali ucit spev aj na Hudobnej akadémii
muzickych umeni v Prahe, kde ste sa stali docentkou a od r. 2004 vedicou Katedry
spevu a opernej rézie HAMU. Zrejme ani tu nie si len stastné chvile a uspechy.
Ako by ste charakterizovali zlozita organizacnu a I'udsku pracu s kolegami — peda-
gOgmi a na druhej strane tu pedagogicku — so ziakmi?

— Zhodou okolnosti som zacala ucit v oboch mestach takmer paralelne — v r.1990
v Prahe a 1. 1991 v Berline. Obe Skoly — AMU cez posluchacky, ktoré si ma vybrali
a v Berline na podnet vedenia spevackej katedry — poziadali o moju spolupracu na
pedagogickom poli. V priebehu ¢asu sa moja spolupraca, hlavne s prazskou kated-
rou, rozrastla. Je to oddelenie — v porovnani s berlinskou skolou — mensie, prehl'ad-
nejsie, pocet posluchacov sa pohybuje okolo 40-45. Pedagdégov hlavného odboru
v internom tvazku je osem. Moja momentdlna snaha je, zabezpecit po persondlnej
stranke plynuly prechod medzi odchadzajiicou generaciou pedagogov a hladanim
kvalitnych nastupcov. Pritom stale plati, Ze ak spevak ovlada svoj hlas, eSte nemusi
byt automaticky dobrym pedagdgom. Sama mam teraz vela posluchacok — desat.
Snazim sa vSetkym hlavne ukazat, ako je treba pracovat na sebe — a so sebou. Ved
,spevakom sa stava kazdy sam” — citujem svojho kolegu Ivana Kusnjera.

TALENTY ZO SLOVENSKA

o Slovensko bolo a je stalou pokladnicou dobrych spevakov, resp. spevackych
talentov. Mnohi stcasni solisti Opery SND st i dnes stalymi hostami poprednych
prazskych (ale aj zahrani¢nych) opernych domov. Ako by ste charakterizovali ten-
to jav?

— Svojim trvanim je to uz maly zazrak. Ked si uvedomime pocet obyvatelov
Slovenska a skuto¢nost, ze uz tolko desatroci sa tu rodia spevacky a spevaci, ktori
v tvrdej konkurencii americkych, talianskych a najnovsie kdrejskych spevakov vy-
borne obstoja, je to tizasné... Nedavno som ¢itala doktorsku pracu prof. Malatincovej
z bratislavského Cirkevného konzervatdria. Zaobera sa nielen metodikou vyucby
prof. Anny HruSovskej, ale rozplieta s velkou doslednostou a trpezlivostou aj vply-
vy a vztahy pedagogov, ktori sa podielali na vychove spevakov na Slovensku. Je to
pradeno, vintice sa od Ukrajiny cez Rumunsko, Cesko, Rakusko, Nemecko, Taliansko
- az na Slovensko. Kazdy pedagog priniesol ku ndm trochu toho svojho, ale zmiesal
to i s dal$imi poznatkami. Roznorodost tychto mnohorakych vplyvov posobi ako
zivotodarny pramen pre dalSie generdcie. Z vlastnej skiisenosti moéZem povedat toto:
bola som Ziackou prof. Marie Smutnej-Vlkovej na Konzervatériu a prof. Anny Hru-
$ovskej na VSMU. Obe damy sa 8kolili u prof. Josefa Egema, ktory bol Cech, ale $tu-
doval vo Viedni. Kazda z nich do svojej pedagogickej prace priniesla i nové akcenty,
iné interpretacné a technické impulzy.

Vel'mi ma tesi, ked pocujem opét a opét krasne a dobre vyskolené hlasy. V posled-
nej dobe som pocula v Berline tenoristu Pavla Brslika a barytonistu Dalibora Jenisa,
v Prahe posobi cely rad spevéakov, ktori navstevovali Konzervatérium alebo VSMU
v Bratislave a ¢asom ziskali velké uznanie ceskej i medzinarodnej spolo¢nosti.
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o Ako clenka poroty Medzinarodnej spevackej sitaze Antonina Dvofaka v Kar-
lovych Varoch mozete porovnavat vysledky domacej vychovy mladych spevakov
so zahrani¢im. Co vam z porovnavania vychadza ako zaujimavy fakt?

— SutaZe st na jednej strane lakavou prileZitostou na meranie sil, skaSkou nervov
a overenim si vlastnych schopnosti. Tym, Ze od zaciatku sttaze v Karlovych Varoch
(bola som tcastnickou prvého rocnika r. 1966) sledujem viac-menej kontinualne dia-
nie na tejto sutazi, mézem konstatovat, ze hlasové predpoklady — material — maja
zahranicni spevaci Casto vo védcSej miere ako domadci. Je ale otazkou skolenia, ako
dlho st v profesionalnej praxi schopni vydrzat. Stitaze mézu byt v uréitom momente
vyvoja pomocou pre dalSiu kariéru, ale v Ziadnom pripade nie st zarukou toho, Ze
laureati sa stant oporami nejakého operného ansamblu.

PodI'a mo6jho nézoru je tcast na sutaziach aj dobrou prileZitostou sledovat inych
a tak porovnavat vykonnost svoju s druhymi, odpozorovat, ¢o sa ,vari” v inych ku-
chyniach.

V poslednych rokoch sa vplyvom komercionalizacie stali sufaZe ,burzou” pre
spevakov, ktori sa takto azda l'ahsie dostanti do povedomia agentur. TakZe (na jednej
strane) osobne uznavam vyhody sttazi - ale (na strane druhej) so vietkymi otazkami
dalSieho uplatnenie ich adeptov v praxi.

O KONCERTNYCH VYZVACH

e Od 1. septembra 1979 az do 31. augusta 1989 ste boli solistkou Slovenskej
filharmonie. Vzdy ste sa s radostou vracali medzi svojich opernych a koncertnych
ctitelov — aj mimo sdlistického angazman v SE. Naposledy tak bolo v novembri
2005, kedy ste mali koncert v Slovenskej filharmdnii. Ako hodnotite tato stranku
svojho umeleckého zivota?

— Koncertna ¢innost bola pocas celej mojej prace v divadle paralelnou cestou, kto-
ra ma tesila rovnako ako opera. Skoro 500 vysttpeni to snad dostato¢ne dokazuje.
Koncertna ¢innost vyzaduje inStrumentalne myslenie — najma v ramci kvarteta sélis-
tov, ako aj presnost zachovania notového zapisu, pristup ku dielu len cez hudobnua
stranku, bez divadelnych moznosti.

Uz pocas pdsobenia v Bratislave sa na mna pravidelne obracali aj sacasni sloven-
ski skladatelia, a tak som im mohla mnohé diela premiérovat. Casto velmi naro¢-
né spevacke party znamenali pre mna vyzvy k zvladnutiu dalSej priecky vokalneho
kumstu — bez beZného romantického a klasického repertodru.

Je velka Skoda, Ze Zivotnost tychto skladieb bola velmi kratka. Neviem, ¢i zo-
stalo zopar nahravok v rozhlase, ale niekolko skladieb vydal OPUS. Azda sa néjde
niekto, kto zmapuje aj ttto oblast slovenskej hudobnej kultiry objektivne, bez pred-
sudkow...

o Nielen ako spevacka, i ako clovek ste typom Zivotodarnej, pozitivnhou ener-
giou nabitej Zeny, ktora nie raz preukazala svoju velkorysost a sI'achetnost v pod-
pore humannych cinov a darov. Ako sa pozerate na roky, ktoré boli — a su? Citite
pri spevackej bilancii uspokojenie, alebo mate pocit, Ze dnes by bol vas Zivot bo-
hatsi na umelecké prilezitosti?

- Kazdy z nas sa narodil do nejakej doby. Utvara ho spolocnost, v ktorej Zije, ale
aj rodina, blizsie a vzdialenejSie okolie, ktoré formuje deti i dospelych. Myslim si, ze
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moja praca prindSala mne i mnohym lu-
dom radost a pekné zazitky. To mi spat-
ne dodavalo energiu a pohanalo ma do
dalSich roli a koncertov.

Nemam pocit, Ze by som v dnesnej
dobe mala viac moznosti. Treba mat na
mysli celkovi zmenu situdcie — a to nie-
len v umeni. Za ostatnych par rokov sa
situacia v spevackom umeni podstat-
ne zmenila — hlavne objavenim sa azij-
skych spevackych talentov, ako aj va¢sim
uplatnenim sa spevakov z byvalych so-
vietskych republik. K tomuto velkému
mnozstvu spievajucich Tudi ale nepri-
budli Ziadne dalSie operné scény, takze
»tlacenica” na uplatnenie sa zvicsila. Do
hry vstupili umelecké agentiry, ktoré
: pretlacaju cesticky do opernych projek-

tov svojim ,,oveckdm” — samozrejme, za

. ¥ velké percentd. Takze, ¢o sa miia tyka:

k 1 i te$im sa z toho, ¢o sa mi podarilo dosiah-
Magdaléna Hajdéssyova. Snimka archiv M. H. nut a prajem Véetk},’m/ ktori sa dajﬁ nha
tato cestu, aby dosiahli uspokojenie a ra-

dost zo spevu, ako to bolo dopriate mne!

o Ktoré ulohy boli vo vasej kariére najzavaznejsie, najtazsie, pripadne neza-
budnutelné? A ktori partneri ¢i dirigenti, reziséri zostavaju vo vasej pamiti?

- Na tato otdzku nemdam jednoznacnt odpoved, lebo kazda nova tloha, predsta-
venie ¢i koncertné vystupenie, stretnutia s reZisérmi, dirigentmi znamenali staly po-
sun dalej a naberanie sktsenosti, poznatkov, ktoré nepise nijaka kniha, okrem knihy
Zivota.

Urcite som mala Stastie, Ze som mohla pracovat s dirigentom Koslerom, Neuman-
nom, Slovakom ¢i FreSom. Navyse — stretntt sa s takou polyhistorickou osobnos-
tou, akou bol dr. Ludovit Rajter, ktory si pamatal celé 20. storocie a osobnosti od R.
Straussa po stucasnych eurdpskych a slovenskych skladatelov a interpretov, bolo mi-
moriadne obohacujtce. Zaujimava bola i spolupraca s rezisérom Vaclavom Kaslikom
¢i s nemeckou rezisérkou Ruth Berghausovou.

Postavy v operach Richarda Straussa patria k tym najnarocnej$im, ktoré som
pocas mojho pdsobenia na javisku vytvorila. St tazké svojou hudobnou i hereckou
komplexnostou. V neposlednom rade i dizkou — ved Marsalka v Gavalierovi s ruzou
nezide 70 mintt z javiska a Gréfka Madeleine v Capricciu spieva svoj 20-minttovy
monoldg na samom konci opery...

Kolegovia, s ktorymi som sa roky stretavala a velmi rada pracovala, je cely rad. Za
vsetkych vymenujem aspon dvoch, ktori boli nielen partnermi na javisku ako speva-
ci, ale Theo Adam posobil aj ako rezisér a Peter Schreier bol tiez dirigentom.
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PERSPEKTIVY, RADOSTI

o Ako dnes vidite svoju perspektivu?

— Moja praca na divadelnych tlohéch je skoncena. V polovici marca t. r. som ofi-
cidlne ukonéila ¢innost v Statnej opere — aj ked niektoré roly budem e$te dohravat.
Spomenulo si na mna vela Iudi, s ktorymi som bola pracovne v kontakte. Zastupca
orchestra na ziadost osadenstva chce urobit oficidlnu rozlacku s orchestrom a zbo-
rom. Necakala som taktl vlnu sympatii od Tudi, ktori uz zZij inymi driami. Ale ti,
ktori maju zazitky z minulosti, zrejme s radostou spominaj a si vdac¢ni. O to viac sa
tesim, lebo to nie je ni¢ nariadené — ale spontanna reakcia.

Prave na okruthle narodeniny som mala koncert v Luhacoviciach. Poziadali ma,
aby som spievala Dvotakove Biblické piesne v ramci chramovej produkcie. Iné ponuky
nemam — myslim, Ze sa tymto symbolicky uzavrie moje ti¢cinkovanie na verejnosti.
Pedagogicka ¢innost mi ale plne nahradzuje vlastné solistické pdsobenie. Mam cely
rad Sikovnych posluchacok, ktoré — difam — sa uplatnia na opernom ¢i koncertnom
poli. V stikromi sa teSim z malej vnucky, s ktorou si chcem uZif jej vyvoj. TeSim sa, Ze
mobZem pozorovat rozsirovanie obzoru malého cloviecika a trochu pomahat v jeho
orientdcii a formovani.

Pripravila TEREZIA URSINYOVA

TEREZIA URSINYOVA

SOPRANO SINGER MAGDALENA HAJOSSYOVA
IN MOZART'S YEAR - NOT ONLY ON MOZART

Terézia Ursinyova, a significant Slovak musical critic and appraiser of the crea-
tion and art of the prominent Slovak soprano, a long time soloist of the Deutsche
Staatsoper Berlin (in the former GDR), nowadays the Staatsoper Unter den Linden,
Magdaléna Hajéssyova, prepared in connection to the artist ‘s jubilee a profile inter-
view for the Slovak Theatre. M. Hajéssyova there reveals a lot of not very known con-
nections of her long time career — experience earned while performing at European,
predominantly German stages, she goes back to key stagings where used to act. Of
great interest is her knowledge on the German theatre development after German
reuniting, and on the impact of a hectic trasformantion of the system where cultutral
institutions of the former GDR had operated - reflected in the artistc production level.
The artist talks also about her future, mostly of vocal-pedagogical nature aims and
plans.



Polemika

VYLAMOVANIE OTVORENYCH DVERI

(Ad: CAHO], Peter: Dramatik Viliam Pauliny-Téth. In: Slovenské divadlo, 54,
2006, ¢. 3, s. 469 — 493.)

Hladanie tvare, svojskych ¢ft a zauzlenych osudov nasej romantickej dramy ma
nového badatela. Peter Cahoj je nim v plnom vyzname slova. Za svojou témou sa vy-
bral priamo k prameiiom. Do Archivu literatiry a umenia Slovenskej narodej knizni-
ce v Martine. Tam Studoval rukopisy nepublikovanych hier Viliama Paulinyho-Tétha,
Samuela Ormisa a Jakuba Grajchmana. O nemecko-slovenskom dramatikovi Grajch-
manovi, ktorého si zamilovala aj matka teraj$ieho vyskumnika BoZena Cahojova, Peter
Cahoj napisal diplomovt pracu. Postupne rozsiril svoj zaujem aj o dramatické dielo
dvoch spominanych autorov, ako aj o dramu Mikulasa Dohnanyho. Portréty styroch
spisovatelov z druhej polovice 19. storocia zhrnul do dizertacnej prace K problémom
slovenskej drdny v obdobi romantizmu. Cast z nej predlozil na obhajobu na Katedre di-
vadelnej vedy Divadelnej fakulty Vysokej skoly muzickych umeni vlani v oktobri.
Pracu som posudzoval. Bola to prave kapitola Dramatik Viliam Pauliny-T6th, ktora
teraz Peter Cahoj publikoval v Slovenskom divadle bez poznamky o jej ,povode”.

Vidsina hier Viliama Paulinyho-Tétha vysla v casopisoch, vela materidlu zostalo
este v archive. Cahoj si precital dva rukopisy, Matti§ a Pomsta otcova. Posledny je
volnym prepisom dramy Viktora Huga Le Roi s’amuse (Kral sa zabava). HlbSieho
porovnania oboch textov, dram Huga a Pauliniho, sa Cahoj vzdal. Skoda, lebo o ka-
nonoch, zékladnych prvkoch Stylu a tvaru romantickej dramy v Paulinyho chapani
sa viac docitame z tohto mladickeho nezavi$eného pokusu, nez z publikovanych hier
zrelého muza a politika, no nie aj zrelého dramatika Viliama Paulinyho-Tétha. Hu-
govu dramu cital asi desat rokov po jej vzniku — a hned ju zacal prekladat. Nie na
Citanie, text urcil ochotnikom. Do zahlavia prekladu napisal: ,pre slovenskje brvna
slobodrie premenenuo drama Hugovo”. Ta ,,slobodna premena” bola podstatna. Dej
z franctizskeho kralovského dvora prelozil na Povazie, poslovencil mena postav, po-
zmenil, zostru¢nil dej (text pripomina viac libreto k Verdiho opere Rigoletto ako Hu-
govu dramu), ver$ zamenil za prézu. Takto udomacnovali, poslovencovali svetovych
dramatikov viaceri nasi romantici. Dobsinsky obliekol Hamleta do kabanice, Pauliny
,presidlil” franctzsky dvor na kopanice. Pisal som o tom v tomto ¢asopise s podob-
nym nazvom ako Cahoj, Romanticky dramatik Viliam Pauliny-Téth (Slovenské divadlo,
47,1999, ¢. 1, s. 36 — 53). Ked'Ze Paulinyho text je podla mna netplny, nedokoceny,
¢akal som na dalSieho badatela, Ze moje zistenia, domnienky, precitanie rukopisu do-
plni, poopravi, & bude polemizovat s niektorymi ndzormi. Nedockal som sa. Cahoja
obzvlast nezaujima, ¢o si o texte myslia ini. Aj takto sa vravelo o do seba zahladenych
badateloch: Tma predo mnou, tma za mnou.

Z Pauliniho rukopisov, dramatickych zlomkov Cahoj si povsimol iba ,, plan k smut-
nohre Matii5”. St vSak dva, takmer zhodné, no aj v nich treba hladat odchylky. Smut-
nohra pripomina historickt kroniku v dialégoch. V Matisovi sa prepletaju politické
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tklady s laskou. Nie vSak schillerovsky. Pauliny pisal na¢rt hry idajne podl'a presné-
ho kalendara. Kazdé dejstvo uvaddza udanim miesta deja i datumu. Ide skor o pracu
historickt neZ dramatickd. V tom nds utvrdzuje 97 obsirnych pozndmok nie k deju,
leZ k dejindm, z ktorych Pauliny ¢erpd namet. Napriek dvom rozpisanym , pldnom”
autor hru nenapisal, material prevazne pouzil v historickej poviedke Trenciansky Ma-
t115. Nuka sa tu prilezitost porovnat Paulinyho Matisa so Zaborského smutnohru Bit-
ka u Rozhanoviec. Obaja si zakladali na historickej pravde. Preto je v Zaborského hre
kus pravdy, no len kasok dramy. V Paulinyho , plane” na smutnohru ani ten kasok
nie je ,naplanovany”.

Z opacnej strany rukopisu Pomsty otcovej Pauliny zacal pisat smutnohru Hoda Sit-
fian. Napisal z nej iba Predihru (rozhovor Spevca s Duchom Sitna) a z vlastnej hry iba
dumu rytiera a pana sitnianskeho hradu Hodu o nenaplnenej laske jeho brata k akejsi
Sazeme, ktorou kon¢i zlomok tejto verSovanej dramy ¢i , piesne”. Cahoj zle informu-
je, Ze najprv odznie verSovany monolog Hodu a az po fiom je rozhovor s Duchom
Sitna. Navyse uvazuje, Ze Hoda Sitrian je , predohrou” k Pomste otcovej. Nenachddza
pre to Ziadne dokazy, iba vzletne, ,romanticky” fantaziruje. Cahoj nikde vo svojej
praci nespomina rozsiahly konvolat r6znych Paulinyho poznamok a zaznamov (357
rkp. stran, sign. 2 G 12). V fiom pod zahlavim Themata zu Dramen und Novellen spomi-
na aj dramu Brafja zo Sitna. Je to pravdepodobne iny nazov smutnohry Hoda Sitian.
Rozhodne to nie je ,Predohra” k svojskému variantu Hugovej dramy.

Mlady Pauliny vela hier rozpisal, ziadnu nedokoncil. Po Pomste otcovej a tragédii
Hoda Sitiian (Bratja zo Sitna) rovnaky osud stihol Ludskii komédiu. Pisal ju pred revola-
ciou (1846), no publikoval az v ¢asopise Sokol (1862), ktory sam redigoval. Pévodny
rukopis dramy sa pravdepodobne nezachoval, ¢asopisecky publikovany text sa neda
porovnat s pdvodnym znenim. Je vSak viac nez pravdepodobné, Ze redaktor Pauliny
znaéne korigoval a doplinial zaéinajiceho dramatika Paulinyho. K textu hry , miesto
predmluvy” uverejnil dva listy. Citujem Cahoja: ,, Autorom prvého je V. Pauliny-Téth,
druhého Jan z Priatel'a Iudu, ktorého autor prvého listu oznacuje za ‘martyra sloven-
¢iny’, oslovuje ho ako drahého brata. Priatel ludu vychadzal v Pesti. V tom case sa
tam zdrziaval Jan Kollar. P6sobil na evanjelickej fare. S velkou pravdepodobnostou je
prave on drahym Jankom, ktorému adresoval svoj list a pontkol mu Ludskt komé-
diu na vydanie v Priatelovi [udu. Nasved¢uju tomu aj dalSie indicie, predovsetkym
oznacenie — 'martyr slovenciny’ “ (s. 472).

Hédanku, kto je ,Jén z Priatela Tudu” & ,martyr slovenéiny” Cahoj nerozltstil.
Vydal sa nespravnym smerom. Onen , martyr slovendiny” urcite nebol Jan Kollar,
zataty odporca spisovnej slovenciny, skor jej kat nez mucenik. No tazkosti st aj s
,Janom z Priatela Iudu”. Tyzdennik Prjatel ludu (1848 — 1849) zacal vydavat v Pesti
Lukas Macai (tiez Macsay) a v jeho vydavani pokracoval v rokoch 1862 — 1868. Bol to
politicky tyZdennik, literatiire sa nevenoval, redigoval ho Lukas, nie Jan. Jan Kadavy
vydaval v Martine pouc¢no-zabavny casopis pre slovensky I'ud Priatel [udu — ale az
v rokoch 1873 — 1874. Ani jeden z tychto ¢asopisov s ndzvom Priatel ludu nemohol
odtlacit Paulinyho hru. Bol tu vSak casopis Priatel skoly a literatury (priloha k Cy-
rillovi a Methodovi), ktory vychadzal v Pesti 1859 az 1861. Neredigoval ho sice Jan
Palarik, lez Ondrej Radlinsky, ale bola to priloha ¢asopisu, ktory Jan Palarik zalozil.
Navyse Palarik s Priatefom Skoly a literatiry spolupracoval. Aj neskor, ako posu-
dzovatel novych hier v mati¢nych sibehoch podporoval ich odmenenie a vydanie.
Navyse , drahy brat” Paldrik bol aj ,martyrom slovenciny”. V patdesiatych rokoch
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bojoval za fiu uz nie proti Kolldrovi, ale Hurbanovi. Dobré rady ako opravit hru, tiez
kde a ako ju publikovat su ,paldrikovské”. Pauliny si jednoducho poplietol nazov
casopisu. Z Priatela Skoly a literattry urobil Priatela ludu. Urcite by nebol ponukal
rukopis hry do politickych novin, no v Priatelovi Skoly a literatiry mala hra Sancu
vyjst. Nevysla, no to je uz ind otazka. Jana Kollara s Janom Palarikom si Cahoj urdite
poplietol.

Peter Cahoj udava rok vzniku veselohry Kociirkovsky bdl 1851. Svoj odhad nedo-
lozil. Viaceri badatelia uvadzaji, ze v tom roku Pauliny napisal hru Dobrovolnici
z rokov merudsmych. Oskar éepan napisal, Ze ,,podla svedectva Ludovita Zellu tre-
tie dejstvo Koctirkovského balu tvori zaver z Paulinyho nezachovanej hry Dobrovolnici”
(Dejiny slovenskej literatiiry IIL., s. 153). Cize Pauliny veselohru podstatne prepracoval,
zmenil jej ndzov. Bola to zdkladna premena vlasteneckej hry na koctrkoviddu. Kedy
sa udiala? Cahoj si mysli, ze , pat rokov po Sladkovicovej Marine”, &ize v roku 1851.
Po Marine urcite, no nie na zaciatku, lez na konci patdesiatych rokov. Kociirkovsky
bdl mé velké mnoZstvo podobnych situdcii, charakterov s Palarikovym Inkognitom
(1858). ,,Inkognito vzniklo sedem rokov po Kociirkovskom bdle... mohli by sme teda
skor hladat vplyvy Kociirkovského bdlu na Palarikovo Inkognito ako naopak.”(s. 479).
Cahoj robi z jasnej veci koctirkovsky zamotany pribeh. Pyta sa, ¢ Palarik nepoznal
Kociirkovskyj bdl z ,,matiénych stibehov”. Lenze Cahoj neovlada terminy tychto satazi.
Tie zacali az po ¢asopiseckom vydani hry. Veselohra Paulinyho vysla po Palarikovej,
no kto ktorti napisal skor je stale neisté. Predpokladam, Ze menej tvorivy ,,odpisoval”
od nadanejsieho, ¢ize Pauliny od Palédrika. Pritom treba brat do tivahy aj Rampakovo
zistenie, Ze pred oboma Slovakmi Ede Szigligeti uverejnil podobnui veselohru Liliomfi
(1849). Palarik, ktory sa silne drzal cudzieho koZucha pri dalsich hrach, urcite tuto
zasadu neporusil ani pri prvej.

Peter Cahoj kritizuje inych autorov Ze meno spisovatela uvadzaju , vytrvalo nie
ako Pauliny (dlhé ,i”), ale Pauliny” (s. 491). Nie tamti, leZ tento zasluzi pokarha-
nie. Mnohé ddveryhodné publikécie (aj Encyklopédia spisovatelov Slovenska), ako
aj osobné doklady, pisomnosti Paulinyho, nazvy jeho knih Besiedky, Basne, tmrtny
list, napis na martinskom nahrobku — ¢ize doklady z konca Zivota uvadzaja meno
Pauliny s kratkym ,i“. Ked Cahoj neveri uéebniciam, dejindm literatiry naslovovza-
tych autorov, mal by dat za pravdu asporn editorom publikacie Paulinyovci v slovenskej
kultiive (Martin, 2002).

Autor dizertacnej prace si tazka, ze Paulinyho malo ,spominali literarni vedci
a najmenej teatrologovia” (s. 491). Alebo ,V. Pauliny-To6th patri medzi tych dramati-
kov z obdobia romantizmu, o ktorych teatrologicka literattira ml¢i, alebo iba okrajo-
vo spomentie ich tvorbu.” (s. 469). Cahoja tento problém velmi trépi tak na zadiatku,
ako aj na konci Studie. Usudzujic podla zoznamu literatury (s. 492), autor studie si
malo literatary nastudoval. Neuvadza Ziadne dejiny slovenskej literattry. Tie starSie
st v mnohom prekonané, ale Cepanova kniha v knihe (Rozklad romantizmu, In: Dejiny
slovenskej literatiiry 111., Bratislava, 1965, s. 19 — 322) je a dlho bude inspirujiica. Rov-
nako knihy a studie Krausove ¢i Vongrejove. Dovolim si pripomentt aj moju stat Di-
vadlo od revolticie do ndstupu realizmu (In: Kapitoly z dejin slovenského divadla, Bratislava,
1967, s. 273 — 517). V Slovenskom divadle je viac studii k tejto problematike, rovna-
ko v casopise Slovenska literattira. V kazdom pripade autor mal poznat spominant
publikaciu Paulinyovci v slovenskej kultiire (Martin, 2002).

Je sympatické, ked je autor presvedceny o svojej pravde, neochvejny, netustupny



VYLAMOVANIE OTVORENYCH DVERI 697

vo svojich ndzoroch. Menej sa mi padi, Ze je tvrdohlavy aj vo svojich omyloch. Nespo-
lieha sa na druhych, len na seba. Chvélyhodne ¢ital rukopisy v archive. Nestavia svo-
ju pracu na vycitanych postrehoch z cudzich kniZiek. Tie diela by v8ak mal poznat.
Vraj nezaujima ho, ¢o o Paulinym napisali ini, chce poznat, ¢o napisal Pauliny. No
elam mu, aby to, ¢o on o tomto spisovatelovi napise, zaujalo aj inych. Cahoj mé vela
bystrych postrehov a dobrych myslienok, ktoré obohatia citatelov. Zbyto¢né hadan-
ky by im nemal klast. Mal by tieZ poznat mena svojich predchodcov a neumensovat
ich pocet, ani nezlahc¢ovat vysledky ich badania.

Ladislav Cavojsky
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JOZEF BUDSKY O ANDREJOVI BAGAROVI

Prispevok do chystaného zbornika o Andrejovi Bagarovi, ktory na vydanie v Zviize
slovenskijch dramatickijch umelcov ediéne pripravil Stefan Sugdr. Zbornik nevysiel,
pretoZe jeho editor odisiel zo zvizu, text Budského prispevku sa vsak zachoval v ar-
chive Stefana Sugira.

Nic¢ sa nezacina a ni¢ sa nekonc¢i. VSetci sme zakotveni vo svojom case, v dnesku,
v svojej dobe a ako starorimsky boh ¢asu Janus sme obrateni jednou tvarou do mi-
nulosti a druhou do budtcnosti. Praldtka tvorivého potencidlu kazdého z nas je za-
visla od pralatky minulosti, z ktorej vziSiel, a od toho, ako ju vie zarodnit a zamerat
do budtcnosti. Jednoducho od toho, akd stopu vyznaci a zanecha po sebe pre tych,
ktori, ¢i chct, alebo nechct, ¢i si to uvedomujt, alebo neuvedomuju, ida v jeho $la-
pajach dalej, aby nemuseli objavovat objavené. Hovorime tomu tradicia, kontinuita,
atd. Vela stop nevyhnutne zanik3, lebo sa prekryju stopami dal$imi, alebo ich zmyju
historické zivelné pohromy a pluste.

Nikto nezacina a nekond¢i svojim vymedzenym lIudskym ¢asom. Prebera do seba
od svojich predkov a predchodcov, ktori st v iom zabyvani, a sdm sa tu zabyva
v tych, ktori ho ztrodnia a postivaju dale;j.

Nie je zaciatok a koniec cesty. Je len cesta. Zavisi od nas, ako v nej pokracujeme,
ako ju spevnime, akymi istotami ju vymedzime.

Pojem narod nemdzeme oddelif od jeho reci, obycajov, piesni a tancov, bernola-
kovcov, starovcov a SNP, ktorym nas narod vystupil na forum eurépskych narodov.
Minulost je pritomna v dnesku.

Ked sme mladji, plni efemérnych istot a sebaddvery vo vlastné sily, nemame prilis
radi minulost a vzory. Zda sa nam, Ze nas obmedzuju a zahatdvaji ndm cestu. Chce-
me sa naplno rozkrocit vo svojom. Sme silni a treba to respektovat. Nevieme to minu-
1€ citlivo a presvedcivo odovzdavat. Aby bolo zivou pritomnostou, nementorujticou
partnerkou mladosti. Hoci aj pri gitare a mladom vycinani. Je to ako v divadelnom
umeni. Ak herec alebo rezisér poucuje, alebo sa vnucuje, neprijma ho. Ako pedagdg
viem, Ze najcennejsie vedomosti st tie, ku ktorym sa ziak dopracuje sam. Alebo nech
si to aspori mysli.

Izolované svedectva nie si schopné postihnit to a toho, o ¢om a o kom chceme
vypovedat. Treba viacero svedectiev, aby sa vzajomne doplnili a az potom spolo¢ne
podali ani vtedy nie vycerpavajtici obraz udalosti alebo osobnosti.

Ked som sa s Andrejom Bagarom po prvy raz stretol, mal 35 rokov a ja 24. Zdalo
sa mi vtedy, Ze je to velky rozdiel. Pribtidajtice roky ho skracovali.

Bolo to pred hereckym vchodom do budovy dnesnej opery SND, ktord bola vtedy
spolo¢nym stankom dvoch c¢inohernych stborov, opery, baletu a operety. Pred tymto
vchodom, na dnesnej Gorkého ulici, boli umiestnené dve lavicky, na ktorych pocas
sktsok vyckavali herci vSetkych telies a siborov na svoje vystupy, a pri nich sa pri-
stavovali priaznivci divadla na dobré alebo zvedavé slovo.

Andrej Bagar hral vtedy vo Fri¢ovom Jdnosikovi fi¢tirskeho Sandora, mal naras-
tené fziky a vel'mi bol na ucast v tomto filme hrdy. Rozpraval sa s vyckavajucimi
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Andrej Bagar si aj cez schddzovanie nasiel ¢as venovat sa divadelnjm textom. Snimka Stefan Sugar.

a obracal sa na mna, ako keby ma bol od nepamiti poznal. Bol druzny, zhovor¢ivy,
nerobilo mu nijaké tazkosti s kazdym sa priatel'sky skontaktovat.

Hoci v domovine neodmyslitelne zakotveny — bol nomadom. Naruzivo rad cesto-
val a poznaval iné krajiny a narody. Precestoval Eurdpu, ¢ast vychodnej Afriky i cast
Azie. Az do konca svojho Zivota sa uéil cudzie jazyky. Niekolko z nich bezpecne
ovladal, o dalsich sme dobroprajne hovorili, Ze vie aspon ich dialekt. V stbore mal
aj tak trochu orientalne znejicu prezyvku: ,Velky Andy”. Neviem, kto ju vymyslel,
ale vyjadrovala, ako si ho vazili, obdivovali a niekedy v jeho nepritomnosti humorne
prekarali. Tomu sa pri divadle nikto nevyhne. Keby nebolo jeho priatel'skych oci, po-
sobil by prisne a nepristupne. Ale vedel, imerne k svojmu temperamentu, chrlit zo
seba i ohen a siru. Vtedy, hoci to nebyvalo ¢asto, ako predzvest nadchadzajticej bur-
ky, zacalo mu poskakovat obocie a mihalnice. Bol v neustalom pohybe. Len nakratko
sa pristavoval. Civ divadle, alebo na ulici, nevedel nikoho, koho poznal, alebo kto ho
pozdravil, mintft len odzdravenim. Bezprostredne nadvazoval dialég, o ktorom sa
nazdaval, Ze prave tu bol, pri predchadzajicom stretnuti, preruseny.

Jeho , hnevy” boli ako jarné burky. Na druhy der o nich ni¢ nevedel. V jednom
z nemnohych listov, ktoré sme si vzdjomne vymenili — pracovali sme predsa stéle
popri sebe — mi v roku 1960 piSe: ,mam rad tie vasnivé konflikty, ktoré spolu vybo-
javame. Ved to je na nas dvoch najkrajsie, Ze sa obaja vieme povadif pre vec a mat sa
radi preto, Ze sme toho spolu tolko vybojovali, Ze ti ani nadalej nedarujem nic v na-
Sich bitkach, ani v ndrokoch na naSe verné priatelstvo.”

Povedali sme si, alebo sme na seba aj nakricali, niekedy slova tvrdé, ktoré si voci
nemu nikto zo siboru nemohol dovolit.
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Nechcem vyvolat dojem, Ze nés k sebe viazalo kamaratstvo alebo priatelstvo
v beznom chdpani tychto vztahov. Pod pojmom kamaratstvo rozumiem doéverny
vztah medzi dvoma partnermi, akysi vyssi stupen priatelstva, ktoré je vyrazom vza-
jomnych sympatii a porozumenia.

Neviem, ¢i Andrej takéto kamaratstva alebo priatelstva, ktoré sa daja pod tieto
pojmy zahrntt, medzi tymi az neuveritelnymi zastupmi znamych a kolegov mal. To
nase bolo z rodu priatelstiev umeleckych. Osobne, pocas vojny, a vlastne az do moj-
ho odchodu, som to v SND, ani v jeho bezprostrednej blizkosti nikdy nemal Tahké.
V takejto situdcii hlboka dovera takého umelca, akym bol Andrej Bagar, bola pre mna
nielen umelecky, existencne, ale aj ¢isto ludsky neodmyslitelnd, rozhodujtca, ni¢im
nezastupitelna. O to viac, Ze kazdy z nas bol celym svojim Tudskym a umeleckym
usposobenim diametralne odlisny.

Neviem si ho predstavit, ako vysedava v kancelarii, ¢i uz za direktorskym sto-
lom v SND alebo za rektorskym stolom na VSMU. Jeho terénom bolo javisko, ulica
a vSetky miesta, kde sa pohybovali 'udia. Bol milenec a milovnik Zivota vo vSetkych
jeho prejavoch. Nemal rad 'udi slabych, vahavych, intelektualne komplikovanych. Ti
boli pre neho , trasoritkami, padavkami, cintlavkami”. Jeho zndme oslovenie, najméa
z povojnovych dias, ,holtibok” a , holubkovia”, nebolo v jeho uistach zdrobnelinkou,
alebo prejavom nechlapskej neznosti. Skor branou k tomu, aby mohol vyslovit nieco
kritického.

Keby som sa neobaval, Ze vyvoldm dojem apolloniady, povedal by som, Ze bol
harmonicky. Vlastne skor Dionyzos ako Appolén, hoci som ho nikdy nevidel pla-
vat na vlnach, ktoré sa vzpinaji pod palubou umenia dost ¢asto. A predsa ako chla-
pec chcel byt ndmornikom. Kym zakotvil pri divadle, absolvoval devatoro remesiel.
Okrem toho ochotnicil, Statoval, ako ,kandrdas” prihraval star§im. Tri razy stal pri
koliske slovenského profesionalneho divadla — 1921, 1923, 1927. Rok studoval herec-
tvo na prazskom konzervatériu, hoci si myslim, Ze po praktickej stranke sa toho vte-
dy nemohol vela naucit. Ale pozorne si odpocuval, ¢o o divadle hovoria taki koryfeji
Ceskej kulttry, akymi boli Otokar Fischer a Zdenék Nejedly. A videl MCHAT-ovcov
pri ich druhom zéjazde v CSR. Bol vo vetkom rydzo slovensky v tom najpozitivnej-
som zlozeni. Vo svojom umeni nezddrazioval vsak ,nasskost” a rodolubstvo. Bol
Iudovy, ale nechapal I'udovost vo folklérnosti a v zosviatociiovani, ale v asociativnej
inSpiracii cez voInu umeleckd imaginaciu. Taky bol jeho ViciSpan v Smrti Janosikovej,
Babic v Kralikovych Bukoch podpolianskych, Zloboh v Piesni nasej jari, Pan z Chudobic
v Koctirkove.

V informdciach o jeho herectve byva mnohé poprekryvané jeho politickou pracou
a angazovanostou. Bola velka, ale vedel ju so svojou umeleckou pracou zosuladit.
Harmonicky aktivne sa vzajomne podmietiovali.

Bol divadlom posadnuty. Vastiou vystupriovanou k posadnutosti, ktora je neod-
myslitelnd v kaZzdej tvorivej ¢innosti.

,/Si vasnivec” — hovori Karel Capek svojmu bratovi Josefovi a mne sa to nevdojak
prekryva s obrazom Andreja Bagara — , lebo tvojou vastiou je zobrazovat svet. Si to, ¢o
vidis. A v tom, ¢o vidis, je nezlyhavajuci prejav tvojho vnutra. Musel si byt Zobrakom,
alebo sa nim musis stat, aby si ho videl naplno a podstatne. A bud stavitelom, aby si
svet postavil a ohranicil. Bud pritom spravodlivy. Aby si ho pokryl svetlom, ale aj tie-
tiom. A preto poznaj svetla a tiene Zivota. Cim viac poznas, o to viac si sebou samym.
Beda, Ze chces poznat prili$ vela. Lebo potom nikdy nebudes$ hotovy sam so sebou.”
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Kedysi sa tvrdilo, Ze talent madme od boha a eSte aj dnes vidavame vo filmoch aj na
televiznych obrazovkach, najma ak ide o maliarov a hudobnych skladatelov vo chvi-
lach tvorivého vytrZenia, akoby do nich zostupil svéty. Herec tvori celkom prozaicky
v presne vopred stanovenom case skuSok a divadelnych predstaveni.

Bagarovci sotva mali vo svojom rode umelcov, ale iste tam boli tiZzby, sny a chce-
nia, ktoré nasli svoje vyjadrenia v umelcovi-revolucionarovi Andrejovi. A on si uve-
domil, Ze talent je dlh, ktory saldoval svojim menom a Ze tento talent nie je jeho stk-
romnym vlastnictvom. Uz pred vojnou a pocas vojny zameriava ho proti fasizmu.

V roku 1944 som sa niekol'ko mesiacov lie¢il vo Vysokych Tatrach. Andrej mi par-
krat napisal. Vyberam z listu z Martina: ,Verhaerenov Filip II. spdsobil pekny frmol
—najma v ortodoxne-katolickej tlaci. Precitaj si Katolicke noviny. Vrhli sa na mna ako
farie... Vo Stvrtok za tebou pricestujem”

Ma z toho ,frmolu” obrovsku radost, je vo svojom Zivle. Rozboril l'udacke ¢i¢ika-
juce sa hladiny.

,, Tuk noc po noc Mab mihotava cvila
po chrbtoch dvorana — ti sniju o poklondch,
po prstoch sudcom — ti zas o tiplatkoch,
tu dvoranovi behd po nose,
i zdd sa mu, Ze zvetril novy titul,
tu velebného pdna v nose stekli
chvostikom obroéného prasiatka,
a ten hned’ o preberende viicej sniva.”
(W. Shakespeare: Romeo a Julia)

Vo stvrtok skutocne priSiel. Moj zdravotny stav sa uz zlepsoval. Tmolil sa bezrad-
ne okolo mdjho 16Zka — Styri neuteSené nemocni¢né steny nanho doslova padali. Na
druhy den ma vyduril z postele. Nebol som viazany prisnym sanatérskym rezimom,
ale na velké cesty to nebolo. Pesi do Tatranskej Lomnice a nazad je to osem kilomet-
rov. Ponavstevovali sme tam niekolko jeho zndmych rodin a priatelov, potesil, pod-
vihol, vSetci ho radi videli. Mal priatelov a znamych vSade.

Potom mi piSe uz do Bratislavy z oslobodenych Kosic: ,,27. marca vratil som sa
z partizanskeho frontu. Trochu pocuchany, trochu chory, no ako vidis, Zijem i napriek
opacnym chyrom a Zelaniam urcitych osobnosti... Kamarat, obraciam sa na teba so
ziadostou, aby si zabezpecil za kazdych okolnosti prevadzku v SND, i vtedy, ked
cast suboru je evakuovana mimo Bratislavy, ustrazil divadelny inventar, vybral d6-
vernikov vo vSetkych stiboroch a telesach”, ktori by sa s nim spojili pre dalsie in-
Strukcie. VSetko prisne tajné... 1. augusta 1945 za¢nu cinnost tri divadla. V priebehu
troch rokov musime vybudovat dalSie tri... O mojej Zene, od mdjho prechodu cez
front, nemam nijakych sprav. Sektor, v ktorom zila, Staré Hory, je prave teraz bojis-
kom. NuZz som z toho cely nestastny...

Co robia, ako sa tvéria nasi kolaboranti a gardisti?... Na mdj byt a moje veci sa ani
nespytujem. To je vSetko fuc! No nicevo! Vysukam si rukdvy a zacnem od zaciatku.
Srdec¢ne Ta pozdravujem aj Tvoju Zenu. Tvoj Andrej.”

Potom sa vracia vo vojenskej uniforme do Bratislavy, vychudnuty a radostny. Ta-
lame sa rozosmiati po uliciach poznacenych vojnou, okraslenych jarnou zelerou. Zvi-
taniam a stiskom rak nie je konca-kraja.
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,»...nejde o to, aby ¢lovek na javisku bol prirodzeny iba vo svojej Iudskej individu-
alite, ale o to, aby vedel stelesnit vSetky ulohy, ktoré predstavuje, z ktorych je kazda
ina, od jeho vlastnej osobnosti vzdialend. Ide o to, aby sa na javisku vedel zbavit
svojho Iudského ja — a povedal by som — obliect na seba koZu svojho hrdinu, vniknat
don, prevziat od neho nielen zovnajsok, ale vSetky jeho zvyky, ndklonnosti, vasne,
pripadne choroby, rasu, nabozenstvo a to nielen povrchne, ale precitit, prezivat pred-
stavovanu osobu do najmensich podrobnosti.”

Tento citat pochadza z rokov 1942-43 a v podstate neprekonava borodacovsku es-
tetiku najprv sponatnneho a neskorsie kritického realizmu, ktory vychadza zo zivot-
ného faktu. Napriek tomu vSak uz davno predtym Borodacova divadelna a Bagarova
herecka programovost, teda programovost dvoch umelcov, ktori stali pri koliske slo-
venského profesionalneho divadla, sa od seba diferencuji. Jan Borodac, ako ¢lovek
a divadelnik, v prvej desatro¢nici slovenského profesionalneho divadelnictva prog-
resivne vychadza z pocitu prislusnika malého néroda, ktory cez divadelné umenie
brani a vyslovuje jeho zmysel i prdvo na existenciu a v podstate tto hranicu v celom
svojom diele neprekracuje.

Andrej Bagar vel'mi zavcasu spaja zapasy naroda so zapasmi spolo¢enskymi. Na-
zdavam sa, Ze len tadialto vedie divadelno-historickd demarkac¢nd ciara. A tu je aj
historicky, matrikovy zapis Andreja Bagara do analov slovenského divadelnictva.

Kedysi davno, no zasa nie uz v dobe diluvialnej, pisalo sa, Ze herec ten a ten
bol vynikajtci, podal strhujici vykon a aj ostatni boli dobri. Alebo naopak. Azda
prave preto su herci, a vobec udia od divadla, idiosynkraticki k takymto pausalnym
hodnoteniam. Vlastne znehodnoteniam. Clovek, ani herec, nie je len taky a onaky.
Nastastie pre obidvoch. Bolo by to nudné a nezaujimavé. St slne¢né dni a st pluste.
Aj v umeleckej tvorbe. Ak je niekto stéle len dobry a vynikajtci, alebo len zly, stane sa
podozrivym, straca l'udskt dimenziu, vytraca sa rytmus, pulzovanie Zivota.

Hoci som bol jeho priatelom, spoluhercom a rezisérom, predsa nemoézem postih-
nut celti hereckti osobnost Andreja Bagara. Vari ho len charakterizovat, pokial som to
uz v predchadzajtcich zamysleniach neurobil. Mal som moznost sledovat ho od roku
1935 takmer vo vsetkych postavach, ¢asto sme boli hereckymi partnermi, esSte astejsie
vo vztahu herec-reZisér. V predvojnovom stbore Janka Borodaca bol jednoznacnym
hereckym protagonistom, ktory prevysoval, ale nezatienoval. Bol disciplinovany,
s vyvinutym citenim pre spoluhercov a kolektivnost javiskového diela. Nikdy nehral
pre kritiku a pre svojich priatelov v hladisku. Vo vztahu k jeho neoby¢ajne zivému
temperamentu a vyraznému exteriéru bolo jeho herectvo zdrzanlivé — bez toho, Ze by
potlacalo svoju vnutornt intenzitu. Tam smeruje aj jeho tivaha o Zivotnej a javiskovej
prirodzenosti, inymi slovami, umeleckej javiskovej pravdivosti.

,Najavisku sa treba pohybovat prirodzene. Znie to sice veImijednoducho, ale nie
je to také jednoduché. Naopak, to je prave najtazsie. Keby sa 'udia na javisku, v Ziari
reflektorov vedeli tak pohybovat, chodit, gestikulovat ako doma, na ulici, v spolo¢-
nosti a v kaZdodennom Zivote vobec, boli by vsetci Iudia znamenitymi divadelnymi
umelcami, alebo dramatické umenie nebolo by vobec nijakym umenim.”

Na jednej strane Andrej Bagar podriaduje svoje herectvo vymedzenému, boro-
dacovsky chapanému realizmu, na strane druhej rozsirenim svojho narodného a ob-
¢ianskeho étosu ho prerasta. Prejavuje sa to aj v hereckych vyrazovych prostried-
koch, vylucujtcich unavujicu alebo zahmlievajucu drobnokresbu, uprednostiiuje
vyraznejsiu Stylizaciu, kresbu jednym tahom.
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Napriek jeho formulacii hereckého pretelesnenia, poplatnej divadelnosti spred
péatdesiatich rokov, bol Andrej Bagar prili§ velkou a vyraznou osobnostou, nez aby
mohol vonkaj$imi prostriedkami na javisku zakryt Andreja Bagara. Myslim si, Ze sa
o to nikdy ani nesnaZil. Neprisposoboval sa postave, nebol voci nej konformnym. Vo
vysledku to vzdy vedie k priemeru. V umeni aj v zZivote.

Nechcem vyvolat dojem, Ze herectvo Andreja Bagara je mozné bez zvysku po-
sunut za jeho historickl hranicu. Premeny poddb herectva st dialekticky zviazané
s podobami tych, ktori ich sledujui z divadelného hladiska. A k tym dochadza, najma
dnes, zavratne rychlo. Aj ked zacielenie umeleckej optiky mdze zostat rovnaké, meni
sa zivotna realita, ludska psychika a myslenie, a preto aj uhol ich zaberu, clona i sa-
motny c¢as. Rozpor medzi zivotnou, Iudskou realitou a mechanizmami, ktorymi sa
clovek obklopil, je oraz tesnejsi a vystraznejsi.

Dnesny herec nestrdca svoju tvar. Vierohodné st tie premeny, ku ktorym docha-
dza bez li¢idiel, parochni, fazov. Ale kostym je hadam stale nepostradatelny. Aj v zi-
vote. Kedysi sme verili, Ze vyrieSenim vyrobnych a vobec socidlnych vztahov medzi
I'udmi zmeni sa aj ich psychika, stane sa prehladnejSou. Nestalo sa. T4 stard ma tr-
vacnejSie korene, nez aké sme v mladom optimizme predpokladali. Medzi hercom
a divakom sa Casto straca diferencidcia. Nielen v divadelnej budove. V§imol si to uz
davno Maxim Gorkij, ked hovoril, Ze ¢lovek musi mat velky talent, aby sa nestal
hercom.

Volakedy divak stotoznoval herca s postavou. Potom zasa od herca ziadal, aby
mimoriadnost svojej postavy vkladal aj do svojho sikromného Zivota. Pred stcas-
nym hercom stoji tloha, aby pozitiva jeho postdv mohol vkladat a vkladal do Zivota
svojho divak.

Nemam rad priklady, hoci uz nie som mlady. A preto ani herectvo Andreja Baga-
ra nestaviam za priklad. Sdm by som sa tomu branil. Hddam kazdé dejiny zacinaja
i nardbaju tak trochu aj s mytmi. Aj divadelné. Andrej Bagar nie je mytus, je Zivou
historickou postavou. Z tych prvych, velkych. Jan Boroda¢ daval prizvuk na ndrodné
povedomie, Andrej Bagar posunul doraz popri tom i na povedomie a poslanie spolo-
Censké. Toto poslanie divadelného umenia je permanentné a prominentné.

Ni¢ sa nezacalo, bolo to uz nazhromazdené pred nami, a pre tych, ktori ida dalej,
sa cesta nekonci.

JOZEF BUDSKY ON ANRE] BAGAR

A theatrical critic and publicist Stefan Sugér is publishing a manuscript of a re-
collection of a prominent and profile director of the Slovak National Theatre (SNT)
drama in the after war period Jozef Budsky, saved from the archive related to his
colleague, actor, director, manager, commissary and politician, older by a whole ge-
neration, Andrej Bagar. The text originated in the second half of 80-ties, and was in-
tended for a prepared year- book on the life and work of this great actor personality
of the SNT, and the editorial office became interested mainly due to its ardent human
understanding of a director, a representative of the fleuer and metaphorical theatre
showed in relation to an actor having been raised by the realistic school.

,Borodac’s theatrical and Bagar’s actor’s programness, meaning programness of
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two artists standing at the cradle of the Slovak professional theatre, is quite differing.
Jan Borodac as a human being and a theatrical artist, in the first decade of the Slovak
professional theatre makes progressively use of the feeling of a small nation member,
who is through the theatrical art protecting it, voicing out its sense and the right for
its existence, and this border line has not been trespassed in his whole work. Andrej
Bagar is very soon connecting struggles of nation with social struggles. I think this
is only here, this particular area, where can a theatrical — historic line of demarcation
be traced. And here is also a historic, register office record of Andrej Bagar into the
annals of the Slovak theatrical art” — written by Budsky on relation of two foudation
personalities of the Slovak professional theatre.



Z RUKOPISNEHO ARCHiVVU DIVApELNEHo HISTORIKA
A KRITIKA LADISLAVA CAVOJSKEHO

M. M. Dedinsky: Poslednd hostina
Tragédia v piatich dejstvach

Autor prisiel s novym pohladom na janosikovskd tematiku. Podava ju ako I'udo-
vl legendu. Pokial je to len mozné, obchadza historické fakty. Pridfza sa ludovych
povesti, ale aj ich literarneho, romantického spracovania. V rukopise st ponasky na
Starovsku poéziu: Vol zhynut syn, vSak nebud panom rab!“ (str. 3), ,Budeme bit sa,
pokial pod Tatrou / sa nepozdvihne smelej vzbury vzdor, / kym vSetok I'ud si nepo-
stavi $ik, / huciaci mocne mor ho, mor ho, mor!” (str. 117)

Staronové — v drame nové — je autorovo vykladanie janosikovskej legendy cez
krestanskt mytoldgiu: Janosik je poniaty ako ludom vysnivany novy spasitel. Preto
ma v druZzine 11 zbojnikov, aby ich spolu s nim bolo dvanast — tak ako bolo dvanast
apostolov, tak ako je 12 Mesiacikov — priatelov a ochrancov tibohej Marienky, ako bolo
12 synov Jakubovych. Preto II¢ik prezradza Janosika panddarom judasskym bozkom.
Preto s Janosikom popravia dvoch lotrov. Preto symbolicky, biblicky nazov Posled-
nd hostina — podobne, ako u Zaborského — atd. V modernom umeni, najma v drame
a opere, velmi sa uplatriuju antické aj krestanské myty. Nedavno na tato tému pove-
dal basnik Milan Kundera: ,,Knihy, myslenky a myty hraji obrovskou roli v lidském
zivoté a neni mozno na né jistym splisobem nereagovat ve vlastnim uméleckém dile.
Autor zobrazuje skutecnost, ano, ale to je jen jedna stranka véci, navic jde o to, Ze
autor timto svym obrazem diskutuje a polemizuje s jinymi uméleckymi dily, kniha-
mi a mySlenkami, soudobymi i starymi myty... To plati do zna¢né miry i o mytologii
kfestanské a neni to nijak v rozporu s nasim ateismem. Méli bychom udrZovat pii bu-
dovani soucasné kultury ustavicné védomi veliké historické kontinuity. NaSe mysleni
bude pak bohatsi. Bude mit velké zazemi.... Obecna troveri toho, cemu si nasi kritici
navykli fikat , myslitelstvi”, nezalezi jen na myslenkové potenci jednotlivych autort,
ale pfedevsim na obecné kulturni atmosfére...”. Prepacte za dlhy citat, ale tato mys-
lienka je pre dnesok velmi Zivéa. Chcel ju vo svojej hre uplatnit aj Dedinsky. Siroko-
-daleko znameho krestanského mytu a rovnako popularnej fudovej legendy snazil
sa pouzit ako ,, prizemie” svojej hry, aby v dalsich ,, poschodiach” mohol s témou bas-
nickejsie a filozofickejSie narabat. Preto predovsetkym vitame vyuzitie krestanského
mytu o dvanastich spravodlivych v naSej janosikovskej tradicii.

Velmi sa ndm paci umysel, velmi sa ndm nepdci vysledok. Autor bol netradicny
v pristupe k téme, autor bol velmi nesamostatny a staromddny v jej spracovani. Tra-
gédia je z velkej Casti ohlasom predovsetkym na lektiru zo Shakespeara, Goetheho
a Schillera. VSetka cest — samé velké mena!

Archiv




706 LADISLAV CAVOJSKY

Zacnime poslednym, Schillerom. On totiZz vo Zbojnikoch vyjadril poznanie, Ze jedi-
nec, ¢o ako moralne a fyzicky silny, nemoéZe sdm zmenit beh dejin. A hla - aj Dedin-
ského Janosik nie je hrdinsky skrz-naskrz, az do Spiku kosti, ale ustavicne pochybuje
o cene svojej revolty. Najprv len preto, Ze ,,pochybnosti sol / nadSeniu déva prava
hodnotu” (str. 6) a preto sa nestavia do bohorovnej pdzy neomylného napravaca
krivd, neskor vSak hlavne preto, Ze sa boji ,, rozrumit svet”, ,zapriet rod i meno” (str.
27). A tak zo slovenského hrdinu mame zrazu képiu Karola Moora — zhodou okol-
nosti tiez zbehnutého zo stadii, blizkeho pribuzného nasmu Janosikovi (¢i vlastne
naopak), s hrézou a ztuifalstvom spoznavajticeho, zZe , dvaja I'udia ako ja by zni¢ili cela
stavbu mravného sveta” — a zaroven aj tieni akéhosi Hernaniho, ktorému je cest mena
nadovsetko svita. Dedinsky sa teda snazi stavat hlavného hrdinu predovsetkym
schillerovsky. V zavere tragédie eSte raz slovami zdo6razni zamyslant, Zelant ten-
denciu svojej hry. Morav¢ik hovori: ,,Nie striga len a nielen zradny had, / aj osihotenie
ho zabilo.” (str. 113)

Avsak prevzaté klisé s babou-strigou — na rozdiel od v tvode vyzdvihnutého
dobre zamyslaného, ale nezuzitkovaného bajoslovia — a vystup s podsypanim hra-
chu, teda vyrazna javiskova i dejova udalost prevladne vo vedomi Citatela (a eSte
viac by zaujala divaka) nad verSovanymi diSputami a lyricko zafarbenymi monolog-
mi pod bukmi podtatranskymi. A tak skor je pre nas, ale aj pre vyznenie diela sme-
rodatnd slovna charakteristika Janosika od inych postav (napr. Ill¢ikova: ,V fiom este
stale zdavna ostal trochu knaz, / ¢o zbojnicenim tazi spasit svet” /str.45/), ako vlastné
konanie ustrednej postavy. Ba naozaj tstrednej? Ved Il¢ik a predovsetkym Gajdosik
ho zastieraju ovela vdcSou aktivitou, ¢ulejSim a rozmanitej$im javiskovym zivotom,
,vyfarbovanim sa” v deji. Pravda, Janosik ma niest myslienku, ideu hry. Z jeho pre-
slovov o tom niet pochyb Ale ti dvaja odnasaja hru smerom celkom inym: skoro sa
z hry stava pikantné rozpravanie o umeni milovat a pozif si. Na margo presily ero-
tickych perliciek a slovnych vtipov dovolime si odcitovat Thomasa Manna o podob-
nych miestach z diela mladého Schillera: ,,...chlapensky vystatovacna zmyselnost,
erotika tvariaca sa ¢o najmondénnejsie a najotrlejsie...”.

Zbojnicka druzina po hrdinovej smrti nezanika. Janosik bol iba jeden z nich. Vy-
choval si svojho nastupcu. A ten v zavere tragédie sta Fortinbras rozkaze pochovat
Janosika so vSetkymi poctami, aké prislichajua takému bojovnikovi.

Shakespeara vSak predovsetkym pripomina metrum, pouzité, pravda, polemicky.
Kym u Shakespeara blankversom hovoria kralovski a vzneSeni hrdinovia, Dedinsky
napisal versom vsetky ludové postavy, prézou rolu gréfa a pandurov. VerSom v jeho
hre vSak hovori aj najnesympatickejSia postava, intriganska krémarka.

Vers prikryva ako hmla viaceré nedostatky hry, zlieva vSak do mala individuali-
zovanej masy charaktery postav. (Grof, ktory hovori len v proze, je iba holou sché-
mou. Autor pozabudol na psycholdgiu prestraSeného gréfa, len aby mohol rozvijat
svoje sentencie o Zenach /str.36/) V tej situdcii taky dialdg skutocne nie je na mieste.
Grof sa zrazu bavi so zbojnikmi ako stary kamarat z mokrej stvrte. Dialég dvoch pan-
durov je ovela vydarenejsi, shakespearovsky mudrlantsky. Poézia stiera, rozmazava
charakteristiku postav. Tak dialég medzi Gajdosikom a Anickou (str. 24) by sa skor
hodil do nejakej Ddmy s kaméliami ako do st zbojnika a plachej dievky z drevenice.
Na viacerych miestach v hre s pekné basnické obrazy, avSak dramaticky spad a nerv
tato poézia nema. Hre chyba hutnost. (Napriklad pekne napisany spor o byti tejto
druziny /str. 70 — 72/ sa po chvilke meni na nudnu didputu.) Pravda, aj v basnickych
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obrazoch st casté ohlasy na svetovt poéziu: ,Raz navzdy pamataj si, mladdenec: / Kto
spev a hudbu ozaj miluje, / to nemoéze byt clovek nedobry.” (str. 10) a porovnaj verse
zo Shakespearovho Kupca bendtskeho: , Kto hudbu v svojej dusi nenosi, / kto chladny
je ku krasnej harmonii — / ten zradcom moze byt a klamarom, / nicomnikom: s
hnutia jeho duse / temné jak noc a ako Ereb cierne / priatel'stvo jeho. Takému ¢loveku
/ neddveru;...”

Poznamka k Anicke: nie je to dieta Dedinského fantazie. Je to adoptovana Mar-
garetka: uz len tym vysedavanim v komoérke pri obloku, tou Sperkovou scénou, pre-
dovsetkym vSak umdaranim sa v uzavretosti za spachany hriech. (A tu je ¢iastocne
protigoetheovska, lebo ked' Schiller narddzal Goetheho, aby v Egmontovi pri ¢itani
rozsudku v Zalari nechal objavit sa Albertov tierl, Goethe ho vysmial. Dedinsky vSak
schillerovsku teatralnost — neviditelné strigy, snovy Gajdosik — hojnej miere pouzi-
va.)

Aspon v zavere by sme mali — podl'a rady autora — ,, v prijemné slova zahalit ne-
prijemny pocit”. Co ho zapriéinilo? Ten muzealny, okopirovany romanticky pétos.
V myslienkach aj slovach. V obrazoch aj v reci. Velku radost by sme mali z tejto hry
— pred sto rokmi. gkoda, Ze autor nepodstréil hru ako daky ,kralovodvorsky” ruko-

pis.

Bratislava, 5. decembra 1962

LADISLAV CAVOJSKY
INFORMATION ON UNKNOWN SLOVAK PLAY

Out of the manuscript archive of the thetrical historian and critic Ladislav Cavoj-
sky, we are publishing his preserved report on until for public unknown manuscript
of a versed tragedy of Moric Mittelmann — Poslednd hostina by Dedinsky (Villager’s
Last Feast). The play with the motif of JanoSik originated by the beginning of 60-ties of
20" century and Ladislav Cavojsky was probably making his report either for a cer-
tain theatre that had been considering its staging, or for some authors’ competition
where the translator, poet and editor M. M. Dedinsky had sent his text. The public is
able to know the details intermediated on one — unfortunatelly forgotten — dramatic
text .



Kritika

AZ PO TEORIU DRAMY

Viera Bilasova — Viera Zemberové: Z prie-
nikov filozofie, etiky a literatary (Vztahové
a interpretacné suvislosti). Acta Facultatis
philosophicae universitatis PreSoviensis.
PreSov : PreSovska univerzita, 2005. Vydanie
prvé, naklad 200 ex.

Knizka dvoch pedagogiciek PreSovskej
univerzity a akiste aj nazorovo si blizkych
teoreti¢iek ma byt evidentne ucebnicou. A je
nou nielen preto, Ze ju vydali na kompetent-
nom humanitnom pracovisku, ale hlavne
preto, Ze sa zodpovedne pokusa pontuknut
vysokoskolskym Studentom cerstvé vysledky
vyskumu autoriek z teoretickej interdiscipli-
ny, orientujtcej sa vo vztahoch filozofie, etiky
a literattiry. Dokladdme: aj dramy, ak ju este
stale povazujeme za (svojim sposobom) od-
vetvie literatdry ¢i teoreticky presne jeden z
literarnych druhov.

Sympatické je Bilasovej a Zemberovej
hladanie prepojeni filozofie, etiky a literatu-
ry preto, Ze sa tu hra s otvorenymi kartami
v zmysle témy diela (teoreticky svet odrazu
precitil krizu duchovného idedlu Tudstva,
nadchol sa pomenovanim tohto fenoménu
a rychle zhana dokazy na odévodnenie svoj-
ho prispevku k jeho vykladu), ale Gprimné
su autorky aj v tom, Ze otvorene priznavaju,
o aku literatiru a o aké priklady sa pri ob-
siahlom vyrozpravani a popisovani svojich
poznatkov opreli. Kto ¢o i len trochu a trebars
iba ako laik ¢i milovnik sleduje tato oblast,
vie, Ze mena médnych i trvalo zaujatych tvor-
cov (Ecco, Foucoult, Gordon, Kohak, Kosik,
Lipovetsky, Mokrejs, Rorty, Solomon, a zo
slovenskych okrem Bilasovej sti to Farkasova,
Mihina, Sisakova a i.) st akési symboly, tote-
my odboru, o ktorom je re¢ a nikto sa nezmy-
li, ak sa odvola na tieto osobnosti. A kedze
nasim autorkdm uprimne ide o sprostredko-
vanie a aj akési zovSeobecnenie poznatkov a
nahladov autorit, stadva sa knizka pre nas do-
slova ucebnicou, , ktorou sa (autorky) pokusi-
li diskurzivnym spdsobom vysvetlit potrebu

existencie urcitého filozofického a nadvizne
etického modelu pre Zivot sucasného clove-
ka” (L. él’lZy)‘

Co sa nam to teda pokdsili Bilasova so
Zemberovou vysvetlit?

Zacinaju otazkami etiky a jej sticasnymi
vychodiskami. Samozrejme, Ze tu sa treba
vratit prinajmensom k Aristotelovi a k jeho
urceniu dvojtvarnosti konania, ktoré moze
byt bud' rozumové, alebo dobré (etické), ale
vzdy musi byt cnostné. Aj autorky knizky
a ich vedecké vzory, aj nas priamo Sokuje sku-
tocnost, ako velmi je dnes spolocnost vzdia-
lena od tychto zasad. Necudo, ze sa dneSok
nazyva ,€rou prazdnoty” (Lipovetsky), ze fi-
lozofia tohto sveta je v krize a pred pripadnou
,autotransformaciou” (Mihina) a Ze ¢lovek sa
jednoducho nemdze zbavit prazdnoty, lebo
,ju nosi v sebe a vSade so sebou” (Kosik).

Epocha Siroko rozvetvenej a mnohostup-
novej moderny sa skoncila totalnou relativi-
zaciou hodnot; postmoderna vypukla, ked
sa zeny napasovali do kovbojskych nohavic
a hodnoty, bars aj zrelativizované, splynuli
s nicotou. Skeptikom a prorokom sa ziada-
lo ,nieco iné ako rozum” (Habermas), ak za
rozum povazujeme ,filozoficky vyklad lie-
¢ivej a jednotiacej sily, ktora posobi tak, ako
kedysi posobil Boh“!. Moderna mala tenden-
ciu viacmenej poetizovat kulturu, ale, mozno
z0 zotrvacnosti, trvala na tom, ze tvorba ma
zmysel. ESte aj taky dadaizmus sa da vysvetlit
ako cvicenie fantazie, ako didakticky princip
skoly hrou. Moderna si kladla Siroké eduka-
tivne a socidlne ciele, kym postmoderna uz
ani len nemoze prefikane prispdsobovat svo-
ju vieru dokazom (Hume), lebo je bez viery,
pripadne veri len v nesticnost.

Otazkou pre postmodernu teda je, o so
slobodou, s presvedcenim kazdého jednotliv-
ca, Ze ma pravo ist svojou cestou.

Krestanska vierouka ma jasnu odpoved:
ak bol niekdajsi Sartrov realizmus (na rozdiel
od realizmu totalitarneho) bez hranic, slobo-
da je v takomto realizme riekou a hranicami
su jej Tavy a pravy breh. Vseobecna filozofia
nasich ¢ias (teda vlastne Cias postmoderny)
sa drzi zasady, Ze sloboda individua sa kon¢i

' ROTRY, Richard: Veda ako solidarita. In: Za zrkadlom moderny. Bratislava : Archa, 1991, s. 236.
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na hranici, kde tdto nasa sloboda zacne popie-
rat slobodu toho druhého. Pekna mudrost,
ibaze niet arbitra, ktory by vysvetlil Bushovi
Jr., Ze sloboda nemoze byt dana slobodnym
rozhodnutim Ameriky podriadit slobodu Ira-
c¢anov slobode Americanov, vSakano. Poviete:
neplet si osobnt slobodu so slobodou naroda,
Iudu. Lenze pardon, dnes neexistuje kolek-
tivna vina, a teda ani kolektivne prava, a tak
teda narod nie je ni¢im inym nez individual-
nou jednotkou vyssieho rangu. Asi ako ked je
Eurdpa samostatnou jednotkou v porovnani
s ostatnymi kontinentmi a slnecna ststava je
v tuplne individualnom postaveni voci inym
galaxiam. Ked kedysi Alexander Velky trestal
Perziu alebo Napoleon Rusov, vykonavali ko-
lektivny trest, ktory sa dal od6évodnit iba tym,
Ze bol prospesny pre trestajticich a nebral do
uvahy utrpenie protivnika. Ina¢ by to nemalo
zmysel. ESte nedavno sa vojny prirovnavali
k neodvratnym prirodnym zivlom - poZzia-
rom, povodniam, zemetraseniam. Lenze,
bohuzial, ak je cunami dielom geofyzikalnej
anomalie (vo vy$Som zmysle zakonitej) a t&
si vyZziada tisice Tudskych obeti, vojnu spis-
ka spravidla jeden-jediny uzurpator, ktorého
— pripadne — neuznava iny uzurpator. Kym
existuji vojny, nemoze existovat sloboda.
(Nazdavam sa, ze ani demokracia; tu su vsak
niektoré autority alebo aspon autoritativni
jednotlivci, teda vzdy ti, ¢o st aj za ,,spravod-
livé” vojny, zasadne proti.) Dne$né vyhlasenia
o slobode (a demokracii) st v absolutnom su-
lade s filozofiou postmoderny: vies, ze to, o
robis$, nema z hladiska logiky nijaky zmysel,
ale ak ti to sposobuje sikromnt radost, rob si
to; vSetko ostatné je prazdnota.

Potom ale aj prazdnota je sloboda. Slo-
bodne sa rozhodujeme, Ze za moderny eSte
akotak syntetizované umenie sa pod vply-
vom Specializacie, Skatulkovania, destrukcie
platnych systémov (Wellmer) destruovalo
natolko, Ze stratilo zmysel. G. Deluze sa vsak
nazdava, Ze ,dnes je umenie alebo Zalobou,
alebo krutostou”.? No iste, ak ho posudzuje-
me v jeho dosledkoch, bude to asi tak. Lebo
pojem prazdnota je viacmenej basnicky zvrat.
Zmyslom prazdnoty je stotoznit sa s pasivne
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sa spravajucim dusevnym priestorom. Volkat
si v tomto priestore. Ale prazdny dusevny
priestor nezaujimame dobrovolne. Cosi nas
k nemu primalo, donutilo. A bez ohladu na
bezpriznakovy ¢i pasivny charakter tohto sta-
vu je za prazdnotou mozno az hortca tuzba
Cosi vykricat do sveta, dat mu vediet, Ze nie
sme s ¢imsi spokojni. Zalujeme. S krutostou
vlastnou iba vyprazdnenej dusi, osamelému
cloveku. Ak futurizmus alebo lartpurlartiz-
mus ako taky burcoval k nespokojnosti so sta-
vom preZratosti, presytenosti z vyhladenych
a ustalenych foriem, postmoderna uz zlozila
zbrane a ak ju nieco zaujalo, tak je to to, ze
sa vyZiva v procese tamtej destrukcie obalu
a vzapiti aj jeho obsahu. Dalo by sa to pove-
dat aj tak, Ze postmoderna zbozstila destruk-
ciu. Zaluje vyZivanie sa v ustélenosti, sprava
sa kruto ku vSetkym doteraz nadobudnutym
(a postupne aj ustalenym) hodnotam.

Nemozno spolu s R. Rortym nevnimat su-
Casnu prakticku filozofiu ako hladanie vzta-
hu myslenia a idedlu dobra a rovnako, to zas
spolu s autorkami knihy, nemdZzeme v tomto
procese hladania nevidiet aj krasnu literata-
ru ako stucinitela , prienikov”. Hodne v tom
naSepkal a teda aj pomohol autorkam Gejza
Vamos a istotne aj Albert Camus alebo Milan
Kundera, hoci posledni dvaja sa tu spominaju
iba okrajovo, zo slovenskych tvorcov a takisto
okrajovo Hurban, Vajansky Kréméry. Neokra-
jovo st tu napriklad Johanides, Simecka alebo
uvahy o slovenskom feminizme. Ini autori by
mozno nasli onakvejsie priklady. Ale dobra li-
terdrna pripravenost a aj pevna autorska vola
dokonala dobry zamer dolozit svoje tvrdenia
a vyhladat také prepotrebné ,slovenské” pri-
klady.

,Postmodernistickd dikcia tivah o litera-
tare a filozofii je spojena s odmietnutim tsilia
o poznani pravdy” (s. 124) — konstatuju autor-
ky v kapitole Zivot ako tvorba a mravnost a tu
sa akoby otvarali dvere aj k ivaham o dra-
matickej literatiire, ktora sa , postmoderne”
prejavila naozaj uz u Camusa v tridsiatych
rokoch a o cosi neskor aj v eurdpskej anti-
drame, o Zije podnes a umoznuje paradoxne
udrZziavat pulz divadla ako Zivotaschopného

2 DELUZE, Gilles: Prostrednici. In: Za zrkadlom moderny. Bratislava : Archa, 1991, s. 143.
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organizmu v marazme myslenia a konania
postmoderného cloveka. U nas s tym prisli
Lasica so Satinskym a Rudolf Skukalek v Sest-
desiatych rokoch, ale s vynimkou ochotnicke-
ho a v lom najmaé Studentského divadla sa az
do devatdesiatych rokov ni¢ neudialo.

Celkom vecné a mudre s vyvody auto-
riek dotykajtice sa konkrétnych skiimanych
objektov, napriklad istej stranky tvorby G.
Vamosa, mladsich slovenskych autorov (hoci
podla mtia ani Ziak a ani Simecka nie st ani
zd'aleka natolko zreli, aby stali za zovSeobec-
nujucu analyzu) a dalSich. Tam ¢lovek nacha-
dza aj bohaté Studijné a teoretické zazemie
autoriek a aj jedinecnost, nebal by som sa po-
vedat, Ze aj objavnost, ich vyvodov.

Naozaj je zaujimava tendencia autoriek
postihntt podstatu postmoderny, ale zaroven
ju spolu so vSetkymi , predpostmodernista-
mi” oznacit za predsa len cosi exkluzivne ¢i
extravagantné. Na s. 124 sice konstatuju, Ze
postmoderna ,je spojena s odmietnutim usi-
lia o poznanie pravdy”, ale vzapati si bert
na pomoc citat z Kosika, podla ktorého je
moderna doba prazdna, ale tato prazdnota je
s nami vSade, ¢iZe niet cesty, ako sa jej zbavit.
A ked sa na tej istej strane obracuju na Lipo-
vetského, ktory takisto nazval postmodernu
dobou prazdnoty, nepokracuju v tomto jeho
,ruhani”, ale odvolavaju sa na Lipovetské-
ho ako na autora tvrdeni o tom, ako posobi
postmoderna aj celkom kladne, napriklad na
rast ochotnickych divadiel, folklorizmu, fo-
tografovania a pod. A tak jednym z vyvodov
autoriek knizky je konstatovanie: ,,Mravnost
ako skutocny prejav zivotnej potreby cloveka
tak nadobuida prostrednictvom literarnej op-
tiky nova perspektivu ‘videnia“ skutocnosti
a jej premeny.” Zelajme si, aby to bolo naozaj
tak a aby sa toto konstatovanie autoriek stalo
pravdou. A kiezby mal pravdu Lipovetsky aj
veelku, tak ako ho ma v niektorych podruz-
nych vyvodoch.

ANTON KRET

V kapitole Kriza vedomia sa Bilasova so
Zemberovou opit vracaju k otdzkam straty
,humanistického zmyslu vlastného konania“.
Zélezi im na tom, aby nas presvedcili, Ze uz
samotné , diskusie o povahe krizy... st preja-
vom duchovnej energie” a tak dalej na s. 146.
Paci sa mi to, lebo autorky knizky pochopili,
Ze prazdnota zZivota sa neda ani nahradit a uz
vonkoncom nie paralyzovat naozaj existuju-
cou prazdnotou obsahu umenia a literattry,
ale Ze buducnost je v schopnosti ¢loveka zu-
zitkovat emotivne prinosy zo stretadvania sa
s takymto druhom tvorivosti a v tom vyssom
rangu teoreticky to zovSeobecnit. A do ¢oho
to zovseobecnit? Nuz do poznatku, Ze mo-
ralka a teda ani etika nie st napliiou umenia,
iba jeho sprievodnym znakom, a Ze rozhodu-
jucim je vzdy iba esteticky zazitok, ktory, bez
ohladu na hodnotu svojho jadra, zostava vzdy
tym, na ¢o a pre ¢o tu odjakziva je: osvieZzenim
a vzpruhou Iudského ducha. A to, Ze pre nie-
koho je vzpruhou pekna knizka alebo dobry
film a pre iného bicovanie zmyslov vo Vyvo-
lenych, je uz otazka ind, interdisciplinarna
a v interdisciplinarnosti skor psychologicka
a o dajakych péatdesiat rokov mozno az psy-
cho-somatologicka...

Knizka Viery Bilasovej a Viery Zembero-
vej bude predmetom diskusie literdrnych teo-
retikov a najméa velmi dobrou pomockou pre
studentov filozofickych fakult. A ked si ju po
Case vSimnu aj teatrolégovia (lebo praktickych
divadelnikov mdZeme z tohto procesu uz vo-
pred vylacit), budd sa moct aj medzi nimi
zacat rozhovory o tom, kde vyrastla priepast
medzi teériou literattry a tedriou dramy, kto-
ru teatrologovia radsej nevidia a tvrdia, Ze
drama uz vlastne nie je literattirou, iba zloz-
kou divadelnej inscendcie, ako st kulisy alebo
pesnicky, takZe niet sa o ¢o priet... Coskoro
s horkostou zistime, ako hlboko sa mylime.

Anton Kret
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BENOVA, Juliana - SIMKO, Jan: Katalog
sucasnych slovenskych dramatikov. Kon-
cepcia projektu Romana Maliti. Koordinacia
projektu Eva Gajdosova. Fotografie Ctibor
Bachraty. V slovensko-anglicko-franctzsko-
-nemeckom zneni vydal Divadelny ustav,
Bratislava, 2006, 262 stran.

Je tdelom pocetne mensich kultur, ze
musia vynalozif nemalé tusilie, ak chct, aby
sa o nich dozvedeli aj v zahranic¢i. Niekde na
tento ucel Stat vytvara efektivne, alebo menej
efektivne institiicie, ktoré potom preberaju
zodpovednost za kultirnu reprezentaciu,
propagaciu a Sirenie informacii v sirokych su-
vislostiach, u nas — po nevelmi povzbudivych
sktsenostiach s niekol'kymi podobnymi pod-
nikmi — sa dnes kazdy stara o seba. Prakticky
s odstupom desatrocia (podstatne skromnejsi
katalog Slovak drama 1990-1995 autorskej dvo-
jice Bozena Cahojova-Berndtova a Zuzana
Ulic¢ianska (obe aktudlny Kataldg predstavuje
ako autorky dramatickych textov) v anglicti-
ne vydalo Narodné divadelné centrum v roku
1996) sa Divadelny ustav podujal zaplnit in-
formacnti medzeru na trhu a dal do distriba-
cie rozsiahlu a elegantne graficky spracovanu
publikaciu (ndvrh obalky a graficka tprava
Nora Nosterska).

Riaditelka Divadelného ustavu Vladisla-
va Fekete v predhovore uvadza: ,V katalogu
predstavujeme dramatikov podla vlastného
vyberu a istych pomocnych kritérii, ktoré sme
si vopred stanovili — Zijiici aktivny dramatik,
ktorého hry sa publikovali slovencine, res-
pektive v inom eurépskom jazyku, dramatik,
ktory na seba upozornil v sttazi Drdma kaz-
dorocne organizovanej Divadelnym tistavom,
dramatik, ktorého hry sa uvadzali na slo-
venskych javiskac “'8koda, e toto pekné
predsavzatie vydavatelky autori nedokdzali
naplnit. Z 33 autorov, zahrnutych do katalégu
celkom uréite kazdy spiiia aspori jedno z defi-
novanych kritérii, zato aj kazdy divadelne sku-
senejsi laik okamzZite pride na to, Ze niektoré
mena tam chybajt, hoci plnia aj vSetky tri ta-

xativne uvedené kritéria. Starsiu autorsku ge-
neraciu napriklad zastupuju Karol Horak, Lu-
bomir Feldek, Bozena éahojové, Milan Lasica
a Stanislav Stepka, zato po Janovi Solovicovi,
Osvaldovi Zahradnikovi, Petrovi Kovacikovi
a Mikulasovi Kocanovi akoby sa zlahla zem,
hoci — ak berieme do tvahy iba poprevratové
dejiny — Solovica s velkym divackym ohlasom
uvadzalo martinské Slovenské komorné di-
vadlo, Kovacikovu Sol’ zeme i Alzbetu Batho-
ryovu uviedli v PreSove, Krému vo Zvolene
a drdmu Swiity pluk v Nitre, Ko¢anovho Diabla
len pred rokom nastudovali ochotnici v Prie-
vidzi a Zahradnik na premiéru svojej hry
Let do Milina mohol cestovat do Moskvy (¢o
spomedzi 33 ,vyvolenych” veru nema kto vy-
vazit). V silnejsej skupine autorov stredného
veku by sa popri Juranovej, Biirgrovi, Bodna-
rovej, Karaskovi, Keratovi, Klimackovi, Lav-
rikovi, Maliti, Uhlarovi, Zbororovi ¢i Janovi
a Zuzane Ulic¢ianskych nepochybne patrilo
uviest aspon laureata Radokovej sutaze Pavla
Janika a jedného (ak nie jediného) z autorské-
ho zédzemia maloformistickych Studentskych
divadielok 70. a 80. rokov, ktory medzitym
uz dvakrat presiel aj nitrianskym profesio-
nalnym krstom, Andreja Ferka. Nehovoriac
uZ ani o tom, Ze by sem mali patrit aj viacery-
mi médiami a javiskom odskusani autori ako
Ondrej Sulaj, T'uba Lesnd, Jana Kéko$ova...
Hoci je to uz ,,ddvno”, predsa netreba zabud-
ntt, ze Sulaja uvadzalo na svojej komornej
scéne aj prazské Narodné divadlo, ¢o opat
(ako v pripade Zahradnikovej moskovskej
premiéry) nie je uplne zanedbatelny tspech
slovenskej dramy. IsteZe, autori mézu argu-
mentovat priestorovymi obmedzeniami, ale
podistym pre objektivny obraz a prezentaciu
slovenskej dramy pre zahrani¢ného zaujemcu
nie je prijatelné, ak v publikacii posobiacej
ako seriézny pramen (napokon - jej vydanie
pripravilo a financovalo rezortné odborné
pracovisko, Divadelny ustav) dochadza k za-
mlcovaniu faktov a ,gumovaniu” osobnosti.
Ajked , podla vlastného vyberu”.

Uvodnt stadiu do katalégu napisal Jan
Simko. Viacero jeho postrehov je zaujima-
vych, avsak fakt, Ze podstatna cast jeho Studie

! FEKETE, Vladislava: Slovenskd drdma klope na eurdpske javiskd. In: BENOVA, Juliana — SIMKO, Jén: Ka-
talog sticasnyjch slovenskych dramatikov. Bratislava : Divadelny tstav, 2006, s.5.
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je orientovand na popisanie vyvoja situacie
slovenskej dramy a slovenského divadla od
prelomu Sestdesiatych a sedemdesiatych ro-
kov, o ktorych ma len sprostredkované infor-
macie, nevyhol sa viacerym nepresnostiam.
Nesedi napriklad jeho tvrdenie, Ze ,,Divadlo
na korze sa ako prvé na Slovensku jednoznac-
ne orientovalo na zapadnt dramaturgiu, pes-
tovalo zanre ako kabaret alebo pantomima”

Davno pred Divadlom na korze totiz v mies-
te dnesného Divadla L+S fungovala Tatra re-
vue®. Trochu humorne vyznieva Simkovo
tvrdenie o orientacii DNK na zapadny reper-
toar — keby siahol po dostupnom prameni-,
zistil by, Ze Divadlo na korze uviedlo len dve
sufasné zapadné hry (Beckettovo Cakanie
na Godota a Kopitovu tragifrasku Ach ocko,
chuddk ocko...) a jednu starS$iu ,zapadna”
hru, Biichnerovho Woyzecka, zato repertoa-
rovou oporou ¢inohry boli ruski klasicki dra-
matici — Gogol, Cechov, Ostrovskij a z mlad-
§ich Arbuzov. Nespravne je tvrdenie, ze ,Hry
stucasnych zapadnych autorov, rovnako ako
hry problematickych autorov z Vychodu boli,
samozrejme, zakazané. “5 Keby si autor prelis-
toval vSeobecne dostupné rocenky Slovenské
divadla v sezone, ktoré vydaval od konca 60.
rokov Divadelny ustav a jeho néstupcovia,
natrafil by na mnozstvo informacii o premié-
rach hier zapadnej proveniencie na javiskach
slovenskych divadiel, vratane ideologicky naj-
straZenejsieho SND. Rezim sa totiz neusiloval
z divadiel zahrani¢nti dramu celkom vylucit,
hoci je pravdou, ze domacu, ceskt, sovietsku
a socialisticktl preferoval a direktivne im vy-
clenoval dominantné postavenie. A faktom
je i to, ze Stat obmedzoval devizové zdroje,

ANDREJ MATASIK

ktoré poskytoval na nakup autorskych prav
a tak napriklad uvedenie financ¢ne naro¢ného
amerického muzikalu v podstate zablokovalo
ambicie dalSich divadiel. A pravdou jei to, Ze
eurdpski a svetovi dramatici, ktori protesto-
vali proti okupacii Ceskoslovenska a pripomi-
nali tato Skvrnu na svedomi modernej eurdp-
skej civilizacie a svetovej politiky, sa ocitli na
akomsi indexe, ktory sice nebol smrtelnikom,
ako boli napriklad dramaturgovia, pristupny,
ale aparatcici z ideologickych oddeleni ho cel-
kom zjavne mali k dispozicii.

Do kontextu 70. rokov je vélenené Simko-
vo tvrdenie, ze ,,mektorl dramatici emigrova-
li /Leopold Lahola/“®, lenze to platilo o dve
desatrocia prv, kedze Lahola emigroval po
prazskom komunistickom puci v roku 1948
a v roku 1968 v Bratislave pri nakracani filmu
Sladky as Kalimagdory zomrel. Simkovu usti-
pacne vyznievajiicu charakteristiku hier Jana
Solovi¢a’ mozno sice rovnako presne apli-
kovat aj na tvorbu Petra Karvasa v 50. a 60.
rokoch (a opusy formatu Ludia z nasej ulice ¢i
Srdce plné radosti by sme veru u Solovica hla-
dali marne), vo dvoch ,normaliza¢nych” de-
céniach vsak Solovi¢ napisal aj zopar textov,
ktoré sa tejto zjednodusujicej charakteristike
prikro vymykaji — spomenme napriklad jeho
historické hry Peter a Pavol a Zvon bez veZe ¢i
v jeho diele vynimoénym mordlnym apelom
vycnievajucu dramu Merididn.

Zaujimavy je Simkov postreh, Ze v sedem-
desiatych rokoch doslo k oddeleniu dramy
a divadla. Jeho dedukcia, ze ,kvalitna dramu
pisali autori do ,,Suflikov” a v divadlach sa, az
na drobné vynimky, inscenovala predpisand,
Casto menej kvalitna dramaticka literattira”®

2 8IMKO, Jan: Periféria v centre Eurdpy. In: BENOVA, Juliana — SIMKO, Jan: Kataldg sicasnyjch slovenskyjch
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rodin a drobnej inteligencie, ktora sa vtedy masivne stahovala z vidieka do miest, odkial vytlacala pévodné
mestianske obyvatel'stvo, tvorené aj rezimom perzekvovanymi skupinami (Zivnostnici, drobni podnikatelia,
advokati, uditelia...).”
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je ale falo$na. Unik divakov bol vcelku lo-
gickym dosledkom faktu, Ze v mesiacoch po
novembri sa na uliciach tvorili dejiny, ¢o bolo
nepochybne atraktivnejSie a dramaticky vy-
patejsie, ako ktorékolvek inscendcia. Dve — tri
hodiny izolacie od spolocenského vyvoja v di-
vadelnej sale znamenali prerusenie priameho
kontaktu s dejinami, ktoré ,kracali ulicami”
nasich miest. Necudo, Ze Tudia radsej ,boli
pritom” — ¢i uz osobne, na namestiach a v uli-
ciach, alebo sprostredkovane, cez televizne
obrazovky. Ak mal Simko na mysli autorské
projekty Petra Karvasa, tie nikdy nevznikali
programovo ,do suflika”, ale autor sa vSe-
mozne pokusal prekonat bariéry, obosielal
nimi sttaze a poskytoval ich dramaturgom,
slovom mal ambiciu vidiet ich na javisku a to,
ze zostali v sufliku” spdsobili iné faktory, naj-
maé dlhoroc¢ny pozicny stiboj ministra kultury
Miroslava Valka a stranickeho Séfideoldga Lu-
dovita Pezlara. A oznacit za ,menej kvalitnu
dramaticku literattru” napriklad Kovacikovu
Krému Pod zelenym stromom, Stepkov triptych
Ako som vstiipil do seba, Ako sme sa hl'adali a Ako
bolo, Uhlarove a Mitanove Psie dni, Ferkovo
Proso, texty éulajove, Cibenkovej, Horaka,
Mokosa, Feldeka a tak dalej a tak podobne, je
neopodstatnené pausalizujiice tvrdenie, kto-
ré nema oporu v realnom materidli. Naproti
tomu Simkova dvojstrankova charakteristika
dramatika Karola Horéka’ je presna, fakto-
graficky vycerpavajlca a plasticky zachytava
rozne Horakove autorské polohy.

Svoje vecne nie prave realite 70-tych ro-
kov zodpovedajiice tvrdenie z 8. strany
rozvija autor pri popise situacie po roku 1989,
ked za pri¢inu pomalého prieniku povod-
nej drémy na velké javiska oznacuje ,,pretr—
Vava]ucu nedoveru divakov a divadiel voci
sucasnej drame” ‘1 Pravda ]e taka, Ze hned
po pade komumstlckeho rezimu divadla vy-
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pustili zo svojho repertoaru vsetky predtym
nastudované slovenské hry, vratane tych,
ktoré odpremiérovali len niekolko tyzdriov
pred novembrom 1989. Tak sa stalo, Ze okrem
hier Jana Solovica, ktoré mimochodom lamali
divacke rekordy a na vstupenky sa mesiace
Cakalo, v pripade ktorého je tento postup do
istej miery vysvetliteIny, pretoZe ako predse-
da slovenskej spisovatel'skej organizacie mal
pred novembrom , vyhodnejsie podmienky”,
nez ini dramatici, sa okrem inych z programu
kosického Statneho divadla musel stratit Bra-
no Hochel, ¢i z plagatov zvolenského divadla
BozZena Cahojové ako ,skompromitovani”
autori. Kto s myslienkou likvidacie povodné-
ho repertoaru, nastudovaného pred novem-
brom 1989 ako prejavu distancovania sa pro-
fesionalnych divadiel od prednovembrového
vyvoja prisiel, uz dnes tazko zrekonstruuje-
me, faktom ale zostava, Ze tuto myslienku si
osvojili takmer vsetci poprevratovo nomino-
vani riaditelia a pévodna drama z plagatov
divadiel zmizla, hoci divacky zaujem o fu
— ako dokumentuje napriklad niekolko sezén
presovského Divadla J. Zaborského po roku
1990 — bol obrovsky a daleko predstihoval
zaujem o vtedy umelo preferovanu drama-
tiku. Prave na tito kampanovitost a podce-
novanie vyznamu pdvodného repertoaru
reagovalo Narodné divadelné centrum, ked
v roku 1991 pripravilo 1. ro¢nik Festivalu in-
scendacii slovenskych hier a zrazu sa ukazalo,
ze Kocan, Hordk, gkripkové, étepka, Urban ¢
Scherhaufer dokazu zaplnit tie isté saly, ktoré
zivali prazdnotou aj pri hviezdami nabitych
inscendciach privilegovaného repertoaru s vi-
sackou ,objavnosti”, ,svetovosti” ¢i ,odta-
buizovania”. A nazdavam sa, Ze prave nepri-
jemnost tohto svedectva o zijucom divackom
zaujme o zrozumiteIn pévodnu tvorbu bola
i dovodom, preco po roku 1998 novymi poli-

8 SIMKO, Jan: Periféria v centre Eurdpy. In: BENOVA, Juliana — SIMKO, Jan: Kataldg siicasnijch slovenskych

dramatlkov Bratislava : Divadelny ustav, 2006, s. 8.

9 SIMKO, Jan: Periféria v centre Eurdpy. In: BENOVA, Juliana — SIMKO, Jan: Kataldg siiéasnyjch slovenskyjch

dramatikov. Bratislava : Divadelny ustav, 2006, s. 9-11.

10 Divak preto stratil doveru vodi sti¢asnej drame a ndmetom zo sucasnosti” — pozri: SIMKO, Jén: Peri-
féria v centre Eurdpy. In: BENOVA, Juliana — SIMKO, Jén: Kataldg stiéasnyjch slovenskijch dramatikov. Bratislava

Dlvadelny astav, 2006, s. 8.

1 8IMKO, Jén: Periféria v centre Eurdpy. In: BENOVA, Juliana — SIMKO, Jan: Kataldg sti¢asnych slovenskijch

dramatikov. Bratislava : Divadelny tstav, 2006, s. 14.
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tickymi elitami dosadené vedenie hlavného
usporiadatela na d'alSie pokracovanie festiva-
lu rezignovalo.

Rozhodne by bolo dobre, keby diskusiu za-
interesovanych vyvolalo tvrdenie Jana Simka,
ze ,divadla nepracuju systematicky s domaci-
mi autormi, dokonca o texty domacich autorov
nestoja”lz, ¢o povazuje za jednu z klucovych
pri¢in, preco v slovenskej drame nie je roz-
poznatelny urcujuici trend. Naznacili sme uz
vySSie, ze prva generacia poprevratovych di-
vadelnych riaditelov eliminaciou slovenskych
hier z repertodru dokumentovala svoju novu
orientaciu a lojalnost voc¢i ponovembrovému
spolocenskému vyvoju. Na rozdiel od autora
studie sa nazddvam, Ze druhym vyznamnym
faktorom, ktory zasadne skomplikoval pristup
povodnej tvorby na repertoar profesionalnych
divadiel, bola silnd inflacna vlna v prvej po-
lovici devatdesiatych rokov a s tym spojeny
eminentny zaujem dramaturgov a reZisérov
doplnit si prijem o tantiémy. Znie to mozno
prizemne a brutalne, ale ak v roku 1989 bol
pomer medzi ,dramatikmi” a , divadelnikmi”
pokial ide o autorstvo premiérovanych titulov
12:413, o tri rokly je tento pomer 13 : 10 a v roku
1995uz 11:12 4, teda o polovicu novouvadza-
nych diel sa v rovine pripravy textu nestaral
autor — dramatik, ale niekedy viac, inokedy
menej autorsky disponovani budtci inscenato-
ri. Aky mal tento vpad ne-dramatikov na au-
torské pozicie v divadle zhubny dopad v celo-
europskom meritku vynikajuco popisala Sanja
Nikcevicova v knizke Novd eurdpska drima alebo
Velky podvodlS, ktord sa v preklade Jana Janko-
vica onedlho dostane aj na slovensky knizny
trh. Degradacia slovesnej zlozky divadelnej
inscendcie na , material”, ktorého organizato-
rom sa moze stat ktokol'vek totiZ neprebiehala
na Slovensku ako déke Specifikum, ale — ako
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sa dodatocne ukazuje — bola to, i ked' s istym
¢asovym sklzom, sticast SirSieho pohybu v eu-
répskom divadelnom kontexte. Ako sa z od-
stupom ukazuje, v krajinach a kulttirach, ktoré
tento proces nastartovali ako prvé, sa uz diva-
dlo z tejto cesty do slepej ulicky vratilo, takze
s ohladom na ten ¢asovy posun ¢aka radost-
nejsi zajtrajSok nepochybne i nas.

Je mimo diskusiu, Ze slovenska drama
potrebuje podporu aj formou rozsirenia ma-
ximalneho mnozZstva informécii o autoroch
a dielach, ktoré sme schopni pontiknut do
fungujaceho systému vymeny podnetov
a inSpiracii. Je dobre, Ze Divadelny tustav s ta-
kouto iniciativou prisiel a ze slovenski kul-
tarni , misionari” buda mat k dispoziciu aj
priruéku o nasej drame. Skoda preto, Ze je to
knizka len o casti slovenskej dramy, ze opat
raz do edi¢ného zdmeru vsttpila ideologicka
tendencnost ¢i individudlne antipatie. Zda
sa, ze vydavatel si toho bol vedomy, pretoze
— na rozdiel od prakticky stcasne vydavaneé-
ho zbornika D. Institorisovej o Petrovi Scher-
hauferovi — budete v Katalégu stcasnych
slovenskych dramatikov marne hladat meno
recenzenta ¢i posudzovatela rukopisu. A tak
sa aj v segmente dramatikov zopakovala situ-
acia, ktort1 sme pred rokmi zazili v stvislosti
so slovenskou literattirou ako celkom -k jed-
nému ,slovniku” musi pribudnut druhy, aby
mal citatel k dispozicii vycerpavajicu pano-
ramu. Otazne je, ¢i slovenski daniovi poplat-
nici st schopni vygenerovat dostatok zdrojov,
aby rovnaku ulohu u nas vzdy riesili aspon
dva timy a aby ku kazdému okruhu problé-
mov vychadzali hned dve publikacie. Ci si
skor nepovedia, Ze ak sa slovenski odbornici
nedokazu zbavit skupinkomanie, nech si svo-
je projekty robia za svoje.

Andrej Matasik

12 SIMKO, Jan: Periféria v centre Eurépy. In: BENOVA, Juliana - SIMKO, Jan: Katalog sticasnych sloven-
skych dramatikov. Bratislava : Divadelny tstav, 2006, s.14.

Po pojmom ,,dramatici” vnimam autorov, ktori neboli sticasne zainteresovani do nastudovania die-

la ako jeho reziséri & dramaturgovia. V predmetnom kalendarnom roku i$lo o J. Stiavnického, P. Vala, V.

Minaéa, M. Zitného, B. Cahojovﬁ, O. Zahradnika, I. Bukov¢ana, J. Barc¢a-Ivana, P. Karvasa, L.Laholu a B.

Hochela. Na druhej strane k inscena¢nym timom patrili J. Moko$ a M. Kékos, V. Turok a J. Sisdk, S. étepka

a B. Uhlar.

14 Vid: PODMAKOVA, Dagmar: Siipis inscendcii slovenskyjch hier 1920 — 1998. Bratislava : Narodné diva-

delné centrum, 1998, 200 stran.

15 NIKCECIC, Sanja: Nova europska drama ini Velika obmana. Zagreb : Meandr, 2005, vid' aj: Slovenské

divadlo, ro¢. 53, 2005, ¢. 3, s. 251 — 266.



ROCENKA, KTORA BILANCUJE
A POTESI

Radosinské naivné divadlo a l'udia okolo
nas. Divadelna ro¢enka o 43. Sezone RDN
2005/2006. Bratislava : Agentura RND, 2006,
60 + 8 stran + cd nosic.

Radosinské naivné divadlo mapuje svoje
divadelné sezoény, udalosti, ku ktorym v ich
priebehu dochadzalo, stretnutia so zaujima-
vymi fudmi doma i pocas zahrani¢nych za-
jazdov a vsetko ostatné, co k divadelnej sezo-
ne patri, uz strnast rokov. Tentoraz vydavatel
fanusikom, ktori si Rocenku kupia, pribaluje
aj zvukovy nosic s iryvkami z inscendcii De-
satoro a Hry o ldske, ale najma s pesnickami z
,radosinskych” inscenacii.

Vnutorna struktura Rocenky sa uz dav-
nejSie stabilizovala do logickych blokov: Po
uvodnom zaznamenani udelenia cestného
titulu Doktor honoris causa Univerzity Ma-
teja Bela v Banskej Bystrici zakladatelovi,
autorovi a protagonistovi stbboru Stanislavo-
vi Stepkovi, prejave dekanky PdF UMB doc.
PhDr. Beaty Kosovej, CSc., v ktorom vyzdvih-
la jeho vytrvalé usilie o zuslachtenie ¢love-
ka a po prednaske nazvanej Chvila humoru,
ktorou sa &erstvy PhDr.h.c. Stanislav Stepka
podakoval za uznanie vedeckému stavu, na-
sleduji podrobné sumare tidajov k premié-
ram a ostatnym repertoarovym titulom, uva-
dzanym v sezone 2005/2006, vratane supisu
recenzii a citatov z publikovanych kritickych
ohlasov. Nasleduje predstavenie suboru a je-
ho ¢lenov i hosti, stipis zajazdov po Slovensku
i do zahranicia a zoznam vystipeni na festi-
valoch a prehliadkach. Aj tentoraz zostavova-
tel - tradi¢ne Stanislav Stepka - pridal i kom-
pletny zoznam titulov, uvedenych od vzniku
RND v roku 1963 s poctom repriz do 30. jina
2006 a dalej supis vsetkych autorov hudby
k inscendcidam RND, rezisérov, ktori so subo-
rom spolupracovali, hercov, ktori sa v divadle

vystriedali. Tato faktograficky vzacnu a dole-
Zitt $tvorstranu dopliia e$te supis prekladov
hier S. Stepku do cudzich jazykov a stipis au-
dio a videozdznamov hier a textov S. Stepku.
Nechyhba stipis uvedenf hier S. Stepku v inych
profesionalnych divadlach, stpis jeho rozhla-
sovych hier a pasiem a televiznych scendrov
a bibliografia kniznych vydani hier S. Stepku.
A na zaver zaradena vyberova bibliografia
¢lankov, publikovanych v priebehu sezény
o Radosinskom naivnom divadle a jeho cle-
noch.

Pre fanusikov divadla je azda najpritaz-
livejsia kapitolka V nasom kolektive sa prihodi-
lo..., ktora formou kratkych komentovanych
zaznamov registruje vSetko podstatné, ¢o sa
za sezonu Radosinskému naivnému divadlu
a jeho clenom pritrafilo, ale mnozstvo zau-
jimavych informacii je obsiahnutych aj vo
vybere z rozhovorov, ktoré clenovia stiboru
poskytli za rok médiam a v publikovanych
ohlasoch divakov.

V Rocenke Radosinské naivné divadlo
tradi¢ne publikuje niektoré z textov svojho
pistceho protagonistu a hrajuceho dramati-
ka. Tentoraz je to Desatoro (desat textov pies-
ni S. Stepku na hudbu Petra Mankoveckého
a na motivy Desatora) a scendr slavnostného
vecera k ,,vynimocne vyznamnému Zivotné-
mu jubileu” dlhorocnej ¢lenky suboru RND...
a ja, Katarina Kolnikovd, uvedenému na pocest
85. narodenin ,prvej damy“ RND, ku ktoré-
mu ako epildg pripojil Stanislav Stepka text
svojho rozltuckového prejavu na pohrebe tej-
to herecky, ktora zomrela 29. maja 2006, nie-
kolko uryvkov z publikovanych nekrolégov
a prejavov sustrasti i vypisky z kondolencnej
knihy RND.

V preciznej grafickej adjustacii Svétozara
Mydla aj Strnasta radoSinska rocenka potesi
kazdého priaznivca RND a teatromana.

(ama)

Kritika




PO STOPAQH DIVADELNE] ]
ARCHEOLOGIE FRANTISKA CERNEHO

Frantisek Cerny Za divadlem starym
anovym. Vyd. Univerzita Karlova v Prahe,
Nakladatelstvi Karolinum 2005. 466 stran
plus 124 fotografii.

Styristosestdesiatstyri stran textu plus fo-
tograficka dokumentdcia v knihe Za divadlem
starym anovym, to je prvy diel svedectva
Frantiska Cerného o tom, ako sa sam podielal
na divadelnom diani a o jeho stretnutiach
s ceskym, slovenskym a zahranicnym di-
vadlom. Casovo sti pamiti ohrani¢ené povo-
jnovym rokom 1945, ked autor zacal studovat
na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej
v Prahe a prelomovym rokom 1990, niekde
aj s presahom po tomto roku. Ale o tom az
podnes bude zrejme druhy diel pamati.

Nahoda byva bajec¢ny ikruty fenoném.
Aj publikécia divadelného dielu Ceskosloven-
skej vlastivedy, ktorého Frantisek Cerny bol
hlavnym redaktorom ceskej casti a autorom
uvodnejstudie, malatieZstyristoSestdesiatstyri
stran, ale nedobry osud. ,Na knizny trh se
tento dil Vlastivédy bohuzel nedostal. Kdyz
totiz signalni vytisk pfiputoval do nakladatel-
stvi Horizont, povsiml si kdosi, Ze tam je i fo-
tografie Vaclava Havla. A protoZze to bylo uz
v roce 1970, kdy se naplno rozbéhl hon na ca-
rodéjnice, redakce sa zalekla. (...) Dvacet tisic
svazanych svazk bylo pfevezeno do véznice
Bory. (...) Po case cely naklad z Borti zmizel.
(...) V8echno nasveédcuje tomu, ze téméf cely
naklad byl sesrotovan” (s. 365, 366). Pribeh di-
vadelnej casti Viastivedy, v ktorej za slovensku
Cast bol zodpovedny a redigoval ju Zoltan
Rampak, je priznacny pre cely priebeh nielen
divadelnych dejin po roku 1945.

Vyznamnymi aktérmi kultirnych de-
jov boli pred i po vojne lavicovo orientova-
ni intelektudli. Nebolo to vtedy len o tom,
Ze prislusnost k vladnucej kaste prinesie aj
urcité vyhliadky na profesijni ¢i politicku
kariéru. , Nevstupoval jsem vsak do KSC
jako presvédceny komunista, odhodlany
bojovnik-revolucionaf, zmitany tfidni nena-
visti jako néktefi moji generancni druhové...
Nepovazoval jsem ji také za zloc¢ineckou orga-
nizaci” (s. 100). ,Ti, kdo ¢tou mé vzpominani,

vydané po roce 2000, neméli by zapominat, Ze
jsem nezil a neptisobil ma sklonku liberalni
rakousko-uherské monarchie Frantiska Josefa
L. ani v Masarykové demokratickém meziva-
le¢ném Ceskoslovensku, ale v rezimech Hit-
lera a hlavné Stalina a Breznéva, které byly
podstatné, podstatné jiné” (s. 109). Frantisek
Cerny vzacne tprimne piSe o zdrojoch svojej
lavicovej orientdcie a zakotveni medzi komu-
nistami. Rozhodujticim cinitelom jeho anga-
zovanosti bola idea socialnej spravodlivosti.
No vsetko bolo inak aj pokial islo o zotrva-
nie v KSC po roku 1968. ,Seifert asi dvakrat
— tfikrat Zertem ironizoval i moje nestastné
zakotveni v pfistavu partaje; v mladi udélal
ostatné néco podobného” (s. 195). O dobe,
ktora kdekoho poznamenala revoluénym
nadsenim a idealmi rovnosti, dost hovori aj
to, Ze aj taky vyhraneny vedec, akym bol Vac-
lav Cerny, nenamietal ni¢ proti socializmu,
ale horlil iba za pluralitny politicky systém
v filom.

Frantiek Cerny piSe o tejto dobe s az
bolestnou otvorenostou, ale vzdy s taktom,
aj o takych kapacitach vedy, ako bol Jan Mu-
katovsky. V kapitole Pan profesor z Brehové
ulice prebera celu torturu vyznamného ved-
ca, zakladatela Strukturalizmu, aj jeho po-
byty v Bratislave, odkial sa do Prahy vratil
na vyzvu Otakara Zicha. Neobisiel ani Mu-
katfovského politicki angazovanost v miero-
vom hnuti, ku ktorému sa v pociatkoch hla-
sil aj Pablo Picasso. Napokon sa dozil toho,
ze , byl rezimem hozen pfes palubu” (s. 57)
a ,proti jeho estetickému dilu se vedla kam-
pan”. Obdivovatel Masaryka, ¢asty ticastnik
,patecnikov” vo vile Karla Capka , hoci bol
so svete uznavanym predstavitelom Struk-
turalistickej Skoly, postupne opustal svoj sys-
tém, aby lojalne s rezimom zakotvil v prista-
ve marx-leninskej tedrie umenia. , Kdyz pak
pan profesor pocatkem fijna odvolal struktu-
ralismus (...) bylo mi spise neZ samotného po-
preni jeho dosavadniho dila, to totiz ztstalo
a mohlo dale ptisobit, lito toho, Ze povazoval
takovy manifestacni krok za vhodny ¢i nutny.
Pripominal se mi vném totiz Galileo Gali-
lei. Ostatné o néco malo pozdéji, v zari 1952,
i E. F. Burian na konferenci o kosmpoltismu
a burzoasnim nacionalismu - byl jsem toho
svédkem —se v budové Plodinové burzy ziekl
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svého predvalecného rezisérského dila” s. 59).
Hoci ja takito vyznamni aktéri vedy a umenia
svoju minulost kajicne a verejne ,,zosrotova-
1i”, oproti tymto, a nielen tychto autorit, polo-
7il si F.Cerny otazku o tom najpodstatnejsom,
¢o profesor Mukarovsky ucil: ako pristupovat
k stadiu umeleckého diela, ako uplatnovat
exakiny vyskum diela ako dynamickej Struk-
tary zloziek. , Pfednasky profesora Mukaiov-
ského, praveé tak jako vyklady Jana Patocky,
byly velice narocné. Nejnarocnéjsi, jaké jsem
na fakulté v letech 1945 — 1948 poznal” (s. 60).
Az dramaticky smutne znie napokon konsta-
tovanie autora knihy, Ze ,svétovy védec, kte-
ry mél v prvnich letech po valce stovky po-
sluchacti, pfednasel na zavér své universitni
drahy nékdy pro dva tfi studenty” (s. 63, 64).

No nemenej smutné je iné intermezzo,
v ktorom profesor Vaclav Cerny, ked sa na
jar v roku 1968 vracal na fakultu, ktort musel
predtym z politickych dovodov opustit, adre-
soval ,,celou fadu ostrych politickych i odbor-
nych invektiv Janu Mukafovskému”. Franti-
$ek Cerny bol v tom ase prodekanom fakulty
a jeho uloha nebola I'ahka, ked vedel, Ze ,,oba
byly vyjimecnymi zjevy.” K statecnému pos-
toji Vaclava Cerného za okupace jsme méli
obdiv a jeho politickou perzekucii za to, Ze
hlasal demokraticky socialismus, jsme odsu-
zovali. Zaroven jsme si byly védomi, ze éru
Mukarovského rektorovani nelze obhajovat”
(s. 62).

Predtym aj potom v3ak F. Cerny udrZiaval
sJ. Mukafovskym velmi blizke a odborne
produktivne kontakty. Mukafovsky ho pri-
viedol do Ustavu pro eskou literaturu. Tu
bol povereny vedenim CSAV zaloZenim a ex-
ternym vedenim Kabinetu pro studium ces-
kého divadla a na jeho pode ako hlavny reda-
ktor pripravoval s velkym odbornym tymom
v rokoch 1956 -1988 niekolkozvazkové Déji-
ny Ceského divadla, ktoré vo Farovej grafickej
uprave vydalo nakladatel'stvo Academia.

Tymto dejindm venuje autor rozsiahlu
kapitolu (s. 311- 345). UvaZuje o tom, ako do-
speli k zvazkom, Déjiny ceského divadla I — Od
pocdtkii do sklonku 18.stoleti, II — Ndrodni obro-
zeni, I1I — Cinohra 1848 — 1918, 1V — Cinoherni
divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické
okupace. Na samom pociatku bez mala tridsat
rokov trvajucej velkej vyskumnej prace stala
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vsak otazka, ¢im zacat. Dost bolo sporov o to,
,zda nase D¢jiny ma ¢i nema otevirat kapitola
o obfadech a zvycich divadelniho charakteru
v prvobytné pospolné a ranéfeudalni spolec-
nosti” (s. 313). Ked sa vyriesili otazky peri-
odizacie v sulade s vyvojom naroda, prisla
na rad otazka redaktorov vykladov zaklad-
nych vyvojovych usekov. Staré divadlo zve-
rili A. Scherlovi, divadlo ¢eského narodného
obrodenia V. Prochazkovi, vyklad o vyvoji
v rokoch 1848-1918 Ljube Kosovej, divadlo
medzi vojnami, za okupacie a druhej svetovej
vojny M. Obstovi (Casom ho vymenil B. Srba
a ,,toho zase Adolf Scherl. Obst a Srba na kol
nestacili. Celkem nic pro jeho zvladnuti po
léta redakcné neudélali” (s. 314). ISlo aj o Styl
autorov, ,kdyZ se prilis odliSoval od vyklado-
vého splisobu vétsiny autorti” (s. 314). Napo-
kon, a to bol z hladiska autorov velmi citlivy
bod, islo aj o rozsah. ,Legendarni heroické
zapasy s Bofivojem Srbou...Podle ptivodniho
urceni mél jeho text o ceském divadle za na-
cistické okupace a druhé svétové vélky pro
IV. svazek mit 150 stran. Bofivoj Srba, ktery
se pro toto studium velice zaujal, vypracoval
vSak spis o nékolika tisicich stran” (s. 319). Aj
takéto medzihry svedcia o nadseni, s akym sa
na textoch Déjin pracovalo.

Ako to uz byva, ani po zdarnom ukonceni
gigantickej prace na Styroch dieloch dejin,
ako postupne vychadzali v rokoch 1968, 1969,
1977, 1983, neskoncili sa problémy. Prvé boli
s vyskou nakladu, ba aj iné mrzutosti. V case,
ked by si uz zasluzili tvorcovi aj za mak po-
zornosti, bolo vsetko inak.

,Po vydani druhého dilu se tiskova kon-
ference nekonala. Svazek datovany rokem
1969, ve skutecnosti vsak vydany az v roce
1970, vysel prave v dobé, kdy jsem upadl do
politické nemilosti. Rovnéz tfeti svazek pro-
Sel celkem mlcky. Za to pii vydani ¢tvrtého
svazku jsme tiskovou konferenci — tentokrat
v mistnosti prezidia CSAV - uskute¢nili.
A zase jsme pozvali lidi z tiskarny. Pfisli vSak
— vedouci pracovnicii. Byl to dobovy tikaz. Ti,
kde to skutecné délali a o néz jsme méli zajem,
neméli tu co délat” (s. 334). Dejiny udalosti po
Déjindch mali svoje socialistické Specifikd ako
ostatne pri vSetkom, c¢o sa udialo pocas nor-
malizécie. Cerného pamiiti ako citlivy barom-
eter spolahlivo zaznamenavaju spad udalosti,
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a co je v nich najddlezitejsie, jeho osobnu re-
flexiu kazdej osoby a pomerov na pracovisku,
niekedy aj v spolocnosti.

Mimoriadne cenné st v knihe medai-
lény vyznamnych osobnosti. Niektorym, ako
st Jan Mukarovsky, Zdenék Nejedly, Karel
Horky, Jan Kopecky, FrantiSek Gotz, Karel
Svolinsky, Miroslav Kacer, venoval autor sa-
mostatné kapitoly, ini zase maju svoje vlastné
podobizne nacrtnuté v kontexte s divadelnym
¢ inym dianim. Mimoriadne ocefiuje autor
Karla Horkého. ,Nepoznal jsem jiz nikdy ni-
koho, kdo by tak bezpecné, spolehlivé a ne-
uplatné rozpoznaval uméleckou hodnotu” (s.
196). Kratky, ale obsazny je prispevok k por-
trétu Véclava Cerného, o ktorom sa zmietiuje
v roznych suvislostiach, no najvacsiu poctu
mu skladd len tak mimochodom na samom
zaciatku kapitoly o zaciatkoch priprav Dé¢jin
Ceského divadla. Stvisi to prebliidzanim zaujmu
Frantiska Cerného o minulost eského di-
vadla, a tak jeho pévodny umysel stat sa dra-
maturgom niekde na vidieku bol ¢oraz menej
realny, prevladol zaujem byt historikom. Ne-
sporne velku ulohu v tom zohralo aj Stadium
textov Arbesa, Engelmdillera, Nejedlého, Jana
BartoSa, medzi nimi viak zvlast Vaclava Cer-
ného. ,Za svych univerzitnych studii jsem
slySel pouze jednu prednasku o ceském di-
vadle skute¢né mistrovskou. Byl to Cerného

Priam minuciézne charakterizuje aj inych
Iudi, ktori ho zaujali, a vazil si ich medzi
svojimi Studentmi na DAMU. ,Krasné pra-
telstvi mne od let jeho studii poji s Josefem
Topolem (1935) (s. 149). Topol sice svoje sta-
dia ani na dvakrat nedokondil, ale zvazok
s nim uz zostal vzacny a trvaly. ,Topol je - po
druhé svétové vélce — nas nejveétsi dramatik.
V jeho Konci Masopustu dosdhlo zatim ces-
ké povalecné drama vrcholu. (...) Psal jsem
o ném nekolikrat. Nikdy jsem jej nepfestal sle-
dovat. Vzdy jsem i za normalizace vystupoval
na jeho obranu. Tésné pied listopadem 1989
vysla mi v Dramatickém uméni ‘89 i rozsahlejsi
studie Hry Josefa Topola. Kdykoli Topol pocitil,
ze by se mél jako obcan vefejné ozvat, neva-
hal tak ucinit, i kdyzZ si tim béhem sedemde-
satych a osmdesatych jen dale prodluzoval
interdikt, ktery nad jeho dilem vytkli brezné-
vovské organy ceskoslovenské statni moci.
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Hlavné za podpis pod manifestem Duva tisice
slov. Malokde ale vi, Ze Topol tento manifest
vlastné nepodepsal, jak se mi davno uz svéfil,
ale byl pod néj svymi pfateli podepsan. S tex-
tem tohto dokumentu vsak souhlasil. Chartu
77 ale — pfinesl mu ji k podpisu Vacal Havel
— podepsal” (s. 150).

Spominanie sjedinou interpunkciou
pokracuje: ,Velmi jsem se zbliZil i s Ladisla-
vem Lajchou (nar. 1932), slovenskym stu-
dentem z Malacek, ktery jako délnicky kadr
piiSel k nam z néjaké jiné, tusim ekonomické
vysoké skoly. Je to jeden z nejtalentovanéjsich
absolventti mimoradného zabéru a také bada-
tel nejpilnéjsi. (...) Vrcholem jeho badatelské
¢innosti je vSak dvoudilna edice Dokumenti
k déjinam Slovenského narodniho divadla v letech
1920 — 1945, vydana roku 2000. (...) Je to im-
pozantni dilo, jaké mozna nemd zadna jind
evropska statni scéna” (s. 150).

V jeseni 1960 odchadza odbor divadel-
nej vedy z Divadelnej fakulty AMU na Filo-
zoficku fakultu Univerzity Karlovej. Tu sa
odbor zriaduje ako samostatné oddelenie
katedry hudobnej vedy, katedrou sa stava od
roku 1964. Profesor Frantisek Cerny ako ve-
dtci oddelenia zaklada novy studijny odbor
spolu s prof. Gétzom, prof. Kopeckym a odb.
asistentkou Evou Uhlifovou. Neskor pedago-
gicky zbor postupne rozsirili Leo$ Suchafi-
pa (ruské a soviteske divadlo), Milan Lukes
(americka drama a divadlo), Dana Kalvodo-
va (orientalne divadlo). Externe prednasali
Jan Mukarovsky (tedria dialdgu), Miroslav
Koufil (scénografia). F. Cerny nespomina
mena Josefa Svobodu, ktory hostoval s pred-
naskami ako scénograf ani Otomara Krejcu
s niekolkymi prednaskami o divadelnej rézii.
KedZe som bol v tom case Studentom teatrolé-
gie amam v indexe zapisy aj od inych ped-
agodgov, zistujem, Ze inak vzdy presné udaje
Frantigka Cerného neuvédzajt napr. Otomara
Krejcu (rézia), Jana Tragra (divadelna kritika),
B. Hrabala (dejiny hudby), ale ani mené dal-
Sich, azda len preto, Ze mali externé uvazky,
niekedy odprednasali svoj part, a nie vzdy
dokoncili semester. No na iné sa mi tu ziada
upozornit. S pracou oddelenia resp. katedry
stvisia osobitné spomienky autora knihy na
profesorov Jana Kopeckého a Frantiska Gotza.
Tvorili zakladajtci tim pracoviska ana nich
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spolu s Frantiskom Cernym spoéivalo najviac
prednasok z divadelnovedného odboru.

K Janovi Kopeckému sa vracia autor aj
v prilohe vzacnych fotografii, na jednej z nich
je vyobrazena ,ubikace Jana Kopeckého
na pracovisti Vodnich zdroji v Zakupech
(1975)”, kde profesor v poslednych rokoch
svojho vyhnanstva zil a pracoval. ,Proti jeho
odchodu z fakulty jsem se samoziejmé ener-
gicky postavil (...) na odchodnou dostal po-
sudek, na néjz by mél byt spiSe s uctou piijat
nez vyhozen” (s. 243). Pokial eSte mohol byt
doma, vypracoval supis divadelnej literatary
z kniZnice na Kaciné, ,ktery pak vysel bez
jeho jména (na prikaz Koufiltv byl jako au-
tor uveden Véclav Stépan” (s.243). Ani popri
narocnej fyzickej praci neprestal pracovat pre
divadlo. ,Pod Bernardovym jménem vysla
jeho kniha Co je to divadlo. (...) V roce 1987 vy-
Sel konecné zas pod jeho jménem prvni sva-
zek jeho monografie o Artaudovi”.

,(...) Jesté ale na jare 1987 zakazala Riize-
na Muzikova vedeni katedry nékolik hodin
pied zacatkem pozvat jej na pratelské setkani
pedagogti divadelni a filmové védy se svymi
byvalymi absolventy, které se konalo v klubu
Vinohradského divadla — a ono ji uposlechlo”
(s. 244). Musim dodat: Bol som tam a nikto sa
znas neopytal, kde je pan profesor. Oneskore-
né latost a hanba. Co viac dodat ?

K portrétu profesora Kopeckého patria,
pravdaZze ajiné aktivity. Bol aj politicky aktivny
a vsetko, o sa snim zrokov patdesiatych
a Sestdesiatych spaja, nebolo iba zlozkou
koloritu doby, ale aj osobného presvedcenia
o spravnosti toho, ¢o hovori a kona. Takéto
boli ¢asy akto profesora poznal, nemoze ho
upodozrievat z toho, Ze pedagogicku ¢i poli-
ticka kariéru robil z vypocitavosti. Pedagdg,
kritik, dramatik, historik, teoretik divadla,
publicista, prekladatel to je susto, ktoré
v koncentrovanej podobe predklada o fiom
Frantiek Cerny. ,Kopecky, temperamentny
muz velké anékdy az vasnivé vymluvnos-
ti, byl clovék evropského rozhledu a trodné
tvorby, vyzarujici do vsech stran. Povzbuzo-
val, pozvedal, vybizel... Nikdo se mu v tom
u nas po druhé svétové valce v divadelni obci
nevyrovnal” (s. 246).

Stati o najstarSom internom pedagogo-
vi divadelnovedného oddelenia fakulty,
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Frantiskovi Gotzovi, dal autor ndzov Drama-
turgismus. To preto, ze uz pri prilezitosti jeho
patdesiatky (1959) publikoval o fiom ¢lanok
pod tymto nazvom. Frantisek Gotz bol dra-
maturgom u Hilara, a to ho poznamenalo na
cely zivot. Hoci velmi casto ,podle dobové
konstelace ménil své postoje. To se promitlo
i do jeho posmrinych vzpominek na K. H. Hi-
lara, s jehoz koncepci divadla se po cely Zivot,
i kdyz to tajil nebo nékdy i popiral, nejvice
vnitiné ztotoznoval” ( 230).

Po vel'a rokov bol dramaturgom Narodni-
ho divadla, vzdelanostou, rozhladom a ope-
rativnostou sa mu v tom azda ani nikto nevy-
rovnal. Ostatne, rozhladenost pozadoval aj od
Studentov. ,Gotzovi zaci pfichazeli do divadel
skute¢né ‘nacteni” “ (s. 231). ,Nebyl vSak teo-
reticky myslicim duchem. (...) G6tz svoji Teorii
dramatu v zasadé kompiloval.” (...) , Byl usta-
vi¢né v stfehu, aby se snad neminul s nékte-
rou autoritou... Ustavi¢né se snazil, aby jeho
teorie vyhovovala okamzitym spolecenskym
pozadavkim. Vzpominam si, Ze kdysi délal
pro socialistickou dramatiku dalekosahlé
zavéry ze Sofronovovy veselohry Moskevsky
charakter, ¢oz byla vyslovené strasna hrtiza,
protoze pravé tato hra byla v tu dobu v sta-
linském SSSR kladné hodnocena. Také jako
historika jsem ho pfijal s rezervou. Neni vsak
sporu, Ze G6tz o cizim dramatu, zejména fran-
couzském, anglickém, italském a americkém,
védél. S jeho védomostmi o dramatu 20. stole-
ti se véru nikdo nemohl méfit...”(s. 229).

Na inom mieste sa Frantiek Cerny
zmienuje s trpkostou o tom, Ze FrantiSek Gotz
sa ministerskym dekrétom stal profesorom
a ked on sam mal dostat miesto profesora na
fakulte, oznamili mu, aby prepustil Gotza,
lebo len tak sa profesorské miesto uvolni.
Cerny to véak odmietol urobit a na svoju pro-
fesuru musel potom cakat dvadsat rokov.

Prejst sa spomienkami autora knihy Za
divadlem starym a novym znamend zastavit sa
pri vyznamnych kétach na topografii nielen
ceského divadla. Po prazskych stadiach, ktoré
Frantidek Cerny ukonéil v roku 1949, a pozrel
sanane s odstupom vyse 50 rokov, nie vSetko
sa uz javi v suivekom habite, no velmi silné
zostava historické hladisko v jeho zornom
poli.

Stile zaujimavé a poucné su dnesné
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i minulé ohlasy Cerného navstev v nasich
a zahranicnych divadlach. Poobzeral sa po
Divadelni Praze pronich povdlecnych let. Kapi-
tola Nechte rozkvést vsechny kvéty niekde
naznakom, niekde obsirne mapuje dcin-
ske divadlo apomery v krajine v polovici
patdesiatych rokov. Stretnutia a s divadlom
obsahuju vlastne vSetky kapitoly, aj belgické
anabaza eSte Studenta o prazdninach v rok
1947. V strucnosti, ale plasticky li¢i politické
i spolocenské udalosti, vlastnt angazovanost
v nich a bez zdbran snima masku aj z tvare
T'udi, s ktorymi kratsi ¢i dlhsi ¢as spolupraco-
val. Obzvlast pekny vztah k Janovi Mukarov-
skému dokumentuju aj fotografie, no napriek
tomu ku kritickym miestam v jeho Zivote sa
stavia kriticky, no bez toho, aby to ubralo na
vaznosti a velkom prinose tohto vedca pre
Ceské, slovenské ba aj eurdpske umelecké
myslenie zbavené utilitirnych politickych
kritérif. Pre postupy a nazory Frantiska Cer-
ného je v tejto knihe mimoriadne cenné prave
to, ¢o demonstroval na pristupe k nespornej
autorite, aku1 Jan Mukafovsky predstavoval.
No uviazol v sieti politickych nastrah po-
dobne ako mnohi ini, hoci boli duchom tiez
bohati. Ostrému pohladu neunikli Miroslav
Kouiil, ktory v ¢ase normalizacie viedol ka-
tedru divadelnej vedy a iniciativne kadroval,
zakazoval. So ctou nevysiel z takejto konfron-
tacie ani Milan Lukes, nesporne odbornik na
americkt dramu a dielo Shakespeara.

Autor dava citatelovi nazriet do kuchyne
FIRT — u (Fédération internationale pour la
Recherche théatrale), Medzinarodnej federa-
cie pre vyskum divadla. Vznikla v Benatkach
v jini 1957, Frantifek Cerny sa stal v roku
1969 jej prezidentom a bol nim do roku 1973,
ked na prazskom kongrese rezignoval na svo-
ju funkciu. , A se jako byvaly prezident FIRT
mohu tcastnit az dokonce Zivota zasedani ex-
ekutivy s poradnim hlasem, nikdy jsem této
moznosti nevyuzil. Breznévovci mi totiz zne-
moznili nadéle na akce FIRT vyjizdét. Velmi
se o to na fakulté zaslouzili Angelis, Kouril,
Lukes, Muzik i jini” (s. 381). ,Milan Lukes
nékdy na pocatku osmdesatych let dokonce
tusim v Glasgowé piednesl zdrcujici kritiku
FIRT, a¢ se zucastnil snad jen dvou zasedani
exekutivy” (s. 382). Tu uz, pravda, fungovali
spodné politické prudy, ktoré zo strany nor-
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malizatorov zivili famu, , Ze FIRT je vlastné jen
turistickou zadkladnou pro skupinu profesné
blizkych 1lidi” (s. 382). To, Ze medzi aktérmi
v Strukturach tejto organizécie sa pohybovali
aj I'udia s inym ako profesijnym poslanim, nie
je pre nasinca nic¢ nové. ,Na kazdém kroku ve
svété clovek musel davat pozor, aby neudélal
néco, co by mu mohlo doma uskodit nebo ho
znicit, protoze rezim mél vsude velikou ar-
madu fizla. Sluzbu tohto druhu mu patrné
poskytoval i Jaroslav Pokorny (...) avSak ten
nemél zajem mi Skodit. Zdhadou byl zato pro
mne profesor Rudolf Mrlian, ktery priletél
z Bratislavy na svétovy kongres do New Yor-
ku, ale ztcastnil se jen referatu mého a prof.
Dietrichové. Potom zmizel. A¢ mél patrné pro
kongres k dispozici cely tyden, nikdo ho uz
nevidél. Jak si to mam vysvetlit, nevim” (s.
388).

Zavere¢na kapitola knihy sa vola Dny Jana
Palacha. V tom &ase bol prof. Frantsek Cerny
uradujucim prodekanom Filozofickej fakulty
UK, zastupoval chorého dekana prof. Jaro-
slava Kladivu. Student histérie a politickej
ekonomie Jan Palach sa upalil 16. januara 1969,
ked prave zasadala vedecka rada fakulty. Po-
liticky napdté pomery v krajine vyzadovali
obozretnost ale sucasne aj rozhodnost a po-
trebu sa postavit za tento ztfaly akt politické-
ho protestu $tudenta proti okupécii. F. Cerny
osobne zaniesol svoj list Palachovi do nemoc-
nice. O tri dni Palach zomrel. Usporiadanim
pohrebu bola poverena Univerzita Karlova.
Pohreb (21. janudra), ktory potom vosiel nie-
len do normalizacnych dejin vtedy eSte nasej
spolocnej vlasti, postoje k nemu, vyzvy a pre-
javy sustrasti, si obsahom kapitoly, v ktorej
sa v jasnych formulaciach odzrkadl'uju vlast-
né moralne hodnoty autora pamiti. ,Hned na
prahu nového zivota, v ttery dne 16. ledna
1990, vzpomnéli Prazané Jana Palacha jiz svo-
bodné abez zabran na namésti Krasnoarméjcti
pred Filozofickou fakultou a Domem umélct,
ktoré bylo pii této pfilezitosti pfejmenovano
na nameésti Jana Palacha. Na schodisti Ru-
dolfina promluvil k shromazdéni prezident
republiky Vaclav Havel (s. 431). ,Pfi pétnim
aktu jsem pronesl i ja — jako dékan fakulty
—kratky polistopadovy projev. Ve svém proje-
vu jsem nevahal vzpomenout i rudoarméjcti,
ktefi na tomto nameésti byli v kétnu 1945 po-
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hibeni. Mélo platné, byl jsem z generace, kte-
ra na tomto nameésti v roce 1945 vidéla jejich
hroby” (s. 432).

,,Lazarov syndrém” — bez dvoch odsekov
siu to uz posledné slova vknizke. Asu
priznacné pre generaciu, ktora tolko videla
a prezila. Sprievodca osobnymi dejinami au-
tora mapuje a zvyraziiuje miesta ¢inu, skla-
mani, prehier, ale aj ispechov dosahovanych
Casto aj vypatim vole a velkych rizik. Tak ako
Frantisek Cerny pise o Miroslavovi Novot-
nom, ze vynasa na svetlo bozie nieco zauji-
mavé a cenné z literdrnej minulosti, aj jemu
by pristal profesijny profil divadelného ar-
cheoléga. Memoare nie st historické studie,
ale patranie abadanie v pamiti. V takomto
procese najviac zalezi na tom, ako funguje
pamatovy vypinac, comu brani sa ozvat a kto-
rému artefaktu umozni, aby sa znova ohlasil
z latentne uz mftvej zény vedomia, a v akom
kontexte ho pripusti vstupit do novej reality.
Je to ako Lazarov syndrém, ozivenie pacienta
po zastaveni srdca. Nebyt obnovenia pama-
ti, mnohé z toho, ¢o autor vyniesol znova na
svetlo sveta, ostalo by uz nenavratne mftve,
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zabudnuté. VSak my dobre vieme, ¢o by sme
aj chceli nadobro zablokovat v pamati, aby
to nevyrusovalo v nasom pohodli po tom, ¢o
sme preskakali vSelijaké krucinalne pribehy.
Obdivuhodné na préci profesor F. Cerného je
prave to, Ze nezamkol svoj repertoar navra-
tov pred udalostami a javmi, ktoré by ini pa-
matnici radSej elegantne obisli.

Pre nas, ktori sme povojnové casy prezili
v roznych podobach osudu, je citanie knihy
opakovanim uciva, prikladom slusnosti,
vedeckej presnosti, taktnej otvorenosti, ale
aj vyzvou na sebareflexiu. Pre mladsie gen-
eracie moze sluzit na to, aby si nikto nebo-
daj nemyslel, Ze zit s divadlom po cely zi-
vot je prechadzka ruzovym sadom, a co je
eSte dolezitejSie, ze mozno divadlo vypojit
z konkrétnych historickych a spolocenskych
vztahov.

So zaujmom mozeme ocakavat druhy diel
paméti autora, ktorého vydanie je pripravené
na rok 2007 a budu sa v nich zrkadlit novsie
Casy po roku 1989.

Tibor Ferko
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