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The study focuses on the various forms of a specific postmodernist literary
game, whose framework and rules are primarily determined by the conventions
of pop culture genres. These genre foundations serve as a substrate for creating
a unique artistic expression. The transitional period of the 1990s in Slovak li-
terature, marked by significant changes in the socio-political landscape and
a shiftin literary life, is identified as the typical era for such ironically subversive
text-forming practices. This period also saw a shift in readers’ genre preferen-
ces toward popular culture. The article analyses the forms of literary games with
genres on the works of contemporary Slovak prose writer Dusan Taragel (1961),
drawing on texts spanning his entire oeuvre from his debut book Rozprdvky pre
neposlusné deti a ich starostlivych rodicov (Stories for naughty children and their
caring parents, 1997) to his latest novel Mafidnske balady (Mafia ballads, 2022).
A more extensive interpretation is dedicated to this recent novel, as it serves, in
many respects, as a bridge between the present and the author’s creatively pro-
ductive decade of the 1990s.
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ulturno-spolocensky tranzitné obdobie prelomu osemdesiatych a de-

vatdesiatych rokov 20. storocia so sebou prinieslo okrem iného aj nove,

dovtedy len malo zretelné prepajanie prvkov popularnej a akademicke;j
kultury. Tento fenomén je stucastou SirSej postmodernistickej situacie pluralit-
nej diferencidcie a zaroven eklektickej synkretizacie, pokusov o najdenie dobo-
vo relevantnej poetiky tvorivou aktualiza¢nou rekombinaciou predchadzajucich
poetik, ktora sa v literarnej oblasti prejavovala najma réznymi variaciami inter-
textualnej komunikacie prave vznikajuceho textu s textami predchadzajucimi
- od priamych citacii cez parafrazy konkrétnych textov az po zanrové aluzie ¢i
sirsie kulturno-historické odkazy (Barth 1984: 205). Tvorivost tu moze nado-
budat podobu hry aspon ¢iastocne vyviazanej z ramcov priameho referovania
o spolocenskej, ale aj intimnej situacii ¢loveka svojej doby. Neznamena to vSak
odtrhnutie sa od latkovej reality, naopak - takato literarna hra moze byt jej dobo-
vo adekvatnym umeleckym uchopenim.* Podla Tatany Pettickovej ma sice hra
vysostny charakter existencie v $pecifickom Casopriestore, i tak ma vSak urcity
vztah ku skutocnosti. ,Je radostnym sklouznutim se po skutec¢nosti. Je zvlast-
nim vztahem ke skute¢nosti, kdy se ji sotva dotykame, kdy se k ni vtahujeme
s lehkosti az lehkovaznosti v nejvlastnéjsim slova smyslu® (Petfickova 2017: 96).
Toto hravé odlahc¢enie dosahuje umelecka literatura casto aj tym, Ze sa subver-
zivne obracia sama k sebe autoreferen¢nou parodizaciou vazneho, spolo¢ensky
zavazného aktu tvorby. Ide o dalsiu aktualizaciu vztahu medzi umenim a hrou,
ktory bol ,,odedavna tésny, proménovaly se pfitom zpiasoby této vazby, podoby
hry a spolu s tim i pojeti jejiho smyslu“ (Hodrova 1999: 467).

S novou pluralitnou situaciou kultury devitdesiatych rokov suvisi aj
nové zhodnocovanie popkulturnej Zanrovej literatiry, ktora bola dovtedy s is-
tym elitarskym intelektualnym despektom zvicSa oznacCovana za literaturu
takzvanych periférnych ¢i rovno poklesnutych Zanrov. V tranzitivnom obdobi
devitdesiatych rokov uz popkulturne zanre ziju plnohodnotnym Zzivotom a te-
Sia sa novému Citatelskému zaujmu, ale zaroven sa v suvislosti s rozsirovanim
kompetenéného priestoru umeleckej literatury ich signifikantné prvky tvorivo
aplikuju aj v ne;j.

Variacie literarnych hier ako dlhodoba autorska stratégia Dusana
Taragela
Prave v tomto obdobi publika¢ne vstupuje do literarneho priestoru aj Dusan Ta-
ragel (1961). Po viacro¢nom pdsobeni v Sedej zone polooficialnej kultury? ¢aso-
pisecky debutoval v roku 1989 v relativne pokrocilom veku dvadsatsedem rokov.
Jeho knizny debut Rozprdvky pre neposlusné deti a ich starostlivych rodicov prisiel
o dalsich osem rokov neskor (1997).

Medzitym bol vSak na literarnej scéne vyrazne pritomny svojimi akti-
vitami publika¢ne spojenymi najma s ¢asopisom Kultiirny Zivot, ktoré sa tykali

1 Ozmysluplnej funkeii hry v kulture a umeni pisal uz Johan Huizinga v praci Homo ludens (Huizinga
1990:222).

2 Zjeho réznorodych literarnych aj neliterarnych tvorivych aktivit, ktoré sa odohravali na pomedzi
populéarnej a akademickej kultury, mozno uviest napriklad dlhodobé angazovanie sa v hudobnej sku-
pine Devinska Nova Vec.
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sirokospektralneho kolektivneho projektu parodickej lokalnej aktualizacie dob-
rodruzno-$pionaznejlektury Roger Krowiak a tiez postupne uverejinovanych Roz-
prdvok pre neposlusné deti a ich starostlivych rodicov. Obe tieto iniciativy si v dobe
casopiseckého publikovania ziskali relativne $iroky Citatelsky zaujem a uznanie,
¢o D. Taragelovi v literarnych kruhoch vynieslo do istej miery ironické, ale zaro-
ven aj celkom priznacné oznacovanie za najvyznamnejsieho autora bez publiko-
vanej knihy.3 Uz v tomto obdobi akoby nachadzal svoju literarnu sebarealizaciu
inde ako v pisani a vydavani standardnej umeleckej prozy - postupne si tak bu-
doval relativne unikatnu poziciu v samom centre (zaujmu), ale zaroven stale na
okraji (Standardov) umeleckej literatury.+ Jeho zakladné tvorivé gesto, ktoré sa
v zasade nezmenilo ani v nasledujucich desatrociach, je sice sofistikované, lite-
rarne rafinované, ale v zasade plebejské, antielitarske. Vyvadza nim umelecku
literataru z prostredia relativne uzavretého, exkluzivneho akademického okru-
hu recipientov k Sirsiemu okruhu citatelov.

Taragelovo relativne r6znorodé pdsobenie v literature poslednych de-
satroci sa da suborne oznacit za variantnu literarnu hru s r6znymi popkulturny-
mi Zanrami. V tejto hre sa synergicky prelinaju zdanlivo nesurodé prejavy lite-
rarne vysokého a nizkeho, vazneho a nevazneho, akademického a popularneho.
Zakladnou technikou je parodické subverzia foriem Zanrového pisania. Siroké
portfolio popkulturnych zanrov vyuziva autor vzdy viacsmerne. Vo svojich tex-
toch poucene akceptuje ich bazalne atributy, zaroven ich vsak paroduje a v dal-
som plane prepisuje zanrovu literaturu na diskurzivnu.

Praca s popkulturnymi zanrami ma u neho ambivalentnu, protire¢i-
vu povahu. Na zaklade hlbokého porozumenia ich implicitnym zakonitostiam
funkéne vyuziva cely zanrovy potencial, comu sa da rozumiet aj ako autorskej
akceptacii daného zanru. Zaroven je vSak vzdy aj prezentaciou ironického od-
stupu od zanru, ktory v sebe nesie tiez hodnotiaci prvok upozornovania na jeho
vypovedné limity. D. Taragel sa popkulturnym zanrom svojim pisanim zaroven
vysmieva a zaroven ich vyznava.s Odchadza za nimi do priestorov subkultury
a sucasne ich transformuje do ro6znych verzii rafinovanych literarnych hier.

Zovseobecne znamych zasad zanru vytvara herny plan v podobe az de-
monétrativne odkrytej $truktiry prozy, ktory potom tvorivo napiiia samotnou li-

3 Z tohto obdobia pochédza aj pridomok ,,neherec®, ktory D. Taragel sebaironicky pouzival najmé
v druhej polovici devitdesiatych rokov a sporadicky ho pouziva dodnes. ViaZe sa na vtedajsie verejné
vystupenia jeho takmer menovca herca Dusana Taragela, ktory zrejme z neznalosti protestoval pro-
ti zneuzivaniu svojho znameho mena, ktoré kritici meciarovského rezimu podla neho neopravnene
pripisovali pod rézne ob¢ianske protestné peticie. Samozrejme, v skuto¢nosti i$lo o regularne podpisy
literata D. Taragela.

4 Jedine¢nost Taragelovho autorského rukopisu v ¢ase vzniku ranych préz publikovanych neskor
v spolo¢nej zbierke s Petrom Pistankom Sekerou a nozom (1999) davala pritom silny predpoklad, ze by
sa dokazal plnohodnotne etablovat na slovenskej literarnej scéne aj ako umelecky produktivny prozaik
»Standardného” typu. Taragelove vlastné prozy v tejto zbierke, najmé poviedka Matto Grosso, su jem-
nej$ie a emocne pestrejie nez poviedky Pistankove a tieZz ich prozy spolo¢né. Ivana Taranenkova do-
konca v tejto poviedke vidi natol’ko odlisnu poetiku od ich spolo¢nych poviedok, Ze uvazuje o prihlaseni
sa autora ,,k ponimaniu detstva, s ktorym sme sa v slovenskej literature stretli u Osamelych bezcov*
(Taranenkova 2011: 132).

5 Linda Hutcheon hovori v tejto suvislosti o protire¢ivom vztahu subeznej pritazlivosti a odpudivos-
ti voc¢i vSeobecne znamym S$trukturam a vzorcom, ktorym vysvetluje parodicky sposob ich vyuzitia
v postmodernistickych textoch (Hutcheon 1988:133).



terarnou hrou. Diskurzivneho Citatela nechava priamo nazerat na mechanizmus
vzniku textu a subezne ocenovat hernu variabilitu v ramci vopred stanovenych
ramcov.

V ranych poviedkach z prelomu osemdesiatych a devitdesiatych rokov
20. storocia, ktoré neskor vysli v spolo¢nej Pistankovej a Taragelovej zbierke Se-
kerou a nozom (1999), nie je este tento zanrovy herny plan zretelny; v zasade sa
obmedzuje na volné dodrziavanie spolo¢ného ironicky ponatého programu tej-
to autorskej dvojice nazvaného SOLSKRP (Slovenska obrodena lyrizovana so-
cialno-kriticka realisticka proza), ktory sa okrem parddie typického modernis-
ticko-avantgardného gesta skupinového programu da chapat aj ako formulacia
spolo¢ne akceptovanych pravidiel literarnej hry.

Vypravny projekt vybudovany okolo fiktivnej postavy $piona Rogera
Krowiaka bol uz priamo zalozeny na dodrziavani implicitnych zakonitosti Zan-
rovej hry. D. Taragel bol jeho spoluiniciatorom a dlhodobo aj najaktivnej$im
tvorcom. Na jeho pociatku stal kolektivny roman Roger Krowiak - Vlastnou zbra-
riou zblizka (v neskorSom kniznom subore celého projektu z roku 2002 uvedeny
aj so zanrovo sprestiujucim podtitulom ,,detektivny romén®). Tato kolektivna
literarna hra, zaloZena na parodovani subzanrov dobrodruznej popkultirnej
lektury a zaroven fabula¢no-sujetovom nadvizovani jednotlivych autorov na
predchadzajuce Casti romanu, sa povodne odohravala na zadnej strane porevo-
luéného tyzdennika Kultirny Zivot v rokoch 1992 a 1993. Knizné vydanie obsa-
huje aj nasledné zanrové odnoze krowiakovského projektu ako so poviedok Roge-
ra Krowiaka, Taragelovu vlastnu novelu Ruské leto, komiks, na ktorom D. Taragel
spolupracoval s vytvarnikom celého projektu Jozefom Danglarom Giertlim,
mystifikacné autorské poznamky, komicky presné Statistiky $pionskych vyko-
nov v rdznych oblastiach a dalSie doplnky.

Taragelove Rozprdavky pre neposlusné deti a ich starvostlivych rodicov
(knizne 1997) nie su len hrou so Zanrom priznac¢ne avizovanym priamo v titule,
ale aj s predpokladanym dvojakym recipientom - detskym (zastupne naivnym)
i dospelym (zastupne diskurzivnym). Protirecivy, subverzivny a hravy charakter
tychto netradi¢nych rozpravok si v§imala uz dobova kritika, ktora ich zasadila
do kontextu ,,plnokrvne postmodernej, t. j. nekontrolovatelnej intertextualnej
protihry® (Maréok 2001: 10). V centre hry stoja opit vyuzivanie, ale aj relativi-
zacia, ironické spochybnenie zanrovych, teda rozpravkovych postupov. ,,Ak uz
vychodiskovy Zaner tradi¢nej, napr. ludovej rozpravky je postaveny na uréitom
zveliCeni, na fantazijnej extenzifikacii stvarnovaného sveta, v Rozpravkach pre
neposlusné deti... sa tento princip uplatiiuje ad absurdum: hyperbolizacii pod-
liehaju aj standardné principy rozpravkového zanru, napr. postup trojnasobné-
ho opakovania, ktoré Taragel znasobuje (v Rozpravke o Katke, ktora sa vSade
stratila, sa protagonistka strati prvy, druhy, treti, ale aj dvestosedemdesiaty treti
raz)“ (Barborik 2104: 57).

D. Taragel bol iniciatorom a editorom antologii Sex po slovensky. Dvoj-
pohlavnd antoldgia o sexe (2004) a Sex po slovensky 2. Dvojpohlavnd poviedkovd

6V kapitole Autorské poznamky v zavere zbierky Sekerou a noZom obaja autori podrobne - a najma
pre poviedkovy Zaner dost netradi¢ne - vysvetluju okolnosti vzniku jednotlivych poviedok, najmé rozne
formy spoluprace na pisani spolo¢nych textov (Pistanek - Taragel 1999: 267-278).
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antoldgia o sexe (2005). Ich principom bolo vytvorenie hravého ramca, v ktorom
sa stieraju hranice medzi vysokou literatiurou ako osobnou umeleckou vypo-
vedou na strane jednej a zanrovym pisanim s pravidlami ¢i dokonca pisanim
na objednavku na strane druhej. V tomto pripade sa cielene operuje na hrani-
ci umenia a pornografie, ale aj Sirsie ponimanej komer¢ne orientovanej lektu-
ry. Taragelom paradoxne nastavené pravidla hry (vyzadované pouzitie aspon
jednej scény explicitného sexu v umeleckych poviedkach renomovanych au-
torov a autoriek)” umoziovali skumat, o je eSte mozné povazovat za priestor
umeleckého textu, kde st jeho hranice a ¢i a ako je mozné tieto hranice prekro-
Cit. Z pozicie iniciatora projektu sa D. Taragel odvolava na potrebuimplemento-
vat tému sexu do umenia, nenechat ju vyhradne v kompetencii masovych médii
a popkultury. Sex je podla neho ,,beznym palivom bulvarnych magazinov, kde-
jakych medializovanych srand, ba i reklamy, ale umenie, to je predsa len ,iné
(Taragel 2004: 10).

Ani komicky komiks Jdnosik! Pravdivy pribeh zbojnika a jeho druziny
(knizne v roku 2006), ktory demytizuje slovenského narodného hrdinu, nie je
celkom tradi¢nym komiksom. I ked v danom pripade je to ¢iasto¢ne sposobe-
né aj tym, zZe ide o nevelmi ambicioznu kniznu fruktifikaciu predchadzajucej

6
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spotrebnej dennikovej aktivity - oddychového, takzvaného letného ¢itania. Tuto
subverziu narodnej legendy tvori devit kratkych pribehov, ,,ktorych rozsah ur-
¢ovali noviny a rytmus leta“ (Kasarda 2007). Vo¢i Taragelovi dlhodobo nevelmi
prajny kritik Viliam Marcok spojil uvahu o Zanrovych $pecifikach jeho komiksu
s hodnotiacim aspektom, ked publikaciu vyhlasil za ,krizenca honosnej knihy
s leporelom a sklada¢kou (Marc¢ok 2007: 3).

Kniha Vrazda ako spolocenskd udalost (2006) zasa parodicky imituje
zaner prirucky vhodného spolocenského spravania, ale aj v sucasnosti komer-
¢ne prosperujuci zaner praktickej ,how-to® literatury. Ironické prepdlovanie
vSeobecne prijimanych spolocenskych pravidiel na pravidla vlastné autorske-
mu fikénému svetu generuje travestiu tragického (vrazda) na komické (paradox
vrazdy ako spolocenskej udalosti) a seridzneho (formalna etiketa) na zabavné:
»Podobne ako pri Krowiakovi ¢i inych pocinoch aj pri pisani tohto textu sa Ta-
ragel nepochybne dobre zabaval (Tichd 2006: 318). I tu ma hra so Zanrom svo-
ju extenziu v podobe mystifikacnej hry s autorstvom. Podla udajov na obalke
D. Taragel knihu len ,,poslovencil®, pricom za jej autorov je vyhlasend fiktivna
dvojica najomnych vrahov s kontextualne komickymi signalnymi menami Paul
Guterman a Joe Colohnatt.

Jedina autorova kniha z uplynulej dekady, zbierka poviedok Polrok bez
sexu. Erotické poviedky pre Zeny i muzov (2013), je opit ironickou ponaskou - ten-
toraz na zaner vztahovej sentimentalnej romance, pervertovanej do eroticke;j li-
teratury. Do hry vstupuje aj rodovy paradox - tieto texty primarne o zenach (pra-
ve ony su napospol hlavnymi postavami poviedok) a z hladiska deklarovaného
zanru aj tradi¢ne urcené zenskému publiku su pisané muzom, ¢im sa ironicky
i sebaironicky odkazuje na v sucasnosti ¢asto diskutovany fenomén ,,men writ-
ting women".

7  Tieto pravidla D. Taragel explicitne formuluje aj pre ¢itatelov knihy v Predslove (Taragel 2004:
9-11).



Specifika zanrovych hier vromane Mafianske balady

Roman Mafidnske balady (2022), na ktory sa tato studia zameriava, je rozsiahla,
455-stranova epicka exploatacia dobrodruzného zanru z prostredia organizova-
ného zlodinu, ktory sa v starsej terminologii oznacoval aj za gangsterku a v nov-
$ej zasa za kriminalny triler (Miskovics 2023).

Tato kniha, vzdialena tri desatrocia od autorovych publika¢nych za-
¢iatkov, sa s nimi prepdja r6znymi sposobmi, nielen $tylovo prakticky totoznymi
Danglarovymi ilustraciami a Taragelovym opitovnym vyuzitim subverzie pop-
kulturneho zanru. Ako by sa dalo podla nazvu knihy uz vopred usudzovat, Ma-
fidnske balady sa mozu aj tematicky vztahovat na devitdesiate roky. V sucasnej
vlne retro zaujmu o takzvané ,,divoké devatdesiate” sa totiz organizovany zlo¢in
vo verejnom diskurze konzervuje prave ako ich typicky dobovy atribut.®

Dany predpoklad sa véak v texte romanu napiiia len s¢asti: Mafidnske
balady st naozaj o zlo¢incoch, ktori sa spravaju podla rovnakych vzorcov ako ti,
ktori pre sucasné publikum tvoria obraz typického mafiana devitdesiatych ro-
kov. Lenze D. Taragel prekvapujuco vystrihuje svoj kriminalny pribeh zo spolo-
Censkej reality i z atmosféry devatdesiatych rokov a v podstate ahistoricky ho
vklada do dobovo nekompatibilnej sucasnosti. Romanova fikcia tak prirodzene
straca svoju o¢akavanu historicku ukotvenost a s fiou aj priamy vztah k spolo-
censkej realite. Text rezignuje na moznost byt ¢itany ako dobovy spolocensky
roman ¢i historicka freska a ostava otvorenym priestorom hravej fabulacie, ktora
je vyviazana z blizkeho vztahu k latkovej realite.

Prave preto tu ¢asové ramce nie su explicitne vymedzené. Dokonca aj
sucasnost, do ktorej je romanovy mafiansky pribeh vloZeny, sa avizuje len ne-
napadnymi nepriamymi odkazmi - napriklad dospela postava spomina na film
zroku 1999 ako na uz davnu histdriu zo svojho detstva: ,,Ked som bol maly, tatko
ma zobral do kina na taky film. Volal sa Blair Witch Project® (Taragel 2022: 94).
Velmi sporadicky a zvicsa len na okraji pribehu sa v texte objavuju tieZ ironic-
ké odkazy na typicky sucasné, v predchadzajucich spolo¢enskych diskurzoch
nepritomné narativy. Napriklad o jednej z postav, ktora sa v romane len mihne,
si ina vedlajsia postava mysli, Ze ju platia ,,mimovladky, aby sa ukazoval na ich
soro$ovskych akciach” (Taragel 2022: 244). Taragelov mafiansky pribeh sa teda
neviaze nijako zavizne ani na sucasnost; nechce byt jej autentickou sucastou
a uz vobec nie jej zrkadlom, prozaickou spravou o jej stave. Vyuziva ju len ako
nezavazny ramec, ihrisko pre hru s vlastnymi pravidlami.

V romanovej sucasnosti sa paradoxne odohravaju deje, ktoré sa
v dne$nom spoloc¢enskom vedomi uzko viazu prakticky vyhradne s prvou pono-
vembrovou dekadou. Plati to o pribehu ako celku, ale aj o parcialnych motivoch
odvodenych z kriminalnej reality devitdesiatych rokov, ktoré uz pre sucasnost
nie su typicke, ako napriklad takzvané vypalnictvo, maskované za bezpecnostnu

8 Spajanie prvej porevoluénej dekady s dominanciou organizovaného zlo¢inu sa ¢asto vyskytuje nie-
len v publicistike ¢i literatdre faktu, ale aj v roznych oblastiach umeleckej fikcie - v divacky uspesnych
filmoch aj v ¢itatelmi vyhladavanych knihach, situovanych prave do onych dnes atraktivnych devétde-
siatych rokov - napriklad filmy rezisérky Mariany Cengel Soléanskej Unos (2017) a Sviita (2020), druhy
na motivy rovnomennej knihy Arpada Soltésza z roku 2018.
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sluZbu: ,,Reku, Ruza? Ano, podnika, ale trocha ina¢, ako si myslis, Salena. Dava
si platit za ochranu a podobne® (Taragel 2022: 210).

Na ,,divoké“ devitdesiate roky sa autor odvola len vtedy, ked uz je pri-
beh pre sucasnost az prilis drsny ¢i bizarny: ,,bolo to niekedy v devatdesiatych
rokoch® (Taragel 2022: 35); pripadne sa k tymto ranokapitalistickym ¢asom, ku
ktorym patrilo aj verejné prezentovanie brutality podsvetia, vztahuje nepriamo:
»Lenze Lakatos bol uplne od veci, strielat nanho pred diskotékou nemienil, ta-
kéto ¢asy sa uz davno skonéili“ (Taragel 2022: 118).

S vlastnym tvorivo produktivnym obdobim devitdesiatych rokov autor
koreSponduje aj stabilnymi charakteristickymi atributmi svojho pisania. Prik-
ladom moéze byt pretrvavajuca totalna absencia kladnych ¢i aspon neutralne
vnimanych postav. Aj v Mafidnskych baladdch kazd4 postava napina len svoje
biologické a mocenské potreby. Ziadna z nich nedisponuje empatiou, dokonca
ani k blizkym pribuznymi ¢i partnerom, a uz vobec nie schopnostou vnimania
nejakého nadosobného zaujmu, dobrovolného respektovania vSeobecne prija-
tych eticko-moralnych noriem. Tak ako v textoch z devitdesiatych rokov aj tu
D. Taragel konstruuje svet bez vynimky zaplneny vyhradne chamtivcami a seb-
cami, plochymi bytostami bez ucty k sebe i inym - Zivym ¢i mftvym: ,,Bolo mu
jedno, ako mrtvy lezi, nech si leZi, ako chce, zahddze ho a pdjdu pre¢ (Taragel
2022:7). Neplati to len o z povahy veci cynickych profesionalnych zlo¢incoch, ale
aj o tych, ktori sa mafianom pri ich cestach Slovenskom pripletu do cesty. Teda aj
o vulgarnych dedinskych primitivoch, ktori dokazu reagovat na emocné podnety
len vegetativnou nervovou sustavou:

»Ferovi to stadilo. Ziadna trtka¢ka z toho nebude. Creva akoby mu zovrela ne-
viditelna ruka, zakrutila nimi a on zacitil prudky ki¢. Vedel, zZe bolest povoli az
vtedy, ked sa vyprazdni, a to pride samo od seba, nezadrzi to, poserie sa a bude
to. Jeho Zena o tom dobre vedela, uz davno vedela, ze ked nieco pride, Fero sa
musi ist vykadit, ina¢ to pusti rovno do trenirok. Naposledy, ked zomrel Jozo,

jeho brat“ (Taragel 2022: 10-11).

Totalna absencia vyssich citov a svedomia je vSak rovnako evidentna
aj pri postavach, ktorych intelektualne kapacity nie su také ubohé. Napriklad
mafianske manzelky v zaujme zachovania iluzie rodinného $tastia radsej ni¢
nevidia a nepocuju. Pripadne zradné, bezcitné milenky bez schopnosti hodno-
tovej sebareflexie: ,,Nerobila ni¢ zIé, muzi v nej videli nadherny sexualny objekt
a ona si dévala za to zaplatit“ (Taragel 2022: 253). To isté v$ak plati aj o solidnych
strednotriednych malomestiakoch tajne tuziacich po sexe, peniazoch a vplyve
a tiez o predstaviteloch takzvanych kultarnych elit: ,,Igor oslovi aj naozajstnych
umelcov, to nebol problém, ak budu peniaze, zahraju a zaspievaju aj v marnici“
(Taragel 2022: 301). Ak uz postavy tejto knihy radikalnej ironie nad nie¢im pre-
myslaju, tak z toho vzdy vyjde len ofenzivne klisé: ,,Po¢uvaj, moja, a nie je ten
tvoj Edward zid? A k tomu e$te aj teplo§? (Taragel 2022: 255). A ak sa dovolavaju
svojej cti, tak vyhradne tej mafianskej: ,,Ale tu $lo o re$pekt® (Taragel 2022: 373).

Prepojenia s Taragelovymi literarnymi zac¢iatkami su zretelné aj na
urovni jazyka. Ako rezidua predchadzajucej tvorby sa objavuju oblubené stylis-
tické figury autorskej dvojice Pistanek - Taragel z prelomu osemdesiatych a de-



vatdesiatych rokov, napriklad pouzivanie ire¢itého onikania (,,Otec skuvirali‘,
Taragel 2022: 16), ludového vypliiového slova ,,reku”, ktoré charakterizuje po-
stavy s niz$ou jazykovou kulturou (,,Reku, to muselo byt vazne, Ze si sa tu skoro
tyzdeni neukazal, hovorili. Reku, snad si nemal nejaku cudzokrajnu chorobu?*,
Taragel 2022: 25) ¢i uvazovanie postavy o sebe v tretej osobe s pouzitim zamena
»on“ -zname najmai z Pistankovho roménu Rivers of Babylon (1991), ale vyuziva-
né aj v Pistankovych a Taragelovych spolo¢nych poviedkach zo zbierky Sekerou
a nozom (,On, Malatinec, ich nasiel®, Taragel 2022: 15). Z dlhodobo vyuzivaného
jazykového arzenalu pochadzaju aj komicky posobiace slovné spojenia, ktoré
autor vyuzival spolu s P. Pistankom v prozaickych textoch spred troch dekad:
»bude ju musiet vysoko sklamat* (Taragel 2022: 151). Pritomny je i odkaz na $ty-
listicku figuru priznakovo ¢asto pouzivanu v Taragelovych Rozprdvkach pre nepo-
slusné deti a ich starostlivych rodicov, pricom aktualne vyzera takto: ,, Niektori by
jej este pred chvilou nedavali ani najmensiu $ancu, ani pat centov by jej nedali.
Ini by zas hovorili, Ze naozaj mala zavolat policajtov* (Taragel 2022: 203; zvyraz-
nil P.D.).

Uvedenymi prizna¢nymi lexikalno-$tylistickymi ornamentmi sa vSak
celkovo v Mafidnskych baladdch Setri viac ako v predchadzajucich autorovych
textoch. Jazyk romanu je relativne neutralny, ¢im vlastne takisto respektuje
zanrovu konvenciu kriminalneho trileru, podla ktorej sa Citatelska pozornost
upriamuje na sujetovo-fabulacny rozmer textu, nie na $pecifické vyrazové pros-
triedky. To isté plati o celom pribehu, ktory si tentoraz vystaci bez vyraznej ko-
micko-bizarnej hyperbolizacie dejov, typickej pre autorove texty z devatdesia-
tych rokov. Neznamena to, Ze by sa Taragel pokusal o realisticky spoloc¢ensky
roman. Jeho Stylizovanost spoc¢iva najma v selektivnosti romanovych dejov, ja-
vov a charakterov. Je to ostro vymedzeny uzky vysek velmi $pecifickej reality,
ktory priamo koresponduje so zvolenym zanrom gangsterskej kriminalky. Jasna
zanrova sebadeklaracia tu funguje ako oslobodenie sa od nutnosti reflektovat
zlozité suvislosti sveta mimo vymedzenych ramcov.

Podobne ako vacsina predoslych Taragelovych knih aj Mafidnske ba-
lady avizuju svoju zanrovu prislusnost uz v nazve. V tomto pripade dokonca
viacndsobne a kontradiktorne: adjektivum ,,mafidnske” je nepriamym prislu-
bom novodobého dobrodruzného zanru, teda popkulturnej lektury plnej napa-
tia a dynamickej akcie v Citatelsky atraktivnom prostredi druhej strany zakona;
»balady“ su v protiklade k tomu priamym pomenovanim historicky priznakové-
ho basnického epického Zanru s pochmuirnom dejom a tragickym koncom.?

Paradoxné spajanie popkulturneho zanru s historicky vaimanym zan-
rom vysokého umenia autor produktivne prenasa z nazvu aj do zakladného
kompozi¢ného napadu celej knihy: na konci kazdej kapitoly baladicky zomiera
ten, komu je dana kapitola venovana. Tymito vopred prezradenymi baladickymi
pointami vSetkych siedmich kapitol autor zaroven ironicky vystupuje z druhého

9 Vedomé autorské vyuzivanie tohto Zanrového protikladu v nazve romanu potvrdzuje rozhovor
s D. Taragelom publikovany po vydani knihy, v ktorom oznacuje jej kapitoly za skuto¢né balady, pre-
toZe sa kondia ,,primeranou smrtou”. Z obavy, Ze by ¢itatelia ,,mohli mat pocit, Ze ide o ¢osi verSované
z19. storo¢ia“, viak zarover ,,zvolil ndzov, naznaéujuci, Ze ide o roman, ktory sa odohrava v su¢asnosti“
(Kasarda - Taragel 2022), ¢im vysvetluje adjektivum ,,mafianske” v nazve.
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avizovaného zanru - umyselne totiz rusi napitie potrebné pre mafiansky krimi-
nalny triler. Zvolena zanrova subverzia patri do arzenalu umeleckej prozy, ktora
je iba postavena na pddoryse zanru, s ktorého narativnymi stratégiami hra vlas-
tnu hru. Tak ako sa Taragelov roman sofistikovane emancipuje od vztahu k lat-
kovej realite (a pritom s nnou ostava v stalom produktivnom spojeni), tak sa oslo-
bodzuje aj od pravidiel zanru (a pritom z neho stale rovnako produktivne tazi).

Zénrovo podmieneny je aj Ustredny motiv knihy - motiv smrti. Vyzna-
movo prepaja oba inak znac¢ne nesurodé zanre kriminalneho trileru a balady.
Dosledne opakovanym, schematickym umiestiiovanim daného motivu na vyz-
namovo najzatazenejsiu poziciu pointovaného zaveru kazdej kapitoly a zaroven
aj na interpretacne rovnako klucovy post v nazve kazdej kapitoly sa parodicky
dotahuju zanrové konvencie do dosledkov. Okrem ironického avizovania zan-
rového klisé vak navratny motiv smrti prinasa do romanu aj neironicky, vyzna-
movo zatazeny existencialny rozmer. Naivna, zlo¢inna, amoralna, zaroven vsak
stale aj ludsky autenticka cesta jednotlivych postav za §tastim je vzdy nahle,
z hladiska postavy prekvapujuco prerusena nasilnou smrtou. V tejto suvislosti
moze Dado Nagy konstatovat: ,Mafianske balady v§ak maju nieco, ¢o z nich robi
Literaturu. Presah. Prozaik Dusan Taragel vytvoril na baze mafianskej noirovej
zanrovky silnu existencidlnu dramu® (Nagy 2022). Existencidlny rozmer roma-
nu spojeny s motivom smrti si vS§ima aj Ivana Zacharova: ,,Z hrani¢nych situacii,
v ktorych sa chtiac-nechtiac ocitli, mohli v¢as vycuvat, ale autorov zamer bol iny.
Nechava ich do poslednej chvile snivat o vel'kolepej buducnosti a dufat, Ze vSet-
ko pojde podla predstav* (Zacharova 2022).

Motiv smrti ma takisto organiza¢nu a kompozi¢nu funkciu: smrtou sa
kon¢i kazda kapitola a zaroven sa nou Startuje dej kapitoly nasledujucej, veno-
vanej uz inej postave, ktora napokon vlastnou smrtou odovzda stafetu pribehu
dalej. Motiv nasilnej smrti - a obcas, ako vynimka potvrdzujuca pravidlo, aj pri-
rodzenej smrti - tiezZ ramcuje cely roman a funguje aj ako jeho tematické spojivo.
Nasilna smrt sa ohlasuje hned'v prvej vete romanu: ,,Ruza si presne pamaital kaz-
dy detail toho dnia, ked tam to telo zahrabali“ (Taragel 2022: 5). Opisom pricha-
dzajucej smrti, umierania je aj veta posledna: ,,Chcel otvorit dvere, aby vystupil,
ale odrazu to neslo, srdce mu kmitalo, kliu¢ mu vypadol z ruky a on pochopil, ze
nevstane ani neotvori dvere, mal by zavolat Vierke alebo aspon zatrubit, urcite
ho zacuje a pride mu pomoct, prinesie lieky, keby sa aspoit mohol nadychnut, ale
neslo to, nedalo sa, svetlo v garazi sa vyplo a on sa uvolnil, podvolil sa a ¢akal, ¢o
pride“ (Taragel 2022: 454).

Umrtia su spustadom vsetkych udalosti a zaroveti vzdy aj ich ddsled-
kom. Smrt ako corpus delicti, ktorého sa mafiani potrebuju zbavit, stoji dokonca
pred vlastnym pribehom knihy - v kratkom neozna¢enom texte pred prvou kapi-
tolou predstavuje ,,prequelovii kontinuitu pribehu smerom do ,,predtextovej
minulosti, kde naznacuje fungovanie stale rovnakého mechanizmu kolobehu
smrti a ich dosledkov.

10 Literarnokritické ohlasy na tito knihu tiez reflektuju obe zdanlivo protichodné charakteristiky ro-
manu: na jednej strane pomenuvaji hru odohravajucu sa vo vnutornom priestore literatury ako ,,$pasy
so zanrovymi formami“ (Boszordd 2023: 22), na strane druhej vSak konstatuju silny vztah textu k lat-
kovej realite, vdaka ktorému je roman ,,presved¢ivym obrazom skutoéného sveta“ (Handzova 2022).



Pravidelné umrtia napospol zapornych postav na konci kapitoly ne-
maju ambiciu byt moralnym apelom a nie su ani v naznakoch prezentované ako
spravodlivy trest za nemravny Zivot, hoci st jeho priamym dosledkom. Roman
sa nepokusa byt obzalobou etickych nedostatkov doby ¢i spolo¢nosti. Postavy
aaniich ¢iny nemaju moralny, ideovy ani citovy rozmer. Nevzbudzuju ani Citate-
lovu sympatiu, len spontanny zaujem o pokrac¢ovanie pribehu a diskurzivny zau-
jem o sposob, akym su napisané. Pestrost variant gangsterskych zivotov a umrti
je tak okrem druhoplanového existencialneho rozmeru stale najmi sebavedo-
mou prezentaciou autorskej fabula¢nej napaditosti a $tylistickej preciznosti.
Prave autorov osobity jazyk a styl, ktory roman vy¢lenuje z typicky spotrebnej
zanrovej literatury, si v§imla nielen literarna kritika (Bury 2023: 61), ale aj porota
najvyznamnejsej slovenskej ceny za umelecku prézu Anasoft litera. Podla ofi-
cialneho vyjadrenia porotkyne Renaty Deakovej sa tento text, ,,ktory paroduje
zaner trileru”, dostal do finalového vyberu ceny pre umelecku prozu, pretoze ,je
napisany skvele a je ,,remeselne dokonale vypracovany* (Dedkova 2023).

K spomenutej Taragelovej pisatelskej sposobilosti patri aj nadhlad
nad témou, ktory sa prejavuje pochopitelnym odstupom od nehumannych de-
jov a primitivnych postav, najma vsak jemnou, nenapadnou iréniou. Napriklad
v prehovore jednej Zenskej postavy k druhej je séria mimoriadne vulgarnych na-
davok a vyhrazok zakonéena obvinenim adresatky z ,,ordinarnosti®, ¢o dodava
expresivnej vypovedi aj sekundarny ironicky rozmer: ,,Mam tu zopar kamaratov
a ti ta daju do poriadku, tak ta dobiju, Ze sa z toho poseries, ty pica vymalovana
jebnuta slovenska ordinarna!“ (Taragel 2022: 220).

Objektivizujuce vonkajskové pisanie z pozicie autorského odstupu od
dejov a postav skuto¢ne charakterizuje drvivu vac¢sinu rozsiahleho romanoveé-
ho textu. Vo vyznamovo zatazenom zavere romanu sa vSak nenapadne zjavi aj
neironicka, ovela osobnejsia linka, ktora odkazuje k zivotnym realiam samého
autora. Velmi okrajovo a interpretacne neisto sa azda da v texte identifikovat aj
skor, napriklad v podobe kodovaného hravého odkazu genera¢nym druhom,
konkrétne spisovatelovi Antonovi Pizurnému v podobe mena vedlajsej postavy
dedinského krémara: ,,A zakri¢al by na Pizurného, reku, daj to hlasnejsie, Tono*
(Taragel 2022: 30).

Ovela zaujimavejsou, vyznamovo zataZenejSou sa tato osobna linka
ukazuje byt v zaverecnej Casti romanu, kde sa spolu s ustrednou postavou ka-
pitoly, mafianskym bossom Kalmanom, presuva dej do prostredia autorovho
detstva a dospievania, teda do Devinskej Novej Vsi. V tomto Taragelom osobne
zazitom priestore minulosti sa beh udalosti v protiklade k predoslej dynamike
deja spomaluje a objavujui sa dokonca aj nostalgické spomienkové pasaze. Cast
poslednej kapitoly sa odohrava v priestore devinskonovoveského cintorina, kde
sa pocas prechadzky aktualne scitliveného mafiana Kalmana medzi hrobmi zja-
viletma spomienka nielen na autorovho miestneho spisovatelského predchodcu
Rudolfa Slobodu, ale vzapiti aj na Taragelovho najblizsieho priatela a spisova-
telského druha P. Pistanka, ktorého romanovy Kalman ,,dokonca poznal osob-
ne“ (Taragel 2022: 391). Vzapati pride aj na samého autora, nemenovaného, no
lahko identifikovatelného prave vzhladom na jeho kolegialny vztah s Pistankom:
»Z oboch sa stali spisovatelia“ (Taragel 2022: 392). Prave tymto dvom neskor$im
spisovatelom venuje mafian Kalman svoju najcivilnej$iu, takmer az dojimavu
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spomienku na mladost poc¢as normalizacného bezcasia: ,,Obaja tu v Devinskej
byvali, poznal ich este z davnej mladosti, koniec sedemdesiatych rokov, spoloc¢-
ne sa potikali po kréméch a bavili sa spolu o hudbe, inti tému nemali“ (Taragel
2022:391). V protiklade k predchadzajucim dejom smrtiaceho nasilia stoji napo-
kon aj sice nahla, ale aspon prirodzena smrt Kalmana, ktora tak tvori paradoxnu
pointu romanu. Na konci rozsiahleho textu plného nasilnosti totiz dokaze Citate-
la vyrusit a prekvapit uz iba obycajna ludska prirodzenost - hoci jej prejavom je
len infarkt postarsieho mafiana.

Studia je vystupom grantového projektu VEGA 1/0315/21 Poetika slovenskej prézy 18. - 20. storo-
¢ia 2. Zodpovedny riesitel: prof. PhDr. Miloslav Vojtech, PhD. Doba rieSenia: 2021-2024.
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