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The article analyzes vampirical motifs — elements of great importance
within the Dark Romanticism trend — in texts by two representatives of
Slovak literature of the interwar period: the novella MuZ s protézou/Man
with prosthesis by Jan Hrugovsky and Frantisek Svantner’s Nevesta hol/
The Bride of the Mountains. In both cases the vampirism involved is of
erotic character, what differs, however, is the degree to which it is meta-
phorical. Hru$ovsky employs some elements of the vampire’s condition
as staffage, thus enlarging the scope of modernist textual maneuvers,
whereas the creation of the vampirical heroine in Svantner’s prose falls
into the pattern of elements contributing to the structure of the gothic in
the novel.
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Vo svete imaginécie ¢ierneho romantizmu zaujimaju ¢estné miesto vampiry oboch
pohlavi. Ich obrazy vyvoldvaji ambivalentné pocity: vzbudzuju hrézu, no aj zachvev
obdivu. Vampiry sa dokazu v jednom okamihu premenit’ zo stelesnenia dokonalej krésy,
ktora ocar(iva a podmaiiuje si svojim povabom, na odpudzujice monstrum, ktorého tem-
né pudy destruuju vyhliadnuti obet. V definiciach vampira, tak ako ich sformulovali
mnohi badatelia, patri k stalym prvkom fakt, Ze je vnimany ako duch mrtveho ¢loveka
alebo ako jeho ozivena mftvola. Vracia sa do sveta Zivych, rusi ich pokoj a vysava z nich
krv, aby znésobil svoju vitalitu.!

Bytost'ou pribuznou vampirovi je vlkolak, ktory tieZ funguje v dvoch vteleniach:
¢loveka a krvilaéného vika, na ktorého sa premietia ¢lovek, ktory ma schopnost mefa-
morfézy. Vampirizmus a vlkolak sa stali podkladom pre dva rozli¢né myty, i ked’ bada-
telia tychto fenoménov sa domnievaji, Ze maji spoloény pévod,? Ze su dvoma aspektmi
mytu premeny ¢loveka na ,,negativneho iného®, ktory vzbudzuje strach a nepokoj: na
krvilaéné dravé zviera alebo na straSidelny prizrak.? Treba dodat, Ze v rozli¢nych kul-

1 Pozri 0. i. PETOIA, Erberto: Wampiry i wilkolaki. Zrédia, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci.
Krakdw : Universitas, 2004, s. 35.

20 tradicii, ktor spaja vikolaka s vampirom, piSe o. i. Maria Janion, ktora uvadza préce, v ktorych sa ta-
kyto nazor objavuje. Por. JANION, Maria: Wampir. Biografia symboliczna. Gdansk : stowo/obraz teryto-
ria, 2002, s. 24.

3DINOLA, Alfonso M.: Wstep. In: Petoia, ¢. d., s. 5.
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tarnych tradiciach sa vampir ¢asto stotoZiiuje s vlkolakom, ¢o sa odrdZa v terminoch,
ktoré sa pouZivajil na charakterizovanie oboch tychto entit.* Pawet Ce¢wierz, ked’ su-
geruje rodokmei oboch tychto mytov, poukazuje na dve odveké l'udské modality stra-
chu:

~Mytus bestie pijucej krv vznika nasledkom kumulacie poddb l'udského strachu:
obavy pred vlkom, stelestiujucim divokost’ prirody, ktory bol od ¢ias stredoveku nepria-
telom spolocnosti usadenych obyvatelov, ktori sa Zivili pastierstvom, a toho najhlbsie
zakoreneného, priméarneho strachu zo smrti a z toho, ¢o sa po skone deje s 'udskym telom
a dusou.”

Odligné cesty, akymi smerovali rozpravania o vlkolakoch a vampiroch (Cieéwierz,
odvolavajuc sa na Petoiu, hovori o mytologickom rozkole), boli sice efektom civilizaéné-
ho a kultirneho vyvoja, avSak zaciatky zostrujucej sa opozicie prirody a kultiry spodiva-
ju v odlisnom charaktere, alebo skér v odli§nych ramcoch spomenutych modalit strachu.
Lykantropia sa vZzdy spijala s procesom zrodu, ktory je vnimany ako proces spajajici
¢loveka s prirodou, zatial’ o vampirizmus sa spajal s predstavou smrti (ktora je podmien-
kou toho, aby zalal existovat’ nemftvy) prostrednictvom svojho druhu zmftvychvstania
¢loveka, ¢o je v rozpore s prirodnymi zakonitost'ami.®

Rozpravania o vampiroch a vikolakoch, ktoré¢ funguju jednak v Pudovej kultare, ako
aj v literArnych dielach, zvyknl mat’ rozmanity charakter. Byvaji zalozené na jednej
z tychto postav, alebo tieZ mézu vyuZivat’ obidva motivy. Treba vSak zd6raznit’, Ze posta-
va vampira vyrazne zatienila postavu vlkolaka, ked’?e sa vpisala do konvencii romantic-
kej aj Siroko chapanej modernistickej literatiry. Hoci sa vampirizmus stal modnym pre-
dovietkym vd’aka Byronovi,” jeho mimoliterarny rodokmei siaha do vel'mi vzdialenej
minulosti a réznych oblasti Zivota staroveku. Najstar$im zndmym vampirom, na ktorého
sa odvolavaji znalci tohto predmetu, bola Zena s pdvabnym menom Lilith. Jej postava sa
objavila v Gilgamesovi, starobabylénskom epose, ktory — ako je zname — je sitborom
davnych sumerskych legiend a pravdepodobne odtial’ ju prevzala hebrejska kultura.
V Gilgame3ovi je Lilith vampirom — upirkou. Vabi muzov do svojej skry$e v korune viby
a nasledne ich vraZdi. V stredovekej rabinskej tradicii vystupuje Lilith ako prva, neverna
Adamova Zena a mucite’ka nemluvniat. Boh ju stvoril este pred Evou zo $piny, ako pisu
niektori odbornici, alebo skor z prachu, ako zasa pi%u ini. Jej nenavist’ vo¢i Evinym de-
tom pramenila zo zavisti, Ze Eva zaujala miesto po Adamovom boku.? Lilith, ktora sa
vzbtrila proti muZovi, ¢o nechcel uznat’ jej naroky na rovnopravnost’ (predovietkym
v sexudlnej sfére), sa zacala oddavat’ plodeniu démonov s rozmanitymi diablami. Jestvu-

*Tamze, s. 24. TieZ Petoia, c. d., s. 191.

s CIECWIERZ, Pawel: Synowie Kaina, cory Lilith... Rzecz w wampirach w fantasy. Warszawa : Fantasma-
goricon, 2009, s. 59 — 60.

¢di Nola, c. d., s. 24 - 25; Cieéwierz, c. d., s. 60.

70O Byronovom zaujme o vampirov piSe okrem iného Mario Praz v praci PRAZ, Mario: Zmysty, Smier¢
i diabel w literaturze romantycznej. Prel. K. Zaboklicki. Gdanisk : stowo/obraz terytoria, 2010, s. 92.
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jurozliéné varianty tejto legendy, v ktorych je Lilith predovetkym zosobnenim erotizmu,
sexuality a smrti.’

Zena-vampir sa objavuje aj v Goetheho balade Korintskd nevesta z roku 1797, ktora
je pokladand za prvé vampirske literdrne dielo. Takymto pomenovanim charakterizoval
svoje dielo sam jeho autor.! Maria Janion upozoriiuje, Ze v tomto prvom novovekom li-
terdrnom prejave vampirizmu je Zena-vampir stelesnenim zmyselnej krasy. Goetheho
balada teda zadina t liniu v ,,upirske;j literatire®, v ktorej sa v protiklade vodi vampirom-
-mon§tram, ohyzdnym vampirom objavujii vampiry krasy, vampiry vynimodného pova-
bu. Notabene ich krasa a ¢aro predstavuje este vacSie nebezpecenstvo pre ich vyhliadnutt
obet.

V neskorgich rokoch Zenské vtelenie vampira-monstra, ¢ize vampira tej linie, ktord
mozno nazvat' ,necistou”, kreoval Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, in§pirovany gotic-
kymi romanmi. Ako priklad moze poslizit hrdinka poviedky Vampir z roku 1822, ktora
sa spolu s ostatnymi Zenskymi upirmi zuc¢astni cintorinskych orgii spojenych s jedenim
I'udského mésa.!!

Dal§im autorom je Théophile Gautier, ktory sa javi ako pokragovatel tej linie, v kto-
rej ma Zensky vampirizmus v sebe viac krasy neZ ohavnosti, kde dominuje eroticka sym-
bolika vampirizmu (napriklad v poviedke Mladd panna z krajiny snov, 1836). Vampirom
je tu krasna kurtizana, ktora je zamilovana do mladého kiiaza, ktory jej lasku opituje.
Bozk, ktorym ju pobozka na usta, ju prinavracia k Zivotu, no jeho samého odsudi na
podvojnt existenciu. Ich laska, ktora sa syti krvou, je vSak pokrytecky zaloZena na odrie-
kani a akceptacii. Ako v suvislosti s tymto dielom piSe Marek Wydmuch vo svojej klasic-
kej praci Hra so strachom: ,,V koneénom dosledku je vampir preto vampirom, aby mohol
svoju obet’ milovat.“!* A tym sa tento text li§i od va¢8iny upirskych pribehov, v ktorych
bol upir vymysleny preto, aby bol monstrom."

Zriedkavou jemnou krasou a pdvabom sa vyznacuje aj Carmilla, hrdinka poviedky
Sheridana Le Fanu (Carmilla, 1872), ktory je pokladany za predchodcu Brama Stokera,
autora Draculu (1897). Tieto dve diela patria ku klasike Zanru a ich hrdinovia reprezentu-
0 tie najtypickejsie stelesnenia Zenského a muzského vampirizmu — s tym rozdielom, Ze
obet'ami krasnej Carmilly sa nestavaju muZi, ale mladé diev&ata. Mame tu teda do €inenia
s naru$enim dovtedaj$ej konvencie, s precedentnym uvedenim lesbického variantu vam-
pirizmu do tohto typu literatlry, ktory neskér zaujal vyznamné miesto medzi ostatnymi
vo filmovej produkcii.'

Nie je mojim zdmerom spomenit’ vietky vampirske literarne kreacie. Checela som
len upozornit’ na odlidné vyuZivanie vampirskej tradicie v tych dvoch &rtajucich sa li-
niach, ktoré som spominala. V dal§ich ivahich, venovanych slovenske;j literatire, sa
v centre mOjho zaujmu sice ocitne ten typ vampirizmu, ktory je esteticky sublimovany,

9HAS-TOKARZ, Anita: Motyw wampira w literaturze i filmie grozy. In: GAZDA, Grzegorz — IZDEB-
SKA, Agnieszka — PLUCIENNIK, Jarostaw: Wokdl gotycyzmow. Krakow : Universitas, 2002, s. 167.

10 Janion, ¢. d., s. 15.

" Has-Tokarz, ¢. d., s. 171.

2 WYDMUCH, Marek: Gra ze strachem. Warszawa : Czytelnik, 1975, s. 66.
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14 Petoia, ¢. d., s. 319.
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treba vSak mat na pamiti, Ze obe podoby vampira (monstruézny aj krasny) maji spolo¢-
ny povod. Dvaja slovenski spisovatelia, Jan HruSovsky a Frantidek Svantner, v ktorych
tvorbe moZno najst’ stopy vampirizmu, budi nadviizovat' na ti liniu, v ktorej sa vampiriz-
mus prejavuje v aureole krasy a sexuality: na jednej strane krdsy takmer ideélnej, na
strane druhej dravej, ba priam aZ animalnej sexuality, ¢o len potvrdzuje, Ze vo svojej
podstate sa obe linie ,,spajaju“.

Kym prejdem k prezentovaniu tychto stop vampirizmu, cheela by som sa este prista-
vit' pri probléme vampirizmu ako literarneho fenoménu. Siroko chapany literarny vampi-
rizmus je totiz fenoménom s velmi velkym mnozstvom vyznamovych odtienkov. Ako
poznamenava Barbara Zwolinska: ,, Vampir totiZ mézZe byt chapany ako bytost, ktora saje
krv, démon, upir, ako transgresia do zla, dvojnik, temna stranka Pudskej osobnosti, ako
viastenec v otroctve, posadnuty ideou nezavislej samostatnej vlasti, alebo aj ako milenec,
zapleteny do perverznej lasky.«!®

Vampirske motivy, neobycajne popularne predovietkym od &ias, ked’ sa vyvinul
goticky romdn, sa postupne znacne transformovali a stali sa doleZitym prvkom roman-
tickej filozofie. Uvedenie postavy vampira, postavy s ambivalentnym ontologickym
statusom, dovolovalo romantikom klast otdzky o — v8eobecne povedané — podstate
Pudského udelu. Pre tento tcel vSak musel klasického krvilaéného vampira vytladit’
psychologicky hlbsie vykresleny vampir. Takyto pristup ako prvy pouZil Edgar Allan
Poe, ktorého diela ingpirovali aj slovenskych spisovatel'ov. Hrdinovia jeho poviedok —
nielen ti, ktori prejavovali vampirske vlastnosti — su ¢asto postavami s naru§enou osob-
nostou, s depresivnymi a samovrazednymi sklonmi nachadzajlice sa v nejednoznac-
nom psychickom stave.'¢

Spomedzi rozmanitych odrod vampirizmu, aké sa budd $irit’ od dvadsiatych rokov
19. storodia v takmer vSetkych umeniach, sa obzvlast popularnym stane eroticky vam-
pirizmus. V tejto oblasti si navzdjom konkuruju muZské a Zenské vampiry. V obraze
zenskych vampirov, ako poznamenava uz citovand Barbara Zwolinska, sa prejavujt
gotické konexie. Ich krasa nesie znaky gotickej krasy — chladnej, vzneSenej, ba priam
mftvolnej.!”

Chcela by som sa dotknut’ este jednej otazky. V klasickych dielach o vampiroch,
napriklad takych, ako st Polidoriho Vampir z roku 1819, ktory notabene bol omylom
uverejneny pod Byronovym menom a Goethe ho pokladal za jeho najlepsie dielo,'® alebo
aj Dracula Brama Stokera (1897), v romane, ktory petrifikoval stereotyp vampira, st
vampirski hrdinovia obdareni klasickymi vampirskymi sklonmi a atribatmi. Okrem inych
ich zhrnula Anita Has-Tokarz:

1s ZWOLINSKA, Barbara: Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej. Gdafisk : Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Gdaniskiego, 2002, s. 7.

16 Por. o. i. PLUCINSKA, Dorota: Poe wobec gotycyzmu, In: Edgar Allan Poe niedoceniony nowator. Red.
Edward Kasperski — Zaneta Nalewajk. Wroctaw : Oficyna Wydawnicza ATUT, 2010, s. 75.

17 Zwolinska, ¢. d., s. 11.

¥ Wydmuch, ¢. d., s. 55. Tu sa nachadza aj opis okolnosti, za akych tito poviedka vznikla — ako vysledok
svojho druhu stkromnej literdrnej sitaze, ktorej sa zidastnili lord Byron, jeho lekdr John William
Polidori, Percy Shelley, jeho manZelka Mary W. Shelleyova a Matthew Gregory Lewis. Popri Polido-
riho Vampirovi sa pri tejto prileZitosti zrodil eSte jeden bestseller — Frankenstein Mary Shelleyove;j.
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»Klasicky vampir je aktivny v noci, podas diia zasa spi, najradiej v truhle a na
zemi svojich predkov. M4 studené telo, chorobny dych, dokéZe prechadzat cez steny
a menit’ svoju podobu (oby¢ajne je to premena na netopiera, psa alebo vlka; tieto Zivo-
¢isne druhy st v jeho sluzbach). Zivi sa Pudskou krvou, mé4 schopnost’ hypnotického
posobenia (rovnako na l'udi ako aj na zvieratd) a telepatické schopnosti. Atribitmi vam-
pirskeho vzhl'adu si: chudost, pritom vak vladne neoby&ajnou silou, chorobne bleda
tvar, privelmi Cervené 1sta a ostré zuby, neobycajne leskié o¢i (obCas ervené), nepri-
rodzene dlhé ruky, velké dlane, ostré nechty ako pazury. Vampir sa obvykle neodraza
v zrkadle, neznaSa cesnak, boji sa svetla a tiez nabozenskych symbolov, ako su Biblia,
kriz ¢&i sviitena voda.«V?

Jestvuje viak aj cely rad diel, kde sa objavuje vampirizmus vo viacej zamaskova-
nej podobe. Jednou z nich je napriklad ,,vampirizmus zraku*, ktory tieZ vedie k tomu,
aby dostal obet’ pod svoj vplyv a aby t& postupne stracala svoje Zivotné sily.”® Ako jeden
z druhov vampirizmu byva ¢asto prezentovany aj magnetizmus.?' Stava sa tiez, Ze prv-
ky vampirizmu, vampirske atribity postav, funguji v texte skor podla zésady StafaZe,
ornamentu, zostivaji na jeho povrchu a neprenikaju do hibkovej §truktiry diela.

S obidvomi takymito pripadmi mame doc¢inenia v tvorbe Jana Hrufovského. Oso-
bity variant zrakového vampirizmu, respektive magnetizmu mozno vidiet v jeho proze
Doktor Natan, ktora viak zostane mimo zaujmu mojich Givah, pretoZe vampirske vlast-
nosti nie st v tomto pripade pripisané Zene. Oplyvaju nimi v8ak obe hrdinky novely
Muz s protézou z roku 1925, ktorych vampirizmus ma metaforicky charakter. O nieco
komplikovanej$ia situdcia sa érta v novele Frantiska Svantnera Nevesta h6l' z roku
1946, v ktorej nadobuda vampirizmus hrdinky o &osi menej metaforicka podobu. Do-
dajme, Ze obaja spisovatelia si zarad’'ovani k najvyraznej§im predstavitelom literatary
medzivojnového obdobia, hoci st situovani v odli§nych literarnych priidoch vtedajiej
prozy. Jan HruSovsky, ktory debutoval hned’ po skonceni prvej svetovej vojny, ovela
skor ne¥ FrantiSek Svantner, sa vpisuje do povojnovych trendov slovenskej literatury,
aSpirujlicej na to, aby dohnala svoje znaéné oneskorenie vo vztahu k inym eurépskym
literatiram a ktora Cerpala in§piracie zaroveit z viacerych literdrnych smerov. Druhy
z tychto prozaikov, ktory debutoval v druhej polovici tridsiatych rokov 20. storodia, je
spajany so smerom tzv. naturizmu, ktory v optike literarnych vedcov, ktori ho rozlidujt,
mal na jednej strane nadvézovat’ na doméce tradicie prozy s dedinskou tematikou a tieZ
na periférne Zanre 'udovej slovesnosti, na druhej strane sa v§ak mal inpirovat’ aj neo-
romantizmom a expresionizmom.>

Y Has-Tokarz, ¢. d., s. 172.

2 Por, Zwolinska, c. d.,’s. 47.

2 ObsirnejSie o tejto téme pozri Janion, c. d., s. 206 — 207.

2 Por, predovietkym CEPAN, Oskér: Kontiiry naturizmu. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1977, Naturiz-
mus, ktory je vnimany ako jeden zo smerov §iroko chépanej lyrizovanej prozy, podnes nie Je pevne vy-
medzenym fenoménom. Uréenia tohto smeru, tak ako ich formulovali Oskar Cepan a Milan Stutovec, sii,
zda sa, nedostato¢ne ostré. Na prvom plane je exponované predovietkym tematické kritérium a indpira-
cie l'udovou mytolégiou. Tto prézu ma charakterizovat' sklon k archaizécii a poetizacii predstaveného
sveta. Jej hrdinom je tzv. prirodny &lovek, neposkvrneny civilizaciou, ktory sa vo svojom konani riadi
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V pripade diel obdivoch autorov mdZeme hovorit’ o erotickom vampirizme, takom
popularnom vo svetovom romantizme, kde nadobuidal r6zne podoby. Napokon, je to
jediny variant vampirizmu v slovenskej literature, na rozdiel od pol'skej romanticke;j
a postromantickej literat(ry, kde sa popri erotickom vampirizme objavuje aj vampiriz-
mus vlastenecky. Figiru vampira-patriota vo svojich pracach prenikavo analyzovala
Maria Janion.

Vampirizmus postav vytvorenych spominanymi slovenskymi spisovatelmi nemd
charakter doslovného vampirizmu. Nemame tu dodinenia s vampirom, ktory by dosledne
vysaval krv svojej obete, ale s vampirom-Zenou, ktora sa stava projekciou zmrzaceného
vedomia Seeborna, hrdinu Hruovského novely, alebo projekciou vedomia hl'adajiceho
svoju identitu, rozorvaného medzi dobrom a zlom, Zivotom a smrt'ou, zakorenenim a cu-
dzotou — vedomia hrdinu Svantnerovej novely Nevesta hél. Hoci, ako som uZ spomenula,
v pripade Svantnerovho textu je kreacia hrdinky trofku komplikovanejsia. Nielen preto,
7e jej vampirizmus prekra¢uje hranice metaforickosti, ale tieZ aj z toho dévodu, Ze sa
v nej vampirizmus spaja s vlkolactvom.

V Hruovského novele MuZ s protézou sa objavujii dve Zenské hrdinky, ktorych
vzhlad je vystavany zdanlivo na zdsade kontrastu. Opozicia &istoty, nevinnosti a vampi-
rizmu je realizovana v dvoch odli$nych vteleniach: Miny, byvalej snibenice hrdinu, ktora
symbolizuje prvy ¢len opozicie, a heredky Erny, jeho stdasnej partnerky, ktora stelesiiuje
druhy. Bolo by moZné skonstatovat’, Ze Mina a Erna tvoria opozi¢ny par, ktory exempli-
fikuje dve stranky Fudskej prirodzenosti. No také jednoznaéné to nie je. Opozicia sa totiZ
ru§i, ked’ hrdina zaéina pozorovat’ aj v ,&istej* Mine vampirske vlastnosti. Ing situaciu
kreuje Svantnerova novela, kde sa v postave Zuny, tajomnej, mnohozna&nej, svéaria obi-
dva protikladné varianty 'udskej prirodzenosti. Ako vieme, spisovatelom, ktorého fasci-
novala podvojnost’ a nejednoznaénost’ ludskej situacie, pre ktorého motivy dvojnika
a ,,ontologicky mnohoznaéného* ¢loveka, okrem iného vampira, boli tymi najpodstatnej-
§imi motivmi, ktoré vyjadruji tiito ambivalenciu a nejednoznacnost’, bol uz spominany
Edgar Allan Poe.* O vplyve jeho tvorby na Svantnerovu novelistiku uz v est'desiatych
rokoch pisal najviac Jan Steveek.?

Hru$ovského hrdinky, Zeny-vampirky, samozrejme, nie st typickymi vampirmi, ¢o
piju krv v doslovnom zmysle slova. Ako som uz povedala, v tomto pripade mame doci-
nenia s metaforickym vampirizmom. Erna, herecka, ktora Zije s hrdinom novely, poruéi-
kom Seebornom, sa javi ako Zena, v ktorej vonkajSom vyzore hrdina pozoruje vampirske
atribiity:

prirodnymi zékonmi a Pudovymi etickymi normami, silne spity s prirodou a so svojim bezprostrednym
okolim. Takto chapany naturizmus sa podla nazoru literarnych vedcov diferencuje na pozadi celku lyri-
zovanej prozy programovym antiintelektualizmom a redukciou $tylistickej ornamentalnosti, ktora bola
pritomna v jeho ranom 3tadiu. Zarad'ovanie tvorby Frantiska Svantnera do takto definovaného smeru sa
tiez zda byt’ diskutabilné.

% JANION, Maria: Polacy i ich wampiry. In: JANION, Maria: Wobec zfa. Chotoméw : Verba, 1989, s. 33
~-53ai.

2 Zwolifiska, c. d., s. 73.

% STEVCEK, Jan: Baladickd préza Frantiska Svantnera. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1962.
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»Aby som zahnal taZki olovenii nudu, venujem pozornost Erninym ustam. Tie nie si
nudné. O, naopak. Si tizianovsky vykrojené a na zbldznenie zmyselné. Ale vidy mdam
akusi nepochopitelnii hrézu pred nimi. Ich Cerveri mi pripomina sladkii krv a tie Cudné
bdjky o vampiroch.* %

Ako vidiet,, re€ nie je len o zmyselnych Cervenych Ustach, ale priamo je vyslovena
asocidcia s vampirizmom, ktord vyvolavaji. Erna je stelesnenim sexuality — a v optike
hrdinu sexuality priam vampirickej. Asociacie s vampirizmom (moZno nezamerné) vyvo-
lava aj motiv bozkov Erny, ktoré vonaju po cesnaku. I ked’ v tomto pripade by to bolo
spojenie znac¢ne paradoxné, pretoZe cesnak nie je atribitom vampirizmu, ale prave nao-
pak — prostriedkom sliiZiacim na odstraSenie démonov. Tieto vonkajfie vampirske vlast-
nosti v§ak v zasade ni¢omu neslizZia. Erna nie je typom vampirickej Zeny, ktora ni¢i
svojho partnera, vedic ho do zéhuby. Seeborn je sice emocionalne vyhoreny, no nie pre-
to, Ze by si ho privlastiiovala jeho milenka Erna. To skor Mina, ktord spodiatku stoji
v druhom plane, Cisté a anjelska, opantava hrdinu, to ona ovladne jeho telo a dusu, pusto-
§i jeho psychiku. Ako piSe uz citovana Barbara Zwolinska:

Zena-vampir je typom milenky obzvla$t nebezpednej pre muZov, o su do nej za-
Pdbeni. Omamuje ich svojou démonickou, priam dokonalou krasou, aby ich u¢inne pri-
viedla do definitivnej zahuby a k moralnej skaze. Vampirske spravanie ma nielen svoj
hmatatelny, substancidlny charakter, ktory sa prejavuje v postupne narastajicom pusto-
$eni, vySerpavani hmoty, ale aj omnoho bolestnejsi duchovny aspekt.“?

Cervené tista Miny tieZ chutia ako krv a jej krésa, spociatku anjelska, sa hrdinovi
javi ako vampiricka. Popri intenzivne Cervenych fistach sa objavuji aj iné atributy,
charakteristické pre Zenského vampira: bleda plet, lesklé o¢i, ale aj puch hrobu. Cha-
rakteristické je aj meno hrdinky. MoZno je to len ndhodné konvergencia, ale prave ta-
kéto meno nesie jedna z hrdiniek Draculu Brama Stokera. Samozrejme, nemozno tieZ
nesthlasit’ s Toma$om Horvathom, ktory toto meno spaja s hrdinkou basnickej skladby
Slavy dcera, slovanskou Beatrice.?® TZba vzniest sa hore, ktora sa prejavuje v hrdino-
vej vizii, smerom k nebu/raju, je jednoznacne stotoZnena s potrebou dostat’ sa k Mine.
Tieto podvojné konexie by potvrdzovali dvojitost’ vyzoru hrdinky HruSovského novely.

Vnimanie Miny ako vampira je spété s nendvistou Seeborna voti celému Zenskému
rodu. Erna aj Mina su iba exemplifikdciou vampirizmu, ktory je vrodenou vlastnostou
Zien:

,,0, Zeny! O, dych pravekov! O, matky, manzelky, milenky, dcéry i vy vSetky ostatné
nezndme: vanie z vds puch diluvidlnych histin, z ktorych ste sa blizili Selmovitym krokom,
piné krdsnych i straslivych instinktov, nelitostné, bezcitné a milosti neznajuce. Vo vasich
pohladoch sa kmitaju zablesky praselmy, vase Cervené pery chutia teplou krvou, ostrost’

% HRUSOVSKY, Jan: Pripad porucika Seeborna. Vyber z poviedok a noviel. Bratislava : Tatran, 1976, s. 16.
27 Zwolinska, ¢. d., s. 120.
B HORVATH, Tomas: Jdn HruSovsky a modernizmus. Bratislava : SAP, 2008, s. 28.
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vasich bielych zibkov pripomina nemilosrdny chrup ostrovida, vo vinistych zdhyboch
vasho dsmevu sa skryvaji vietky rozkose neba a hrézy inferna.”®

Jan Stevéek tvrdi, e Seebornovou odpoved’ou na prirodzeny Zensky ,,vampiriz-
mus®, ktory chape ako ziskanie milenca a zaroveti podriadenie si ho, je jeho sadizmus,
presnejsie sadomasochizmus.®® A taZko s nim nesthlasit’, pretoZe sadomasochizmus je
dominujtcou ¢rtou charakteru hrdinu, ktory sa okrem iného prejavuje v jeho vnitornych
monolégoch:

»1d nepochopitelnd ohavna perverzita sposobit komusi blizkemu velky bol, kochat
sa v jeho slzach, sytit sa pohladom na duSevnii tryzen, te§it' sa potlacenymi vzdychmi —
a sam jeho bolom bezhranicne trpiet, sticasne viak nachddzat najvyssiu rozko§ vo viast-
nom utrpent.“*!

Potrebu spdsobovat’ bolest” sprevadza u hrdinu neodolatelna potreba obviiiovat
Minu za jeho vlastny emocionalny stav. O tom, Ze ,potreba vidiet' v milenke ni¢omnu
bytost’ je sadistickou vlastnost'ou®, pisal Mario Praz.*> Sadomasochizmus, zmes lasky
a nenavisti, je — ako tvrdi Pawet Cieéwierz — podstatou vzt'ahu vampira s jeho obetami,
respektive jeho Zivitel'mi.** Bola by to teda jedna zo stOp, ktord by oddvodiiovala tvrde-
nie, ze podobne ako Erna a Mina, vampirickym typom hrdinu je aj poruc¢ik Seeborn. To
on je totiZ hrdinom s dvojzna¢nym ontologickym statusom, to jeho vedomie sa rozdvoju-
je. (Nechavam tu bokom peéorinovsky motiv, ktory by bol rozvinutim tejto indicie.) Po-
dobne ako vampir, aj on je majstrom zvadzania svojej obete. Mina, ktord sa podvoluje
jeho zdanlivému intenzivnemu citu, sa mu odda, priCom sa tym dobrovol'ne odsudzuje na
utrpenie a vo vzdialenejsej perspektive na smrt’.

V konvencii, ktori pouziva HruSovsky, vampirske hrdinky nerealizuji modelovy
prototyp. HruSovsky vyuZiva len niektoré elementy situicie vampira, priCom ich vpisuje
do inStrumentaria modernistickych prostriedkov. D4 sa povedat,, Ze takémuto zékroku je
podrobeny aj obraz Seeborna. To je viak len jedna tvar Seeborna. Na druhej strane totiz
v istej miere reprezentuje typ hrdinu, ktory sa sklame vo svojej laske k Zene-vampirovi.
Vysledkom Iibostného sklamania, ktoré sa nepochybne odohralo v &ase, ktory rozprava-
nie nepokryva, je svojho druhu emocionalne vyhorenie, Fahostajnost’ rovnako voéi do-
¢asnym veciam, ako aj voci potencialnej smrti (samostatnou otazkou zostava, ¢&i je tato
Pahostajnost’ autenticka, alebo je to len maska). Takyto postoj nachadza svoj vyraz v sym-
bolickej autokreécii na ¢loveka, ktorého srdce nahradila protéza. Vdaka vytesneniu rovi-
ny emécii zo svojho vedomia ziskava hrdina moZnost’ analyzovat’ svoje &iny, realizovat’
permanentni vivisekciu. Samozrejme, nemozno nezohladnit' fakt, Ze k emocionalnej
kastracii hrdinu sa priinila aj vojna, a nielen I'ibostné sklamanie. Laska tu nadobtda

» Hruovsky, c. d., s. 61.

®STEVCEK, Jan: Moderny slovensky romdn. Bratislava : Tatran, 1983, s. 68.
3 HruSovsky, c. d., s. 15,

2 Praz, ¢. d., s. 150.

3 Cieéwierz, c. d., s. 74.
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vlastnosti perverznej, vampirskej lasky, poznamenanej de§trukénou a autode$trukénou
potrebou, balansuje na hranici Zivota a smrti. Na jednej strane vedie tato laska k rozbitiu
identity, k pocitu rozdvojenia, na druhej zasa umoZiiuje poznanie tych najhlbsich zakuti
vlastnej osobnosti.

Odligny typ vampirizmu moZno pozorovat' v novele Frantitka Svantnera Nevesta
hol. Nie je to uz vampirizmus vyluéne metaforicky. Spisovatel’ konstruuje medzi posta-
vami diela hustd siet’ vzt'ahov, pri¢om vyuZiva motiv vlkolaka, pribuzny s motivom vam-
pira. Tento motiv podrobil zaujimavej $trukturdlno-semiotickej analyze Milan Sutovec
v jednej z asti prace Romdny a myty a vo vieobecnosti moZno s jeho zavermi siihiasit’.>
O tom, aky délezity motiv to je, sved&i fakt, e Svantner — ako to pripominaji rovnako
Milan Stitovec, ako aj Jan Stevéek — cheel najprv toto dielo nazvat prave Vikolak.

Postava vikolaka, ktora vystupuje v trojitom vteleni, ako tajomny vojak, vik a viko-
lak, sa pre hrdinu stdva symbolickym protivnikom, rivalom pri ziskavani Zuny, titulnej
»hevesty hol™, tajomnej, zdhadnej a nevypoditatelnej postavy — Zeny, ktord v salade so
slubom, ktory mu dala pred desiatimi rokmi, sa mala stat’ jeso nevestou. Tento sfub sa
viak odohral v ¢asoch ich detstva, ked’ eSte obaja, Zuna aj Libor, patrili do sveta prirody.
Po rokoch pobytu v meste sa hrdina vracia do sveta detstva ako hajnik, a teda predstavitel’
civilizacie. Ba navyse, charakterom jeho profesie je dokonca boj s dravcami, ktori ohrozu-
ju Pudi. Svet prirody a kultiry sa zrdZaji v odvekom konflikte. Vikolak, bytost’ spata
s Prirodou, je protivnikom hrdinu a zarovefi spojencom Zuny, ktora zostala dietatom
prirody. Medzi fiou a vikom-samotarom, ako aj tajomnym vojakom sa &rta zretel'né emo-
cionalne puto. Sugeruje zaroven aj jej pribuznost’ s démonickym svetom. V klacovych
scénach, ktoré odhal’ujii mnohoznaénost’ osobnosti hrdinky, tato pribuznost’ nesie zretel-
né &rty vampirizmu. Je to v8ak ¢udesny vampirizmus, akoby z fazy spred mytologického
roztrie§tenia, ktory popiera spajanie tohto fenoménu so sférou kultiry. Prejavuje sa pre-
dovsetkym v dvoch komplementarnych scénach boja Zuny — najprv s vikom a potom
s neznamym muzom, ktorym je, ako sa mozno domnievat’, tajomny vojak. V obidvoch
tychto scénach, ktoré maji charakter erotického boja, sa Zuna sprava nielen animalnym
spdsobom, ako to vidia spominani slovenski literarni vedci, ale spdsobom priam vampi-
rickym. Vyznamny je v tomto ohl'ade predovietkym druhy Zunin boj — ten s neznamym
muzom, ktorého mozno pokladat’ za vlkolaka, vteleného do udskej podoby. Pozrime sa
na finalnu fazu tohto boja:

»wZuna zas klacala nad muzom. Obcas sa k jeho hlave nahynala, akoby sa presvied-
Cala o jeho stave, alebo akoby ho v zdchvate ndruZivosti neprestajne bozkdvala. Celkom
tak ako predtym. Iba v tom bol rozdiel, Ze muza tieto prejavy nijako nevyrusovali. LeZal
nehybne na jednom boku, cudne skriiteny i s rukami skréenymi pod sebou, akoby si chrd-
nil vpadnuté brucho, kde ho prave niekto bolestne kopol.**

Vo svetle predchadzajiceho priebehu tohto boja moZno spravanie Zuny interpreto-
vat ako vampirske. Zuna nepokryva hlavu muZa bozkami, ale pije jeho krv. Ako piSe

3 SUTOVEC, Milan: Romdny a myty. Bratislava : Tatran, 1982.
35 SVANTNER, FrantiSek: Nevesta hol. Bratislava : Tatran, 1973, s. 287.
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Maria Janion: ,,Vampir ddva na hrdlo obete bozk smrti. Vysdvanie, hryzenie, chmétanie,
¢iZe bozkavanie az ,do krvi® zabezpe€uje vampirom veny Zivot a obete bud’ usmreuje,
alebo ich nakazi vampirizmom.‘3¢

Opravnenost’ takejto interpretacie expressis verbis potvrdzuje konstatovanie rozpra-
vata, Ze muZ mal na niekol’kych miestach prehryznuté hrdlo.

Symptomatické je aj spravanie Zuny, a tieZ jej vyzor chvilku po spachani svojho
¢inu. Vyzeré ospalo a apaticky — ako diet’a, ktoré sa prave prestalo hrat’. Alebo ako vam-
pir, ktory prave uspokojil svoje potreby, ked’ sa nasytil krvou obete. Nielen ospalost’
a apatia potvrdzuju opodstatnenost’ vampirskej stopy, ale aj prirovnanie Zuny k velkému
vtakovi, ktoré nasleduje vzapiti — vtakovi, ktory sa vratil z lovu a chysta sa na spnok.
V rozmanitych legendach sa vampirska bytost’ mdze okrem iného javit’ v podobe vtaka
alebo iného okridleného tvora.’” Je aZ podivuhodné, Ze taky prenikavy literarny vedec ako
Jan Stevéek si nepoviimol tento typ sivislosti a interpretoval tito scénu ako prejav ,,ani-
mdlnej prirodzenosti hrdinky.

Vampirske sklony hrdinky pocitil hrdina aj na vlastnej koZi, ked’ sa natiho celkom
neocakavane vrhla, driapala ho a zuby mu zatala do Zily na krku:

Jef nechty zdierali mi z bokov koZu a jej zuby zasekuvali sa mi do Zil na krku.
V prvej chvilocke som myslel, Ze ma napadla hladnd Selma, taku dravu silu vyvinula, ale
kym som si uvedomil nebezpelenstvo, bola prec. Iba jej Sialeny smiech zanikal v hibindch
lesa ako zlovestné po§tekavanie rozzureného vika.*®

Ak prijmeme hypotézu, Ze Zuna je médiom, cez ktoré hrdina zapasi so svojou
vlastnou telesnostou, aby dospel k podstate svojho ¢lovedenstva, zapasi s pocitom vnu-
torného rozStiepenia a snaZi sa ur¢it’ svoju identitu, svoje miesto v Zivote, tak prehra
v zapase so Zunou a o Zunu, ktora sa javi ako bytost’ s dvojitym ontologickym statu-
som, bytost’ patriaca do dvoch svetov, je dvojitou prehrou hrdinu: rovnako v aspekte,
takpovediac, ,,individualnom®, ako aj ,,spolofenskom®. To je vSak uZ celkom ind moti-
vicka linia, ktord vstupuje do: oblasti vztahov medzi literatirou a stivekou vojnovou
skuto¢nost’ou.

Ako som uZ spomenula, najéastejSie sa ako na literarny inspiraény zdroj Frantika
Svantnera poukazovalo na tvorbu Edgara Allana Poea. Zda sa viak, Ze v pripade Nevesty
hé!l'mohla tiez dolezitli rolu zohrat’ aj poviedka Alexeja Tolstého Rodina vikolaka.’® Roz-
vinuty opis boja Zuny s tajomnym muZom maé svoj ekvivalent v analogickej, i ked’ kratsej
scéne boja rozpravada Tolstojovho textu s vampirkou Zdenkou. Aj scéna prenasledovania
hrdinu celou rodinou vikolakov, vo findle ktorej jeden z nich hodi po hrdinovi malé vlko-
latie diet’a a to sa zahryzne do §ije hrdinovho koiia, mohla inspirovat’ Svantnera ku kre-
cii podobnej scény, v ktorej sa ,,Cosi prizraéné® zahryzne do §ije Liborovho koria, o vy-

% Janion, c. d. 1, 5. 46.

*’DI NOLA, Alfonso: Wstep. In: Petoia, ¢. d., s. 5.

3 Svantner, ¢. d., s. 173.

* Por. TOLSTOJ, Alexej K.: Vikodlaci. In: Stribrné povidky. Praha : Volvox Globator, 1999, s. 5 — 26
(pozn. prekladatela).
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vola jeho §ialeny trysk. Zuna, ktord podlieha rozmanitym metamorfézam, raz sa javi
hrdinovi ako stelesnenie nepoSkvrnenej, nevinnej krasy, inokedy zasa ako stelesnenie
dravého, neviazaného erotizmu, tieZ poukazuje na istii pribuznost’ so Zdenkou, ktorej
osobnost’ po jej metamorfoze na vampira podlieha absolutnej premene. Tieto intertextual-
ne odkazy by kompletizovali diapazon inych in§piracii, hoci Svantner sa v tomto smere
»hevyrovna“ HruSovskému, ktory ma ambiciu vyuZit' ¢o najviac impulzov. Precizne ich
ukéazal Toma§ Horvath v kapitole uZ spomenutej monografie venovanej novele MuZ s pro-
tézou, ktort priznaéne nazval V labyrinte odvodenin.

HruSovského novela s jej modernistickymi hrdinami, zapletenymi do rozmanitych
literarnych pribuznosti — hrdinami, ktori tlmodia rozliéné filozofické koncepcie, je jed-
nym z mnohych pokusov slovenskych autorov vpisat’ sa svojou tvorbou do eurdpskeho
kontextu. Ako pomerne typicky a zéroveti Citatel'sky atraktivny priklad si doposial’ zais-
tila trvalé miesto v doteraj$om kéanone slovenskej medzivojnovej prozy.

Zato v8ak Nevestu hol, napriek tomu, Ze bola mnohonasobne analyzovana, sloven-
ska literarna veda plne nedocenila. PredovSetkym zostal nepov§imnutym fakt, Ze je to
dielo, ktoré je ddlezitym ohnivkom vo vyvine slovenského roméanu, pretoZe ho obohacu-
je o realizaciu Zanru, ktory je v slovenskom romane takmer nepritomny — Zanru, akym je
goticky roman, v ktorého sklade rekvizit nie nepodstatné miesto zaujimaji motivy vam-
pirizmu.

Prelozil Tomds Horvath
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