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The images of the world created in the consciousness of the ,revolution®
generation (of the years 1830 and 1848) and the “war” generation (of the
years 1914 — 1918) had a few elements in common. The goal of the article
is to show how the legacy of “Dark” Romanticism of the 1920s made it
possible to communicate the trauma caused by World War L. The first part
of the article therefore presents World War I from the perspective of social
history while I use a monograph by the American historian Eric J. Leed.
Then 1 suggest that certain frequent literary motifs might be related to the
way World War I was waged. The second part of the article interpretes the
war proses written by the Slovak writer Jan HruSovsky (1892 — 1975) in the
1920s and offers four “images” which are his “insight” into the physical
world as well as metaphysical reality.
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V prvej Casti prispevku priblizujem 1. svetovi vojnu z hladiska socidlnej histérie,
pri¢om sumarizujem zistenia amerického historika Erica J. Leeda publikované v knihe
No Man's Land (Krajina nikoho)' z roku 1979. V druhej €asti prispevku interpretujem
prozy s vojnovou témou z dvadsiatych rokov od slovenského prozaika Jana HruSovského
(1892 — 1975) a ponuikam §tyri ,,obrazy*, ktoré su jeho ,,vhladom® do fyzikalneho sveta
i metafyzickej skutoénosti.

1. svetova vojna sa charakterizuje aj ako prva technicka a industrializovana vojna,
ktora v8ak stcasne — a na prvy pohl'ad paradoxne — vytvorila mnohé myty, legendy a ar-
chaizujlice fantazie.? Historia mdZe pontiknut’ zaznam a opis vojnovych udalosti, ale
vyznam vojny je vo vedomi vojakov, v ich strachu, fantdziach a spomienkach, ktoré
sprostredkovali ostatnym, vratane svojich deti. Podl'a spomienok G¢astnikov vojny i do-
bovych lekarskych zdznamov 1. svetova vojna spdsobila v hromadnom meradle regres

! Cerpam z talianskeho prekladu Terra di nessuno. Esperienza bellica e identita personale nella prima
guerra mondiale. Bologna : Mulino, 1985. Kniha pozostava zo Siestich kapitol s ndzvami Struktara voj-
novej skusenosti, Augustova komunita a inik od modernity, Vojnovy labyrint a jeho reality, Mytus a mo-
derna vojna, Vychod z labyrintu: vojna a neurdza, Veteran medzi vojnou a vlast'ou.

2LEED, I. Eric: Terra di nessuno. Esperienza bellica e identita personale nella prima guerra mondiale.
Bologna : Mulino, 1985, s. 157.
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osobnosti, neurdzy, trvalt premenu psychiky a nasledny problém reintegracie vojnovych
veteranov do spolocnosti, teda skutocnosti, ktorym neskdr v 20. storo¢i boli vystavené
mnohé etnika, narody a krajiny.?

Vojakovi-veteranovi pripadla tloha byt medidtorom desivého v spolo¢nosti, teda
spoloc¢nosti pripominat’ skutognosti, ktoré sa mohli vnimat’ ako neZelané a ruivé, najmi
kratko po skonéeni vojny.* Vojnou vytvorené desivé psychické obsahy vojnovi veteréni
spoloénosti komunikovali prostrednictvom mi¢ania, spomienkového rozpravania ¢i ume-
leckého (literdrneho) spracovania. V ramci literarnej tvorby mohlo ist’ o §iroku §kélu po-
stupov a poetik — od snahy realisticky zaznamenat’ vonkajsie udalosti s istym racional-
nym odstupom aZ po pokusy sprostredkovat sklisenost priamo, vyjadrit' podstatu
udalosti ¢i zasadné poznanie (viziu®).

Niektoré frekventované dobové literarne motivy reflektovali skuto€nosti suvisiace
s charakterom a spdsobom vedenia vojny. 1. svetova vojna sa charakterizuje ako vojna
technologickd, industrializovana, ale aj defenzivna a zakopova. Na bojiskach sa v dosled-
ku dominancie delostrelectva stazil, az znemoznil pohyb vojsk. Boje sa viedli na dialku
a neprichadzalo k bezprostrednému stretu muZa s muzom. Zbrane si vyZadovali budova-
nie zakopov, v dosledku ¢oho sa vojsko stalo neviditelnym, a neviditelnym sa stal aj
nepriatel’.’ PouZitie min bolo takisto spojené s ukrytim sa pod zemou. Front sa ¢asto ne-
hybal alebo sa elasticky postval dopredu-dozadu.’

Vojaci v zakopoch boli dlhé mesiace vystaveni chladu, vlhku, $pine, blatu. Bez-
prostredny telesny kontakt so zemou zndsoboval pocit premeny, splyvania so zemou,
hnitia, pochovania zaZiva. Vojna sa takto integrovala do tela jednotlivca. Zakopy vytva-
rali svojskt mapu priestoru, podzemny labyrint, porovnatel'ny s batiou alebo jaskyiiou.
Priestorovil dezorientéciu, pocit zostupu v priestore sprevadzal aj ¢asovy regres. Vojaci sa
v spomienkach ¢asto pripodobiiovali k Eervom, podzemnym $kriatkom, troglodytom, jas-
kynnym Pud'om.? Zit’ v ttrobach zeme, byt uzavrety vo vniitri hmoty bez vonkajsej hra-
nice viedlo k zrodu plutonickej a labyrintickej témy.° Rovnako ¢asta bola téma regresu do
utrob Zeme, pripadne motiv penetracie Zeme (vratane oidipovského variantu). Potladenie

>0 mytickom spracovani vojnovej skisenosti a o jej dopade na psychické zdravie pise Leed najmi v 4.
a 5. kapitole svojej knihy.

*Leed pise o prvej svetovej vojne ako o diskontinuitnej a limitnej udalosti a problém spracovania tejto
udalosti, vratane neschopnosti integracie veterana do povojnovej spolognosti priblizuje v prvej a posled-
nej kapitole svojej knihy. Upozoriiuje, Ze v dvadsiatych rokoch 20. storodia sa v eurdpskej spolo&nosti
prejavuje odklon od bezprostredne skoncenej historickej etapy (vojny). Zdoraziuje sa novy zadiatok
a nadej na iny, lepsi svet. V mnohych narodnych literatiirach sa o vojnovej téme pide viac aZ v druhej
polovici dekady. V stvislosti s navratom ,,fazkych ¢ias* (hospodarske;j krizy) sa d4 zaznamenat’ aj narast
itatel'ského zaujmu o tito tému.

3 Pod vizionarstvom rozumiem schopnost’ za istych okolnosti vidiet’ ponad javovi stranku, teda schopnost
priblizit’ sa podstate skuto¢nosti alebo udalosti. Otvorenie sa inému rozmeru vnimania nie je nadpriro-
dzenou schopnostou, naopak, prirodzene nastava v istych momentoch — &asto v situdciach in extremis.
Tito schopnost’ badat’ v literarnych vypovediach vojakov s autentickou skiisenostou z 1. svetovej vojny,
teda u Pudi, ktori Velku vojnu zaZili (a v pripade veteranov aj preZili).

¢Pozri Leed, ¢. d.,s. 31 an.

7O technike vedenia vojny pozri bliZie tamze, s. 131 a n.

8Pozri Leed, c. d., s. 185.

®TamZe, s. 107 a n.
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agresivity, ale aj vedomie, Ze priroda bola vystavena technologickému nigeniu, sa pre-
mietli do sadomasochistickych fantdzii.' Strata mobility a limitovanost’ priestoru sa
kompenzovali pohadom do neba, vysky a snami o lietani.!

Striedanie pobytu v prvej linii a v zazemi znamenalo neustalu zmenu rytmu, strieda-
nie dynamického a bukolického casu. Pocit plynutia €asu v prvej linii zasadne ovplyvho-
vali delostrelecké utoky. V situdcii oslabenej viditelnosti sa kompenzaénym orgénom stal
sluch. Neustale bombardovanie spésobovalo dezorienticiu a idajne privadzalo do kvazi-
hypnotického stavu. Mnohi vojaci kompenzovali Gzkost’ spésobenti nepretrzitymi alebo
opakovanymi delostreleckymi utokmi ritudlnym spravanim. Kazdy zavan vetra alebo
ohnutie stromu, zasvi§tanie granatu, vystrel, vybuch mohli ohlasovat’ smrt’, pred ktorou
sa bolo mozné ochranit’ vykonanim magického tkonu. 1. svetova vojna fragmentarizova-
la priestor a ¢as, a zmena v ich vnimani bola predpokladom iného interpretovania skutoc¢-
nosti — interpretovania archaického, primitivneho, ¢asto s magickymi prvkami."

1. svetova vojna vSak bola tiez vojnou technologickou a industrializovanou. Jej za-
Ciatok sprevadzala euféria, vybuch vitalnosti a pocit najdenia zmyslu. V roku 1914 sa
vojna vnimala ako udalost’ s vlastnym rytmom, s viastnou vntitornou logikou, ako opojna
a mystickd skasenost, ktord poprie industrialnu éru a oZivi predindustrialne, rytierske
hodnoty ako Cest’, odvaha, sebazaprenie a hrdinstvo. Toto odakavanie sa ukéazalo ako
velmi pomylené.!® Priebeh vojny potvrdil, Ze industridlna produkcia a technologicka de-
Strukcia s prepojené, len technologicky pokrok bol od¢leneny od produkcie a vyuZity na
ni¢enie."* Miera technologickosti a mechanickosti vojny spdsobila, ze I'udia zacali vni-
mat stroje ako vonkajskovo vniteny prvok popierajici Pudskost, ktorému sa treba
podriadit’ alebo ho v budiicnosti prekonat’. Prostrednictvom tohto postoja k stroju a tech-
nike ¢lovek vypovedal o svojom vnitre, o pocite nadvlady vonkajsej autority. Stroj sa
javil rovnako nehumanny ako iné autority typu otec, Boh, §tat. Pobytom na fronte sa tieZ
posilnil dojem straty kontroly nad priebehom udalosti, ich autonémnosti a nahodnosti. Ak
aj vojnu rozputali a riadili udia, Casom sa z nej stala samostatne existujica realita,
nechcend a od 'udskej véle od¢lenend udalost, ktort ja mohlo len registrovat’, av§ak nie
ovplyvnit’.)’ Prva svetova vojna teda vyhrotila viaceré opozicie: medzi prirodou a techni-
kou, kultGrou a civilizaciou, komunitou a societou, indeterminizmom a determinizmom.

Jan HruSovsky (1892 — 1975) patri k prvej poprevratovej generacii slovenskych
spisovatel'ov. Pocas 1. svetovej vojny bojoval na vychodnom i talianskom fronte. Jeho
prozy z dvadsiatych rokov s vojnovou témou!® obsahuju realistické i avantgardné (expre-

TamzZe, s. 152 an., 205 an.

W Tamze, s. 181.

12 Detailnej8ie pozri tamze, s. 157 an.

13 Leed eufériu zadiatku vojny pribliZuje v 2. kapitole svojej knihy. Jednou zo zasadnych dezilizii, najmé
medzi dobrovolnikmi z burZodznych vrstiev vSak bolo poznanie, Ze vojna je praca a Ze industridlna
vojna proletarizuje vietkych (Leed, c. d., s. 124).

“Pozri Leed, c.d.,s. 44an.

5 Pozri Leed, c. d., s. 50 a n. Pozri tiez Leedovu pasaz o E. Jiingerovi, s. 198 an.

16]de o kratke prozy z rokov 1923 — 1925 Zdzitok vo vzduchu, Mamma mial, Zrada slecny Assunty, Zid
a romany Muz s protézou (1925) a Peter Pavel na prahu nového sveta (1930), teda o literarne prace pisa-
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sionistické) prvky. Casto si §tylizované ako spomienkové rozpravanie G&astnika udalosti.
Objavuju sa v nich v8ak tieZ ,,vizionarske* pasaze, ktoré odkryvaji rozpravadov ,,vhlad”
do fyzikalneho sveta i metafyzickej skutoénosti.

Vo vsetkych Hru$ovského prozach s vojnovou témou sa vyskytuje motiv tusenia
vlastnej smrti. Vyraz tuSenie vyjadruje uvedomenie, Ze smrt’ je blizko, Ze je pritomna.
Realita sa otvorila inému, na prvy pohl'ad kontrastnému a predtym neviditeI'nému rozme-
ru: vojak akoby nahle nadobudol schopnost’ mimozmyslového vnimania. V novele Zdzi-
tok vo vzduchu je rozpravadom vojak, ktory ttok prezil, teda ktory méze len vonkajkovo
opisat, ako sa spraval jeho nadriadeny pred smrt'ou a ¢o sa v tiom odohravalo. V§imol si
zmenu emdacii (rezignaciu, nepokoj, zifalstvo) a nahlu premenu v tvari. ,,Ten clovek mal
v tvdri napisanii smrt* (s. 98).17 Zaroveii sa ¢osi zvnutra dralo na povrch a cheelo vyjst’
ustami. Toto ¢osi rozpravac priblizuje konvenénymi motivmi neujnej modlitby a nahle-
ho vybuchu smiechu, teda prechodom od civilizovaného, duchovného prejavu k emodné-
mu, hysterickej$iemu, primitivnej$iemu. Rozpravaé v8ak nie je schopny ist’ d’alej v pri-
bliZzeni smrti, pretoZe vel'mi priznakovo stratil vedomie: ,Co sa potom stalo, neviem.
NemozZem sa na nic rozpamdtat. Absolitne na nic* a dodava: ,.este vidy citim zavrat, ked’
si pomyslim na svoj zdzitok vo vzduchu* (s. 101). Priblizovanie sa vlastnej smrti teda
rozpravac popisuje neutralne len ako ,,zaZitok*, ale priznakovo ho situuje do sféry vzdu-
chu, medzi nebo a zem, a asociuje ho s tiaZou v nohach (na ktorych viselo bremeno — ma-
jorovo telo), ktora eSte i dnes v fiom vyvolava zdvrat, teda pocit straty stability, viru,
krazivého &i §piralového pohybu.

Pritomnost’ smrti v ¢loveku mozno vnimat’ prostrednictvom telesnych priznakov
(premena tvare, tiaZ v nohach), duSevnych priznakov (zmena emdcii) i duchovnych zazit-
kov (nadviazanie kontaktu s Bohom prostrednictvom tichej modlitby, ale aj vstipenie do
krizivého viru). Pritomnost’ smrti v okoli sa takisto da vytusit’ prostrednictvom istych
indicii, najm4 ticha a nehybnosti. Rozpravag si v8imol, Ze pred zadiatkom ostrelovania
vladlo ticho, ich vozik na lanovke zastal a ,,das akoby sa vébec nehybal” (s. 99). Vozik je
viditelny, ale nepriatel’ je skryty. Vojaci st odsudeni na pasivitu, nepriatel’ je aktivny.

Obraz prvy: Vo vesmirnom medzifase dvaja ludia ,,visia“ v zmie$anom medzi-
priestore v drevenom voziku (truhle/koliske) a rozhoduje sa, ktory z nich vstapi do Zivo-
ta a ktory do smrti. Nasvieteny je len vozik, tela v fiom si tufené, a zbytok obrazu je
v tme. Toto nasvietené kruhové centrum vesmiru sa nachadza na vertikainej osi, tvorenej
vrchom a priepast'ou. Farebnd §kala je chladnd, sivo-biela (granitova hora, sneh, siva
obloha), a tiito neZivotni monoténnost’ narusa anticipovany vpad cCervenej (krv, ktord
pretecie).

V préze Mamma mia! rozpravaé predstavuje groteskny vojnovy vyjav, ktory prepa-
ja zaciatok i koniec bytia — je kozmogoniou i apokalypsou. Rozpravaé bol jeho priamym

né s kratkym Casovym odstupom od vojny. Vojnové spomienky obsahuje aj prica Zo svefovej vojny
(1919) a na sklonku Zivota publikovana kniba Stdla vojna, stdla (1971).

17 Citaty st pouZité z vydania HRUSOVSKY, Jan: Vyber I. Bratislava : Slovensky Tatran, 2004. V texte
uvédzam len strany.
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ucastnikom, bol takpovediac uprostred diania, ktoré sa rozputalo v Otrobach zeme —
v podzemnej kaverne pod Monte Cimonom obsadenom nepriatel'skym vojskom. Dianiu
predchadzali vnttorné i vonkajsie priznaky: nepokoj, rozochvenie, tlkot srdca, pocit ta-
Zoby na prsiach, groteskne pokriveny tismev, zakolisanie pddy pod nohami a néhle ticho.
Z oblohy potom padali kamene a sypal sa jemny prach, ktory ,,pokryva kraj Sedym rubd-
Som" (s. 115). Popol a kamene — kosti matky Zeme — konvencne evokujil smrt. Na rozdiel
od statického, sterilného, odl'udsteného vesmirneho vyjavu v ZdZitku vo vzduchu predsta-
vuje Mamma mia! organicky, eruptivny, pulzujici proces sprevadzany silnymi zmyslovy-
mi vnemami. Noc osvetlujil zablesky ¢ervenych, zelenych i bielych rakiet, a Ziaria aj oCi
polosialenych vojakov. Pri oslabenej viditeInosti sa do popredia dostava sluch. Kumuluju
sa mnohé vyrazy vyjadrujuce rusivé akustické podnety: ,,udreky (...) stonanie, jajkanie,
neludsky smiech, plad, kliatby, Sialené slovd™ (s. 115), bedakanie, vykriky, ponosy.

Podminovanie hory a jej nasledny vybuch zrusil poriadok veci a premiesal prvky do
groteskného chaosu — to, &o bolo hore, sa ocitlo dolu, to, o bolo vniitri, sa ocitlo vonku,
Zivi sa ocitli spolu s mitvymi, rakiisko-uhorski vojaci spolu s talianskymi. VloZenie nalo-
ze do vnutra zeme ma zjavné sexualne konotacie — priroda bola znasilnena technickym
zasahom. Orgazmicky vybuch ma za nasledok smrt*® — do vesmiru bol z jadra zeme vy-
mréteny desivo fragmentarizovany svet. Technicky zasah do hmoty spdsobil, Ze i ¢lovek
sa roztavil na hmotu alebo v dekompozicii premiesal s prirodou. Zaroveti akoby umozZnil
smrti ,,hodovat™, zmocnit’ sa vlady nad tymto priestorom. Vybuch doznieval pomalym
umieranim zaZiva pochovanych, av8ak priestor zostal kontaminovany smrt'ou. Prebyva-
nie v ,,predsieni smrti“ (s. 120) vyvoldva procesy zvnutorfiovania: ,,oslobodené*“, expan-
dujiica smrt’ chee z vonkajsieho okolia vstipit, penetrovat’ i do vedomia a tela rozprava-
¢a. Rozpravag citi napitie, strach, dusi sa, mé zrakové halucinécie, poCuje nareky, aZ sa
napokon v noénom zapase stretdva s kostlivcom-inkubom.

Obraz druhy: ,,Les zmizol, akoby ho skosili neviditelné ruky. Ostalo len niekolko roz-
trieskanych priov, trochu suchého haluzia a kde-tu osamely, bezlisty strom, tisickrat predier-
kovany Srapnelovymi gulkami a Spicatymi projektilmi strojovych pusiek. No celkom holy
predsa nebol (...) cudné ovocie viselo na riom: zdrapy Siat, hnijuce vautornosti, celé franfor-
ce scernetého ludského mdsa, kusky grandtov, rozldmané pusky, zakrvavené kosele, bliizy
(...) humus uplne vymizol, trava vyhorela (...) nebolo tu kiska zelene® (s. 114). ,,Roztrisené
zelenkavé predmety (...) niektori dopoly zasypani, niektori na bezforemnit masu rozgniaveni
(...) Na jednom mieste tréi zo Sutu oSkviknuta ruka so zatatou pdstou (...) tam zasa vykitka
spod balvana hlava rozmliazdeného porucika (...) nedaleko nds visi na hrane skaly krvava
motanina Criev, obliciek, pecienok, o krok dalej osameld noha, ktorej pdr bohviekde odpo-
Civa (...) Na kilometre zalietli jednotlivé udy, celé okolie bolo znecistené handrami ludskej
koze, ludskymi vntitornostami, ludskym mozgom...* (s. 117).

18 Podobny motiv — aviak bez technicko-civilizaéného prvku — obsahuje F. Svantnerova novela Piargy,
uverejnend v subore Malka (1942). Namet novely Piargy sa &asto daval do stivisu s dielom francizsky
pisuceho §vajtiarskeho prozaika Ch. F. Ramuza, najm4 s jeho romanmi La grande peur dans la montag-

folklorizovaného rozpravania o desivych a nevysvetlitelnych udalostiach, ktord vyuzil aj HruSovsky.
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V préci Zid podal Hrugovsky iny, tentoraz vonkajikovy obraz smrti (tvar ako diva-
delna maska Smrti). Motiv obesenca pouZil rovnako ako ini autori inklinujtci k expresio-
nizmu (M. Urban, J. Bar¢-Ivan), s dérazom na grotesknost’ vyjavu a na inStinktivne bra-
nenie sa smrti. Motiv obesenia je z formélneho hPadiska naturalistickou S§tadiou
zomierania, ktora ma Standardizované prejavy (chrlanie, éervena tvar, komické zvuky,
zasklby Gidov, roztvorené o&i). Z vyznamového hl'adiska upozoriuje na atavistické spra-
vanie civilizovanej spolo¢nosti, ktora sa spéja v primitivnom, ritudlnom, kvazidivadel-
nom akte usmrcovania a zomierania. Smrt’ obesenim je degradaciou l'udskosti — tak ako
poniZuje obet’, poniZuje aj vykondvatel’a ortiel’a i prizerajucich sa. HruSovsky tu upozor-
fiuje na fascindciu nasilim, na agresivitu voci slab§iemu alebo inému, ktora divakovi na-
priek odporu brani zasiahnut'. (Takto sa do istej miery mdZe vysvetl'ovat’ aj pozadie vzni-
ku a priebeh vojnovych konfliktov.)

Vo viacerych HruSovského pracach sa — podobne ako u inych dobovych autorov
roznych ndrodnych literatir — objavuju erotické motivy a sexudlne, najmi sadomasochis-
tické a oidipovské fantdzie. Ich vyskyt u mnoZstva autorov mdZeme vnimat’ ako literarnu
modu, ktora viak Ciastocne reflektuje fyzické a psychické skuto¢nosti za vojny. Ako sme
uz uviedli, 1. svetova vojna bola vojnou zakopovou, defenzivnou a technologickou, ktord
hatila pohyb i agresivitu vojsk a privadzala k vedomiu nésilia vykonavaného technikou na
prirode. Zmyslom vojny bolo udrzat’ si &i prenikniit’ na isté izemie. V novele Zrada slecny
Assunty sa kontakt s fantazijnym objektom tiZby na talianskej strane deje na dial’ku, pros-
trednictvom d’alekohl'adu. Udajné zrada sa tresce pokusom zni&it objekt tizby rovnako na
dialku, granatom. Tento ndhodou nevybuchne, a tak ,laska* moZze pokraovat’ v imagina-
cil — libido tiZiace realizovat’ sadisticky &in sa stahuje do narcistného §tadia.

Hru8ovského najznamejsie dielo, Muz s protézou, sa takisto odohrava pocas 1. sve-
tovej vojny a jej protagonistom je vojak, porucik Seeborn. Vradenie do vojnového kon-
textu je priznakové, avSak nie prvoradé: vojna len akcentuje kreativny a deStruktivny pol
inStinktivneho spravania. Jadrom prézy je uskutoCnenie strategického zameru na ,,bojisku
lasky*, ktory ma svoju paralelu aj vo vojensko-historickom plane, oba viak len kopiruji
radovo vyssi vesmirny zapas. Stretnutie s Minou je len sudast'ou, katalyzatorom doleZi-
tej8ieho procesu, ktorym je proces Seebornovej vnatornej premeny. Dej pribehu zachyta-
va etapu medzi ,,muzom s protézou* a muzom, do ktorého vstipil ,,ten druhy, chmurny*.
Kompozicia prozy koreSponduje s jej vyznamami: okolo ustrednej udalosti (,,dobytie*
Miny, Minina , kapitulécia®)!® sa ako systém sustrednych kruhov rozvijaju vy&ie vyzna-
my a vkladanim epizodnych pribehov sa rozpravanie linearizuje.

V prvej faze sa libido odputalo od objektného sveta a narcistne upriamilo pozornost’
na seba, avSak cit lasky zostal amputovany. V druhej faze, po stretnuti s Minou, do See-
borna vstapil ,,nirvdnou pachnuci diabol* (s. 203), teda predzvest’ zahuby, smrti, zatrate-
nia. Sadisticky plan ovladnut’ Minino telo a nasledne zniit’ jej dusu bol determinovany
nie protagonistovym, ale vesmirnym scenarom. Stretnutie Miny a Seeborna bolo neod-
vratné, pritahovala ich rovnaka sila ako pritahuje magnet k severnému pélu.?® ,Boj“
dvoch pohlavi tak ¢i tak smeroval k splynutiu v sexualnom akte, a tuzbu znasobila bliz-

1% ZohPaditujeme optiku muZského rozpravaca-vojaka.
2 O magnetizme sa Hru$ovsky zmiefiuje aj v proze Mamma mia!.
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kost’ smrti ~ Mina , kapitulovala® po sprive, Ze Seeborna odvelili na front. Obaja prota-
gonisti — v logike s biblickym dedigstvom — vytusili, Ze po sexualnom splynuti bude na-
sledovat’ smrt’, Ze samotnym sexualnym aktom vstupujii do logiky vesmirneho diania.
Muz s protézou ma v ,jadre” konvenéni dekadentno-expresionistické?' poetiku a metafy-
ziku. I preto je moment sexualneho splynutia, podobne ako tuSenie smrti, sprevidzany
nepokojom, rozruSenim, zmenami nalad a snami: ,,Ach, povedz mi, drahy, preco je to, Ze
sa mi Cudnym smiitkom zviera hrdlo, preco mi slzy stupajii do 0éi? (...) A preco mdavam
noc co noc také cudné sny?* (s. 186). Mina kra¢a do Seebornovej izby premenenej na
dekorativnu divadelnt scénu skutotne ako na smrt’ — trikrat urobi znamenie kriZa a potom
vykrodi, ,,biela, akosi meravo vzpriamend™ (s. 190). Jej pohlad odraZa vautorn premenu
— meni sa zo zakaleného na bl¢iaci a potom z neho ,,vy$§lahla (...) strasnd nendvist, vedo-
mie konecnej pordazky. A potom zahorela v pohlade viZasnd vizkost: nekonecne jemny in-
Stinkt Zeny vytusil vSetko, ¢o malo nevyhnutne a neodvratne prist™ (s. 191). V izbe vladne
ticho, obaja zbledli, krv im stuhla v Zilach (s. 193), Mina vykrikla, zalomila rukami,
a zostala stat’ ako ,,odsadena’ —, yuky viseli bezviddne pozdl'z“ tela, hiava hlboko sklonena,
oci hladeli meravo na jeden bod koberca™ (s. 194). Mina v tejto pasaZzi posobi ako posta-
va z expresionistickych obrazov ¢i filmov (biela, matozna, polosialena postava s plantici-
mi odami, v ktorych mozno &itat’ hibku vnutorného diania).2 Milovanie meni proporcie
aktérov — ,,malinkd a biedna“ (s. 194) Mina vyréstla na ,,bielu, mramorovu sochu® (s.
195), zatial’ éo Seeborn, spodiatku rastici do vysky, naberajaci ohromné dimenzie, stava-
jlci sa bohorovnym, v zavere klesol ,,biedny a mali¢ky™ (s. 195). Pre Seeborna je milova-
nie s Minou obsiahnutim ,,neba“ i ,,pekla”, povedané inak, navratom k déverne znamemu
(a desivému) predobrazu Zzeny. MuZ ma nasledne tendenciu obvifiovat’ Zenu z primitiv-
nosti a animalnosti: ,,0, Zeny! 0, dych pravekov! (...) vanie z vds puch diluvialnych hus-
tin, z kiorych ste sa bliZili Selmovitym kvokom, plné krdasnych i straslivych inStinktov, ne-
lutostné, bezcitné a milosti neznajuce* (s. 187), ale prave vdaka tomuto ,regresu”
spoznava zakonitost’ diania, vratane vhl'adu do veci buducich.

Sexudlny akt je procesom expanzie a redukcie, sprostredkovanym telami. Subjekt
nadobudol odstup od seba samého, stal sa objektom, priom pretrvavajice vedomie ski-
senost’ zaznamenavalo a vyhodnocovalo. ,,Keby sa ma niekto spytal, éo sa robilo vtedy
okolo nds, nevedel by som odpovedat* (s. 196). Individualne vedomie sa otvorilo SirSie-
mu kozmickému vedomiu a pochopilo, Ze dianie smeruje k zaniku. NezvratiteI'nost, ni¢i-
vost’ a nesputanost’ tohto pohybu vyjadruje prirodnd metafora: ,,.Lavina, ktord sa kedysi
v neznamej chvili a na nezndmom mieste odputala od svahu, ruti sa podla odvekych zd-
konov prirody so stupfiovanou rychlostou, niciac a gniaviac vsetko, Co jej pride a nevy-
hnutne musi prist’ do cesty, a niet nijakej moci na svete, ktord by zabradnila, aby v presne
vymeranom case so straslivym rachotom nedosiahla najhlbsi bod svojej drahy* (s. 200).
Akékol'vek snaha jednotlivca kontrolovat’ procesy je nemozZna, pretoZe dianie v skutoc-
nosti podlieha univerzalnej voli. Dianie, ktoré sa zaCalo v istom ase na istom mieste,
bude dokonané v danom momente v budiicnosti na danom mieste.

'V tomto prispevku akcentujeme expresionistické modelovanie textu. Préza viak obsahuje aj mnoZstvo
realistickych prvkov.
2 Ofélia bola jednou z konvenénych $tylizacii Zeny v dobovom umeni.
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Obraz treti: Vesmir je ,,organicky stroj*. Posobia v fiom viaceré (mechanické) sily
a prebiehaji viaceré (vitalne) procesy, ktorym zodpoveda aj iné vnimanie Casu: pulzné
dianie (diania) je vradené do linearneho €asu, resp. zdanlivo linearne plyntci ¢as pozosta-
va zo série paralelnych pulznych diani. Za istych okolnosti je individualne vedomie
schopné expandovat’ a stat’ sa ,,okom®, ktoré s odstupom zaznamendva, zapisuje.

Hru$ovského d’al§i roman s vel'mi priznakovym titulom Peter Pavol na prahu nové-
ho sveta je repertoarom motivov,? ktoré vyprodukovala 1. svetova vojna.

Obraz $tvrty: ,.... §ira, tichd zem s bohatymi nivami, tajomnymi hdjmi a iernymi
pralesmi, s hadovitymi riekami a horskymi riavami, s vinistymi kopcami a nebotycnymi
turiiami, so zasnezenymi dedindéckami a tichymi mesteckami (...) I zaznel z hibky vidiny
novy prekrdsny ton (...) a jednako bola harménia taka dokonald, ako keby naladil ndstro-
Je ten isty bozsky ladis™ (s. 368). ,,Prava laska k ludstvu dokonca podmiediuje pravii ldsku
k ndrodu a obidve zas nie si ani dobre myslitelné bez pravej ldsky k Zene (...) Preto je
i vSetko dobré a spravodlivé, ¢o sa deje v mene tejto trojjedinej velkej lasky, a skutky, rfiou
splodené, mézu byt len BoZim poZehnanim* (s. 345). ,.kazdy ndrod md svoje poslanie (..)
Beda viak narodu, ktory nevypini toto poslanie!“ (tamZe, s. 346).

Tento pastoralny obraz s kazatel'skym komentarom je jednou z vidin, ktori mé dos-
tojnik raktisko-uhorskej arméady slovenského pévodu Peter Pavel pogas pobytu na fronte.
Uz som spomenula, Ze uvedomenie si ni¢ivej sily technologie a telesny kontakt so zemou
vyprodukovali oidipovsku reakciu:?* technoldgia bola otcom civilizacie, ktory pachal na-
silie na matke Zemi. Vojak bol podobne ako diet’a niiteny obetovat’ svoje taZby narokom
»Patrie® (,,rodinnému zaujmu®) a fantazijnymi predstavami o ovladnuti, prieniku na isté
tuzemie kompenzoval imobilitu. Z tohto pohladu mozZno aj milenecky pomer Slovaka
Petra Pavla k dvom rakuskym Zendm povaZovat' za oidipovsky. Marilla a majorka pred-
stavuju dva odli§né poly (sviticu a hriesnicu), obe st viak v zdvere romanu priznakovo
znasilnené. Scénu znasilnenia a smrti majorky moZno vnimat’ ako apokalyptickt agéniu
monarchie: na jej tele sa vystrieda dvandst’ vojakov. Marilla zasa po bolSevickom nasili
spacha samovraZdu, ktora tieZ moZno interpretovat’ metaforicky. Obe Zeny patria k po-
slednym obetiam vojny, a ich smrt’ (smrt’ Rakusko-Uhorska) bola nevyhnutna na to, aby
Peter Pavol na koni mohol odevélat’ naspit’ do svojej novozrodenej domoviny (aby diefa
mohlo realizovat’ svoje tiZby). Vojnou akoby sa napltiovala Spenglerova teéria o civili-
zéciach vyvijajicich sa v kruhoch: zanik monarchie bol potrebny na to, aby mohli vznik-
nit’ nové narodné Staty.?

* Romin obsahuje prvky inklinujtice k neoromantizmu, expresionizmu i realizmu. Neoromantické st napri-
klad fantazijné vidiny: armada mftvych, bol'Sevicky teror, rozhovor s dugou, stretnutie s trojjedinou Zenou
(wmilenkou, matkou, sestrou). Grotesknymi a expresivnymi zdznamami reality st napriklad orgie dostojni-
kov, bojovy masaker, znasilnenie majorky, pohreb ddstojnika, pokus o bolSevicky prevrat v armade... Dal-
Siu zloZku roménu tvoria realistické scény z vojenského Zivota a reprodukovanie ideolégie i propagandy
(monarchistov, stiipencov bol'Sevizmu i ideolégov nového povojnového usporiadania Eurdpy).

*'Na oidipovsku reakciu upozoriiuje napr. i Leed v pasdZi venovanej E. Jingerovi, c. d., s. 201 an,

» Tento moment sa mdZe interpretovat’ — v duchu prace pol'skej autorky M. Janion — ako prejav patriotic-
keho vampirizmu (krv je potrebné preliat’ pre nérod).
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Romén vanikol priblizne desat’ rokov po skondeni vojny, a tak vojnu ideologicky
interpretoval uz v stilade s povojnovym politickym vyvojom. Potreba najst’ hibsi vyznam
vojnovych obeti viedla k zdorazilovaniu ducha spolupatri¢nosti, kamarétstva a novej ko-
munity vzniknutej vo vojne.” Jednym z ddsledkov 1. svetovej vojny bola revitalizicia
motivov obrodeneckého nacionalizmu. Vojna sa stala limitnou skusenost’ou (,,prahom*),
odistou, pripravou na novy svet. Novy svet je organicky, ¢oho prejavom je Zivot naroda.

KaZd)" Z0 étyroch ,,obrazov® na motivy HruSovského préz akcentuje iny aspekt
avantgardnej estetiky. Prvy, in§pirovany novelou ZdZitok vo vzduchu, smeruje ku geomet-
rickej abstrakeii (expresionizmu). Dalsi, ktory reprodukuje vizualne kvality novely Mam-
ma mial, je fantasticko-groteskny, ohlasujici surrealizmus. Interpretacia MuZa s protézou
viedla k vytvoreniu scudzeného, mechanicko-fyzikdlneho modelu univerza (pohyb a sila
castic), zatial’ ¢o roméan Peter Pavel na prahu nového sveta obsiahol (vo vizionarskych
paséaZach) pastoralne vyjavy a klarizmus. Tieto §tyri ,,obrazy* st samozrejme modelovym
,»vhladom* do reality literdrneho diela, pokusom akcentovat’ momenty otvorenia reality
a zahliadnutia podstaty v rozpravani. Odkrytie, obnaZenie reality (vizia) je v8ak vo vset-
kych spomenutych dielach vradené do konvenéného, linearizovaného rozpravania, ktoré
oslabuje intenzitu dojmu zo spoznaného/videného.

Literarne rozpravanie je formou mediacie v istom spoloCenstve: zmierfiuje napitie
a konflikty, pri¢om zohl'adfiuje potreby a (ne)pripravenost’ spoloCenstva. V HruSovského
dielach rozprava¢ ¢asto ponika dvojita optiku, dve moZnosti interpretovania udalosti
v duchu vyroku ,,Naco prikladat veciam iny zmysel?* (s. 111). Potencidlne traumatizuju-
ce poznanie o svete sa teda zl'ah¢uje tym, Ze sa z neho stdva ,,strasidelné* rozpravanie, len
namiesto hrozostraSnych pribehov o $kriatkoch a vilach sa posluchac¢i desia vyjavmi
z vojny. Napitie medzi sujetovost'ou a ustnost'ou?’ sa cielene nevyhrocuje, takZe v pripa-
de HruSovského je moZzné hovorit’ o ,,hatenej” avantgarde.

,Cierny“ romantizmus v poprevratovom obdobi aktualizoval predindustrialne, anti-
mestiacke hodnoty, ale aj autenticki a organickd zlozku v ¢loveku. Z tohto hl'adiska bolo
umenie dvadsiatych rokov pokusom dosiahnut’ rovnovahu medzi racionalnymi a iracio-
nalnymi prvkami, medzi determinizmom a indeterminizmom, medzi materidlnym a spi-
ritudlnym. HruSovského prézy s vojnovou tematikou nadvizuji na romantické dedi¢stvo
viacerymi prvkami, napriklad: 1. chapanim prirody ako odl'udstenej, nezainteresovanej
na Pudskom osude, uplatiiujiucej svoju vol'u; 2. zobrazenim extrémnych (vizionarskych,
fantastickych &i snovych) stavov izolovaného, asto rozpolteného individua; 3. chdpanim
naroda ako organického ttvaru a mesianistickymi prvkami pri zobrazeni narodnej témy.
Posun oproti romantizmu 19. storofia vidim v integrovani 1. novych zisteni filozofie
a fyziky pri projektovani modelu univerza; 2. poznatkov psychoanalyzy; 3. vojnovej ski-
senosti, realita ktorej bola natol’ko desiva, Ze sa kompenzovala aj regresom do sféry fan-
tazie a mytu a natol’ko fragmentarizovana, diskontinuitna, Ze si ¢asom vyZziadala novy

¥ Tento pocit vyjadrovali aj stretnutia veteranov, ich piesne a slavnosti. BliZ3ie pozri v 6. kapitole Leedovej
knihy.
7 Ide o terminy dobovej estetiky (M. Bakos).
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umelecky tvar. Romantické dedi¢stvo zuZitkovali okrem generécie Hrusovského aj autori
tvoriaci v Gase 2. svetovej vojny (ako napriklad F. Svanter ¢i D. Tatarka). Zatial' ¢o Hru-
$ovského generacia opisala realitu Materialskrieg a ndznakovo (S§pekulativno-intuitivne)
i jej metafyziku, autori §tyridsiatych rokov komunikovali vojnovt skisenost’ so znalos-
fou moderného mytu alebo filozofickej antropoldgie, ktora ovplyvnila i podobu ich roz-
pravania.

PRAMENE

HRUéOVSKY", Jan: Mamma mia! In: Vyber I. Bratislava : Slovensky Tatran, 2004, s. 109 —122.

HRUSOVSKY, Jan: MuZ s protézou. In: Vyber I. Bratislava : Slovensky Tatran, 2004, s. 141 —212.

HRUSOVSKY, Jan: Peter Pavel na prahu nového sveta. In: Fyber I. Bratislava : Slovensky Tatran, 2004,
8. 213 —480.

HRUSOVSKY, Jan: Z4Zitok vo vzduchu. In: Vyber 1. Bratislava : Slovensky Tatran, 2004, s. 94 — 102.

HRUSOVSKY, Jén: Zrada slecny Assunty. In: Vyber I. Bratislava : Slovensky Tatran, 2004, s. 123 — 132.

HRUSOVSKY, Jan: Zid. In: Vyber L. Bratislava: Slovensky Tatran, 2004, s. 133 — 140,

LITERATURA

LEED, J. Eric: Terra di nessuno. Esperienza bellica e identita personale nella prima guerra mondiale. (No
Man’s Land. Combat and Identity in World War I, 1979). Bologna : Mulino, 1985.

Doc. Dagmar Kro¢anova, PhD.
Katedra slovenskej literatiry a
literarnej vedy FF UK

Gondova ul. 2

814 99 Bratislava

SR

e-mail: dagmar.krocanova@gmail.com

114 Slovenska literatiira, 60, 2013, & 2



