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HISTORIA A SUCASNOST G

TATIANA PIRNIKOVA
Hudobna teoreticka a pedagogicka

Abstrakt: Autorka venuje v studii pozornost detskej opere Brundibdr od autora Hansa Krasu.
Sumarizuje kontexty uvadzania diela pocas 2. svetovej vojny v terezinskom ghette a nacrtava
histériu jeho nastudovani v povojnovom obdobi. Zamysla sa nad fenoménom umeleckej tvor-
by pre deti, v ramci ktorého predstavuje tato opera, urena detskému aj dospelému interpre-
tovi, isté Specifikum. Analyzuje nové interpretacné roviny diela a zaujimavé autorské ponatia.
KIucové slova: opera pre deti, ghetto Terezin, hudobna inscendcia, umelecky projekt

Osudy hudobnych skladieb st nepredvidatelné, neraz nepriamo imerné povod-
nym predstavam a zamerom skladatelov. Cesta k posluchacom byva casto ovplyv-
nena vopred neplanovanymi okolnostami, ktorych posobenie splynie s vnitornym
naladenim diela a vygeneruje novu kvalitu. Do kategodrie takychto diel patri aj ope-
ra Brundibdr skladatela Hansa Krasu'. Sotva by autor, ktory pisal dielo s tmyslom
uchadzat sa o ocenenie v sutazi vypisanej ¢eskoslovenskym Ministerstvom Skolstva
a narodnej osvety, predpokladal jeho neskorsi celospolocensky vyznam a svetovi
popularitu. Nebyt okolnosti, ktoré uvedenie diela postretli, dnes by sme hodnotili
Brundibdra ako hudobnti spevohru viazant na fabulu jednoduchého pribehu, ktorej
interpretdcia moze byt realizovana bud' prostrednictvom dospelych spevakov a in-
Strumentalistov, alebo je dostupna ako kombindcia detskych a dospelych interpre-
tov. Celkova sviezost hudby, jej vyrazova bohatost, melodicka tvarnost a rytmicka
pestrost spolu s vychovnym potencidlom, ktory pribeh pontika, prezentuju dodnes
nespochybnitelnti vhodnost tohto diela pre detského recipienta. Okolnosti prvych
uvedeni spominanej detskej opery vsak boli celkom iné, ¢im nasledne vygenerovali
jej Specificku zivotnu put.

V sirokom okruhu hudobnej kultury zabera oblast hudby pre deti len nepatrné
miesto. Nie vSak marginalne. Napisat skladbu, ktorej Specifikom by bol odkaz na
detsky svet ¢i potrebu dietata, predstavovalo pre hudobného tvorcu vzdy vyzvu.
Naprie¢ storoc¢iami na fiu reagovali mnohi. Dovody boli c¢asto praktické, hudobno-
-edukacné, ked sa vokalne ¢i instrumentalne skladbicky stavali prostriedkom k po-

! Hans Krasa (1899, Praha — 1944, Osvienc¢im), pévodnym menom Johann Karl Krasa, hudobny sklada-
tel ¢esko-nemecko-zidovského povodu. K hudbe inklinoval od detstva. Po ukonceni nemeckého realneho
gymnazia absolvoval stikromné studium skladby u Alexandra Zemlinského. Popri detskej opere Brundibar
(1938) napisal aj operu Zdsnuby ve snu (1933), za ktort dostal v roku 1933 Ceskoslovenski $tétnu cenu.
Zaroven bol autorom slacikového kvarteta, kantaty a piesni. Uvedenie jeho orchestralnych i komornych
skladieb, zalmovej kantaty a opery sa stretlo s priaznivym ohlasom domacej i zahranicnej kritiky. Viac
o Hansovi Krasovi pozri CERVINKOVA, Blanka. Hans Krdsa: Zivot a dilo skladatele. Praha : Tempo, 2003.
ISBN 80-901376-0-1.
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stupnému ziskavaniu hudobnych zrucnosti u deti, k osvojovaniu si interpretacnej
techniky spevu ¢i nastrojovej hry. S postupnym prienikom fantézie do hudobného
sveta vznikala zaroven prileZitost stvarnit samotné atributy detstva: zvedavost, hra-
vost, premenlivost, naivitu, dovercivost, jednoduchost. Stapol zadujem o narativnost,
ktora zacala byt vhodne deklarovana cez fabulacné formy pribehu — rozpravku, baj,
legendu. Svet hudby pre deti zacal nadobudat nové horizonty a prenikat z oblasti so-
lovej ¢i komornej hry aj do syntetickej$ich Zanrov. Zacal byt chapany ako samostatna
entita: skladatel s ambiciou oZivit detsky svet sa neusiloval o zjednodusSenie pohla-
du, predstavy a skuasenosti dospelého, lez o pozorovanie a nactivanie svetu dietata.
Zmena optiky priniesla zarovenl nové vychodiska pre kompoziciu. K detskej hud-
be a hudbe pre deti pribudla dolezita oblast hudby o detoch. Interpretacne narocné
diela uz nemohli stavat na priorite detského interpreta, prinasali r6zne kombinacie
prienikov detskej a dospelej optiky, interpretacie, percepcie.

Kategorizovat fenomény ,dieta”, ,detstvo” v hudobnej kultire, to znamena
zohladnovat réznorodost a viacznacnost ich stvarnenia a pdsobenia. Miera pedago-
gickej vyuzitelnosti je sice jednym z moznych kritérii, casto vSak nepresnym a neob-
jektivnym. Nie je totiZto priamo imerna voci aspektom umeleckej kvality prezento-
vanych diel. V hudobnej literattre existuje viacero vynimocénych skladieb, ktoré su
umelecky origindlne a svojbytné, a teda je ich vyznam nadcasovy — pedagogicka, ale
aj umelecka prax ich vSak vyuZziva len margindlne. Dévodom je casto interpretacna
naroc¢nost ¢i komplikovanost umeleckého stvdrnenia. Takymi st napriklad piesne
z cyklu Modesta Petrovi¢a Musorgského Detskd izba. Skladatel v nich svojim ume-
leckym videnim, nezatazenym pedagogickou optikou, spritomnuje bezné obrazy
detského sveta so skutocne vynimoc¢nou pravdivostou, lahkostou a prirodzenostou.
Podobne st pedagogickej i umeleckej verejnosti malo zndme skladby cyklu Rikadld
od Leosa Janacka, v ktorych autor hravo, duchaplne a bezprostredne ozivuje vlast-
nou originalnou expresivnou recou kratke nonsesové versiky. Rovnako je ako celok
nedoceneny Mikrokozmos Bélu Bartoka, ktory s chirurgicky presnou logikou rozvija-
nia, narastania a kosatenia elementarneho hudobného tvaru ponuka obraz o zrode
a dozrievani hudobnych myslienok.

Specificky priestor poskytuje detskému recipientovi operny Zaner. Fenomén
rozpravky a fantazijného pribehu je vo vSeobecnosti detmi prijimany vdacne a bez-
prostredne. Tento fakt sa dodnes premieta aj do dramaturgie opernych scén. Operné
tituly ako Carovnd flauta (Wolfgang Amadeus Mozart), Carostrelec (Carl Maria von
Weber), Predand nevesta (Bedfich Smetana), Rusalka (Antonin Dvotak), Sadko (Nikolaj
Rimskij Korsakov), Prihody Lisky Bystrousky (Leos Janacek) a d'alsie st dlhodobo etab-
lované ako javiskové predstavenia, ktoré je mozné prezentovat aj detom. V principe
vSak nejde o diela, ktoré boli primarne venované detskému recipientovi.

V zamerani sa na detského posluchéaca osobne povazujem za prelomovu operu
Mauricea Ravela Dieta a cary (1925). Optika priblizenia sa detskému videniu sveta
tvori v tomto javiskovom diele skuto¢ne prioritnt liniu. Naplno tu oziva svet fanta-
zie, hravosti a bizarnosti, je vypovedany plnokrvnym hudobnym jazykom s bohatou
rytmikou, expresivnou melodikou, instrumentalnou farebnostou. Opera je vsak dal-
Sou z tych skladieb, ktora trpi dlhé desatrocia pedagogickym a umeleckym nedo-
cenenim. Sirgej verejnosti je takmer neznama, na divadelnych scénach sa pre svoju
interpretacnti a inscena¢ni narocnost objavuje len zriedkavo.

Medzivojnové obdobie zrodilo zaujem viacerych hudobnych skladatefov o hla-
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danie takych postupov, ktoré by cez vidinu a poznanie detského sveta dokazali
plynulejsie prepéjat pedagogickt a umeleckti prax. Paul Hindemith, in§pirovany
Kestenbergovou reformou hudobnej vychovy, ktord bola uplatiiovana v rdmci Wei-
marskej republiky, napisal operu pre Skoly nazvanu Wir bauen eine Stadt (Staviame
mesto, 1930). Carl Orff zacal na zdklade intenzivnej spoluprace s pedagdégom tan-
ca’ prezentaciu prvej verzie improvizacne ponatého hudobno-vzdelavacieho systé-
mu Schulwerk. Iniciativu smerom k inovativnym divadelno-hudobnym postupom
a k muzikalu vyvinula dvojica Bertolt Brecht a Kurt Weill.

Prave na Brechtovu myslienku o priorite tvorenia hudby pred jej po¢tivanim nad-
viazala prazska dvojica umelcov — hudobny skladatel Hans Krasa a spisovatel Adolf
Hoffmeister®. Vychodiskom pre zhudobnenie sa stal sujetovo nekomplikovany pri-
beh*, ktorého centralnymi aktérmi st dve deti — sirodenci usilujuici sa zohnat penia-
ze, aby mohli kupit mlieko pre chorti matku. Narazaju na I'ahostajnost okolia, trhovi
predajcovia im zretelne davajui na vedomie, Ze za kazdy zakupeny tovar je potrebné
zaplatit. Rozhodnt sa preto napodobnitf ¢innost pouli¢ného muzikanta Brundibara®,
ktory zabava Iudi v mestecku osvedcenymi hudobno-estradnymi kaskami, za ktoré
je okolim finan¢ne oceneny. Na pouli¢né vystapenie deti vSak nikto z okolia nereagu-
je, naopak, ujde sa im pokarhanie od miestneho policajta. Pomoc napokon prichddza
od zvieratiek, ktoré zmobilizuju vSetky deti v okoli a zorganizuju spolo¢né vystu-
penie. To vzbudi pozornost okolia a prebudi ochotu finan¢ne pomoct. Arogantny
a sebavedomy Brundibar dostava priucku a ustupuje vseobecne prezivanej radosti
deti a ich priaznivcov. Pribeh v sebe nesie vSeobecne humanne posolstvo o dobrej voli
a spolupatricnosti, ktorych posobenie dokaze eliminovat egoistické zaujmy jednot-
livcov. Da sa predpokladat, Ze sa pren autori rozhodli uz vo vztahu k dobe, v ktorej
ho pisali (1938), netusiac vsak tragické dosledky bliziaceho sa obdobia.

Na zaciatku vojny Adolf Hoffmeister emigroval, Hans Krasa ostal zit v Protekto-
rate Cechy a Morava. Ako Zidovi mu bolo po velmi kratkom ¢ase zakazané stykat sa
na verejnosti s priatelmi a zndmymi. Kontakty udrziaval potajomky, s umeleckou ko-
munitou sa stretaval v sirotinci, umiestnenom v prazskom $portovom areali Hagibor.
V juli roku 1941 oslavoval riaditel sirotinca Rudolf Freudenfeld patdesiate narodeni-
ny. Pri tejto prileZitosti zacal okruh hudobnikov nacvicovat spolu s detmi, Zijticimi
v utulku, operu Brundibdr. Nécviky viedol Rafael Schachter. Koncom novembra 1941
vSak bol deportovany do zidovského zberného tabora v Terezine, a tak sa dokoncenia
hudobného nastudovania opery ujal Rudolf Freudenfeld ml., syn riaditela sirotinca®.
Premiéra sa napokon konala v zime na prelome rokov 1942 a 1943. Miestom konania
bola jedalen sirotinca, kde sa zislo priblizne 150 divakov. Predstavenie sa odohra-
lo v utajeni a pre uzavrett spoloénost, pretoze kultirna ¢innost Zidov bola v tom
Case zakazana. Jednoduchu scénu inscenacie navrhol architekt Narodného divadla
v Prahe FrantiSek Zelenka. Na pddiu rozostavili ohradu z brvien, cez ktort prevesili

2V ramci Giinterschule v Mnichove.

3 Adolf Hoffmeister (1902, Praha — 1973, f{iéky), novinar, spisovatel, dramatik, vytvarnik, karikaturista,
prekladatel, pravnik. Od roku 1927 spolupracoval s Osvobozenym divadlom. V roku 1939 emigroval do Pa-
riZa, po¢as pobytu v USA pdsobil ako redaktor Hlasu Ameriky. Po navrate do Ceskoslovenska bol vyrazne
spolocensky ¢inny. Po roku 1970 mu bola zakdzand akakol'vek umeleckd, publikacnd a vystavna ¢innost.

* Text Brundibdra pozri HOFFMEISTER, Adolf. Hry a protihry. Praha : Orbis, 1963, s. 143 — 163.

® Vyznam slova: mrzuty medved, dudros, ¢meliak, brucivéa bytost.

¢ Po vojne vystupoval pod menom Rudolf Franék.
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obrazky zvieratiek. V mieste tvare mali vyrobeny otvor pre hlavy tcinkujtcich deti,
ktoré stvarfiovali zvieratkd. Dirigoval Rudolf Freudenfeld ml., orchester bol zreduko-
vany na troch hracov. Zaujimavostou nastudovania je, Ze jedinou hudobnou oporou
pri nacviku bol klavirny vytah. Original partitary v tom ¢ase k dispozicii nebol. Pra-
menné zdroje uvadzaji, Ze v Prahe boli v spominanej zostave uvedené dve predsta-
venia opery Brundibir.”

Hansa Krasu deportovali do terezinskeho ghetta uz v auguste 19428 prazskych
uvedeni opery sa teda neztcastnil. Naskytla sa vSak nova prilezitost — nastudovat
operu priamo v ghette, kde sa ocitla vi¢ina povodnych aktérov predstavenia. Spe-
cificka klima tabora to umoznovala. Vo februari 1942 bola totiz v Terezine zalozena
organizacia Freizeitgestaltung, ktorej cieflom bolo organizovanie kultirneho a ume-
leckého zivota. Umelecka produkcia sa postupne stala legalnou sticastou zivota Iudi
v ghette. Do Terezina deportovali mnohych Zidovskych umelcov nielen z Cech, ale
aj z Nemecka a dal$ich okolitych Statov. Dramaturgia umeleckych programov mohla
dokonca pojat aj progresivnejsie trendy, hrali sa diela zakazanych zidovskych auto-
rov, jazz, hudba moderny. Na umeleckych podujatiach znela hudba komorna, zbo-
rova, prezentované boli operné tituly i kabaretné predstavenia.” Cesky hudobny his-
torik Milan Kuna vo svojej monografii venovanej hudobnému zivotu v terezinskom
koncentracnom tébore piSe: ,Toto vSechno vyjimecné ovliviiovalo vysledny profil
kulturniho déni v Terezin€. Nebylo to bez rizika a obéti, bez cilevédomé a houzevna-
té snahy terezinskych umélcti nenechat se omezovat v duchovnim vyvoji, ttebaze jiz
stali v blizkosti rozhrani Zivota a smrti.”*

Uvadzanie opery Brundibdr sa postupne stalo vyznamnou kapitolou histdrie Tere-
zina. Hans Krasa vyhotovil novu partitiru opery, tzv. terezinsku, ktora bola prisp6-
sobenad interpreta¢nym dispoziciam tamojsich hudobnikov. Oporou mu bol klavirny
vytah, ktory priniesol do ghetta syn riaditela sirotinca Rudolf Freundfeld ml.. Povod-
na partitura, tzv. prazska, zostala na ministerstve, kam bola zasland do sttaze. Dlho
sa o nej nevedelo, az v roku 1972 ju objavila v pozostalosti niekdajsieho ceskoslo-
venského atasé vo Viedni Jaroslava Jindry jeho manzelka a odovzdala ju Pamétniku
Terezin."

Nastudovanie diela trvalo viac nez dva mesiace, prebiehalo v Drazdanskych ka-
sarnach. Do nacvikov neustale zasahovali transporty, na ktoré sa viazal vopred nepla-
novany odchod niektorych uc¢inkujacich. A tak museli tych, ktori boli deportovani do
koncentracnych taborov, nahradzat inymi z prichadzajucich transportov. Premiéra
sa napokon konala 23. septembra 1943 v Magdeburskych kasarriach. Radost z tspes-
ného uvedenia opery bola o to vicsia, ze samotny dej poskytol v napédtej atmosfére
tabora psychicki a moralnu vzpruhu vSetkym tcinkujicim i divdkom. Na premiéru
nadviazali dalSie reprizy, ktorych sa do jesene roku 1944 odohralo viac nez 50. Na
javisku sa vystriedalo okolo 180 deti, pricom v jednom predstaveni bola potrebna
ucast maximalne 40 detskych tucinkujacich. Dévodom, preco vedenie tdbora vSetky

7 Pozri FRANEK, Rudolf. Brundibar. In Véstnik ZNO, 1964, roé. 26, s. 9.

8 Pozri CERVINKOV A, Blanka. Hans Krdsa: Zivot a dilo skladatele, s. 181.

? Viac pozri KUNA, Milan. Hudba na hranici Zivota. Praha : Nase vojsko, 1990. ISBN 80-206-0069- 8.

10 KUNA, Milan. Hudba vzdoru a nadéje. Terezin 1941 — 1945. Praha : Edito Barenreiter, 2000, s. 21.
ISBN 80-86385-02-7.

' Tato informacia je uvedena in FRANEK, Rudolf. Terezinskd $kola. Praha : SPB, 1965, s. 27.
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Hans Krasa: Brundibdr. Narodné divadlo Brno, premiéra 18. 11. 2006. Rézia Vanda Drozdova, dirigent
Jakub Klecker. Foto archiv ND Brno. Snimka Ludék Svitil.

uvedenia Brundibdra oficidlne podporilo, bola propagandisticka politika, ktort fasisti
viedli smerom k verejnosti. Predstavenie sledovala a s nadSsenim komentovala komi-
sia Medzinarodného cerveného kriZa, ktord navstivila Terezin na jar roku 1944. Uk4z-
ka jedného z vystupeni sa zaroven stala sti¢astou nacistického filmu Theresienstadt.'>

Nadejou na pozitivny koniec vojnového diania Zil skladatel Hans Krasa v pro-
stredi terezinskeho tabora kratko. 16. oktdbra 1944 ho vo veku necelych 45 rokov
deportovali z Terezina do vyhladzovacieho tdbora Osviencim, kde bezprostredne po
prichode skon¢il v plynovej komore. Podobne tragicky koniec ¢akal aj vacSinu jeho
spolupracovnikov? a detskych interpretov'. Je preto prirodzené, Ze tento kontext
predurcil opere Brundibdr v jej povojnovej existencii vynimocny vyznam a Specific-
ké postavenie. Dielo sa postupne stalo pripomienkou arogancie moci, nasilia, zloby
a krutosti. Stratilo Sancu byt prostym repertoarovym cislom ¢i prilezitostou pre hru
deti. Kazdé jeho nové uvedenie hladalo spdsob, ako symbolicky poukazat na realitu
spatu s vojnou.

Prvotnt tendenciu povojnového uvadzania opery je mozné hodnotit s odstupom
c¢asu ako usilie dostat dielo — svedka terezinskej éry — do povedomia Sirokej verejnosti
nielen v Cechéch, ale predovéetkym v zahrani¢i. Sti¢astou tohto procesu bolo zaro-

2 Tento propagandisticky film je znamy tieZ pod eskym nézvom Viidce daroval Zidiim mésto. Klip je
dostupny na https://www.youtube.com/watch?v=fMiuQfaysrE#t=0.605796.

13 Konca vojny sa nedockali ani architekt a javiskovy a kostymovy vytvarnik FrantiSek Zelenka a dirigent
Rafael Schachter.

14 Tragicky koniec stihol napriklad strnastrocného Honzu Treichlingera, ktory odohral vo vsetkych
predstaveniach postavu Brundibéra.
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ven rozsiahle dokumentaristické usilie, ktoré spritomnovalo verejnosti dolezité his-
torické fakty. KIa¢ovymi boli svedecké vypovede a spomienky priamych tc¢astnikov.

V roku 1954 natodil rezisér FrantiSek Luka¢ v prazskych filmovych ateliéroch
prvy kratky film s ndzvom Brundibdr. S tematikou stuvisel i dokument Predposledni
cesta, ktory v roku 1965 pripravil reZisér Jindfich Fairaizl. Dria 26. oktobra 1966 bola
opera po prvykrat inscenovana v prazskej Komornej opere. Pod umeleckym vedenim
Hanus$a Krupku spoluti¢inkovali Ziaci praZskej umeleckej skoly.

Jedno z prvych zahrani¢nych uvedeni diela sa odohralo v Spojenych Statoch ame-
rickych v roku 1975. Inicioval ho huslista polsko-¢eského povodu Joza Karas, ktory
spolu so Zenou Miladou preloZil text libreta do anglic¢tiny. V roku 1977 bola opera
prezentovana v Kanade.”® Sirsim kontextom témy sa Karas venoval aj publika¢ne.®
V roku 1993 nahrala spolo¢nost Channel Classics operu Brundibdr v ramci série Com-
posers From Theresienstadt, dirigoval opét Joza Karas. V Nemecku inscenovali operu
prvy raz az v roku 1985 v St. Ursula Gymnasium vo Freiburgu an Breisgau, vdaka
iniciative reholnej sestry Marie Veroniky Griiters."” Zaujimavym medzinarodnym
pocinom bol koprodukény projekt holandskej televiznej spolocnosti NOS TV a Ces-
koslovenskej televizie. Pod vedenim reziséra Klaasa Rusticusa vznikla v roku 1993
televizna podoba opery Brundibir. Uéinkoval prazsky detsky zbor Bambini di Praga,

5 Blizsie kontexty uvedenia diela dostupné na http://holocaustmusic.ort.org/about-us/about-the-
writers0/#c3345.

1 KARAS, Joza. Music in Terezin 1941 — 1945. New York : Beaufort Books, 1985. ISBN 0918728347.

171slo o uvedenie v nemeckom jazyku.
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pod dirigentskym vedenim Bohumila Kulinskeho.' Toto nastudovanie bolo v rovna-
kom roku uvedené v Jeruzaleme.

Vyzvou k novému interpretacnému ponatiu opery bol rok 1995, ked svet slavil
50. vyrocie vitazstva na fasizmom. V medzindrodnom The Brundibir Project G¢inko-
vali deti z Ciech, Pol'ska, Nemecka. Spolo¢né vystipenia prebehli v Berline, Prahe
a Varsave. Na premiére v Berline boli pritomni prezidenti vSetkych troch ztcastne-
nych krajin: Lech Walesa, Vaclav Havel a Roman Herzog. Iniciatorom bolo umelecké
zdruZenie Jeunesses Musicales Deutschland. Neslo o jednorazové podujatie, leZ o Sir-
$iu iniciativu, zaloZenti na medzigeneracnej komunikacii. K spolupraci boli prizva-
ni o¢iti svedkovia, ktori mladym interpretom rozpravali o svojej minulosti. Jednym
z projektovych vystupov bol CD nosi¢ s hudbou Hansa Krasu a video s rozhovormi
prezivsich ucinkujucich a klipmi z inscendcie Brundibdr. Participujuci pedagdgovia
i Studenti dostali materidly s informdciami o nacistickom Nemecku, o Terezine a kul-
tarnych programoch geta. Pokracovanie projektu The Brundibar prinieslo v dalsich
rokoch stovky predstaventi tejto opery v Nemecku a vo vychodnej Eurdpe, pricom
narast predstaveni nastal aj v USA, Velkej Britanii a inde. V roku 2014, pripominajtc
si 70. vyrocie posledného predstavenia Brundibdra v terezinskom ghette, bola opera
v plnom rozsahu uvedena po prvykrat v australskom Sydney, kde ju predstavili sko-
lakom i Sirsiemu publiku.

V roku 2005 bol realizovany dalsi zaujimavy, s dielom stvisiaci projekt. Islo o te-
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levizny dokument ostravského realiza¢ného timu pod vedenim reZziséra Alesa Kou-
delu s ndzvom Brundibdr — opera za zdmi gheta. Jeho natacanie prebiehalo v jarnych
a letnych mesiacoch, taziskovo v Terezine, v priestoroch byvalej vojenskej pevnosti
a zidovského ghetta. Popri histori¢kach Eve Sormovej a Anite Frankovej prehovorili
v dokumente aj pamétnici a pamétnicky terezinskej doby, Zijici v sucasnosti v Ce-
chach alebo v Izraeli. Podla konstatovania jednej z nich, Evy Hermannovej, reali-
zatorom sa podarilo uskutocnit najpocetnejsie stretnutie Zijucich pamaétnikov, ktori
sa zucastnili povodného terezinskeho nastudovania opery.” Samotné predstavenie
detskej opery Brundibdr predviedol pre potreby natd¢ania dokumentu Dismanov roz-
hlasovy detsky stibor.

Samostatnt kapitolu v histérii povojnového uvaddzania opery tvori rad sprie-
vodnych prezentacii a spomienkovych stretnuti priamych tcastnikov, ktori prezili
fasistické besnenie. Je nespochybnitelné, Ze boli pIné emociondlnych zazitkov, auten-
tickych dojmov a spomienok. Viaceré sa zachovali aj v podobe kniznych memoarov.
Takymi st napriklad spomienky Ely Weissberger (Stein), jednej z aktérok terezinskej
inscenacie Brundibdr, ktora hrala v predstaveni macku. Mala vtedy péatnast rokov.?

YVypoved Evy Hermannovej je dostupna na http://www.ceskatelevize.cz/porady/10077101127-
brundibar-opera-za-zdmi-ghetta/40523410011/1314/.

2 WEISSBERGER, Ela. The Cat with the Yellow Star : Coming of Age in Terezin, 2008. Dostupné na
https://www.amazon.com/Cat-Yellow-Star-Coming-Terezin/dp/0823421546/ref=pd_sim_14_2?_enco-
ding=UTF8&pd_rd_i=0823421546&pd_rd_r=RB1393E8TSCTZEN4M5KA&pd_rd_w=N7eEi&pd_rd_
wg=S1P4x&psc=1&refRID=RB1393ESTSCTZEN4M5KA.
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Usilim o nové interpretaéné uchopenie diela sa vyznacoval projekt Narodného di-
vadla v Brne, ktory sa uskutocnil v roku 2006.2' Rézie opery Brundibir sa ujala mla-
da rezisérka Vanda Drozdova, v tom case studentka Janackovej akadémie muzickych
umeni v Brne. Spolupracoval detsky zbor pri Filharmoénii Brno — Kantiléna, hudobné
naStudovanie uskutocnil dirigent Jakub Klecker. ISlo o predstavenie taZiskovo realizo-
vané s detskymi interpretmi, jedinou ti¢inkujticou dospelou osobou bol sélista Janacko-
vej opery Brno Zoltan Korda v tlohe flasinetara Brundibara. Zamerom reZzisérky bolo
upriamit pozornost na reélne pocity Iudi, ktori sa ocitli v pracovnom tabore ako jeho
nedobrovolni ¢lenovia. Fabulu pribehu preto prepojila s atmosférou lagru. Doslo tak
k zmene dovtedy idylického ponimania inscena¢ného tvaru. Zmenu neprinieslo len
nové, strohé kostymovanie®, ale aj zakomponovanie vazenskej hierarchie do vztahov
medzi detskymi aktérmi pribehu, zvieratkami a Brundibarom. ReZisérka ho stvarnila
ako vdzenského dozorcu, manipulujiceho a Sikanujaceho okolie ritualmi a praktika-
mi, ktorymi demonstruje svoju moc. Robi tak z dovodu, aby zakryl vnitornt neisto-
tu a nedéveru vo vlastné vnutro.® Ako studijny material posluzili reZisérke denniky
a spomienky terezinskych deti. Novatorska interpretacia sa stretla s nepochopenim
pamatnikov terezinskej inscenacie Brundibdra, ktort vyjadrili formou otvoreného listu.

2 Inscenovanie opery Brundibdr bolo stcastou sirsie koncipovaného tematického cyklu, venovaného
hudbe terezinskych skladatelov. V priebehu troch vecerov zazneli v divadle Reduta skladby Viktora Ullma-
na, Gideona Kleina a Hansa Krasu.

2 Uéinkujﬁci mali na sebe védzenské uniformy.

% Viac o inscenacii pozri KLEPAL, Boris. Brundibar v terezinském ghettu. In Opus musicum, 1996,
roc. 28, €. 6,8.29.
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Vysvetlovali v fiom svoju citovt zainteresovanost na diele, ktort podmieniovali zavéz-
nym interpreta¢nym ramcom, tizko viazanym na povodnu terezinsku verziu. Postoj
rezisérky k vyslovenej kritike bol korektny, tstretovy a zaroven dostatoc¢ne argumen-
tujaci vlastny novatorsky postoj, ktory predstavil dielo v novej, aktualizacnej rovine.*

Za invencny je mozné povazovat aj projekt Brundibdr — mosty cez ¢as a priestor.
V auguste roku 2015 sa 22 Ziakov hudobnej Skoly Wiener Neustadt vybralo do ghetta
v Terezine. Ich zdmerom bolo nastudovat pod pedagogickym vedenim svojich ucite-
lTov vlastnu interpretdciu tohto hudobného diela priamo v dejisku jeho najzasadnej-
Sieho uvadzania. Symboliku tejto aktivity posilnila skuto¢nost, Ze ziaci vo veku 12 —
14 rokov boli presne vo veku vtedajsich terezinskych interpretov. Silnym momentom
sa zaroven stalo stretnutie s Evelinou Merovou, ktora bola ako trinastro¢na svedkom
udalosti v Terezine. Vysledkom projektu je dokument, popri inych miestach prezen-
tovany aj na filmovom festivale v Zline.”

Aky je sucasny zivot a zaroven buducnost detskej opery Brundibar? Bolo uz vset-
ko potrebné vypovedané, takZe sa dielo da kategorizovat ako historicka relikvia, kto-
ra je zacyklena v rozmere spomienkovej piety, s moznostou prilezitostného , oprase-
nia”? Alebo mozu nové interpretdcie iniciovat d'alsie vyzvy, v ramci ktorych sa bude
nanovo nachddzat potencial pre jeho zmysluplnost a aktudlnost?

# Analyzou inscenacného tvaru aj $irSim kontextom témy sa zaoberala Markéta Toufarova v bakalar-
skej praci Opera Brundibar. Srovnini dvou inscenaci, napisanej v roku 2012. Dostupné na https://is.muni.cz/
th/361153/£f b/.

» Blizsie informacie o Brundibir — Bridges across Time and Space dostupné na http://www.zlinfest.cz/en/
film-detail?id=7658.
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Hans Krasa: Brundibdr. Komorna opera Bratislava, premiéra 31. 3. 2014. Rézia Tomas Sloboda, dirigent
Lukas Kunst Lederer. Foto Komorna opera Bratislava. Snimka Peter Reefe Kovac.

Za najmenej prijateIné rieSenie povazujem interpretacny postoj, ktory kalkuluje
s vynimocnostou kontextu terezinskeho uvedenia diela a vyuziva ho ako prostrie-
dok k prezentovaniu spolocenskych ¢i politickych zaujmov.?® Naopak, inovativny

2 Takéto asociacie vyvolavalo jedno zo stcasnych uvedeni opery (jeho zaznam je dostupny na
https://www.youtube.com/watch?v=HFq0yVw5T4A. Islo o cesko-nemecky koncert detskych opernych
zborov, ktory sa konal pod zdstitou predsedu vlady éeskej republiky Bohuslava Sobotku a predsedu
vlady Slobodného Statu Bavorsko Horsta Seehofera, s finanénou podporou Cesko-nemeckého fondu
buduicnosti, Bavorskej statnej kancelarie a Rotary Clubu Praha Bohemia. Podujatie sa uskuto¢nilo 12. jina
2017 v Stavovskom divadle v Prahe. Popri uvedeni Krasovej opery Brundibir v prvej polovici koncertu bola
sucastou programu Messa di Gloria od Giacoma Pucciniho. Ucinkovali Detska opera Praha, Detsky zbor
Bavorskej Statnej opery, Orchester Narodného divadla (Brundibdr) a Mladeznicky orchester Bavorského
statneho orchestra ATTACA (Messa di gloria). Bulletin avizoval dvojjazy¢né predvedenie opery. Takéto
rieSenie by bolo velmi prospesné: sledovalo by liniu tvorivého dialdégu, ktory by symbolicky aktivoval
obe strany zucastnenych deti k vzajomnej komplementarnosti. Inscendcia vsak pracovala s obycajnym
zdvojovanim vybranych replik a zaroven s duplicitou prezentovanych postav. Na scéne sa teda objavili
dvaja Pepickovia a dve Aninky, dvaja policajti, dvaja Brundibarovia. Vo vysledku tak odspievali vsetky
deti nemecku verziu textu opery a cCeské deti pridali par replik z tej ceskej. Prvoplanové dramaturgické
riesenie nebolo dostojné predstavenia prezentovaného na poprednej Ceskej divadelnej scéne. Dalsou
kontroverznou skutocnostou bol nemecky preklad findlneho spevu v zaverecnej 8. scéne 2. dejstva. Priloha
bulletinu uvadzala pdvodnt verziu textu autora Adolfa Hoffmeistera: ,Brundibar porazen, utika do dali.
Zavifte na buben, valku jsme vyhrali. / Vyhrano proto jen, Ze jsme se nedali, Ze jsme se nebali, Ze jsme si
vsichni svou pisnicku veselou do kroku zpivali. / Kdo ma tolik rad maminku s tatinkem a nasi rodnou zem,
/ je nas kamarat a smi si s nami hrat.” Z histérie uvadzania opery je zname, ze tato verzia textu odznela
len na dvoch prazskych uvedeniach na Hagibore. Pri predstaveniach v Terezine bola posledna veta textu
nahradena touto: ,Kdo ma pravo rad a pfi ném obstoji a nic se neboji, je nas kamarad a smi si s ndmi
hrat!” Potrebu zmeny od6vodnil Rudolf Freudenfeld takto: , Hrali a zpivali ptivodné sirotkové. Nékteré déti
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interpretacny posun opery, viazany na problematiku sticasnosti, priniesol projekt
Brundibdr z ghetta. 18lo o spolupracu viacerych umelcov a pedagdgov s detmi zijucimi
v socidlne problematickej lokalite, nazyvanej tiez brniansky Bronx. Iniciatori — oper-
ny spevék Josef Skarka a rezisérka Linda Keprtova — obratili pozornost na samotny
fenomén ghetta, ktorého existencia nepatri len minulosti, ale je aktudlna a Ziva aj
v dnesnej dobe. Tento umelecky projekt v sebe niesol silny socidlny a pedagogicky
presah. Inicidtori oslovili k spolupraci skisenych pedagdgov a socidlnych pracov-

nemohly samoziejmé pochopit ani tu ,rodnou zem’. Byly prilis malé a ona pro né, zvlasté v té dobé, byla
bezobsaznym pojmem. Proto také jsme, bez dovoleni autora, ktery byl v cizing€, pozménili a zesilili zaver
versi E. A. Saudka: kdo ma pravo rad a pfi ném obstoji a nic se neboji je nas kamarad a smi si s nami hrat.”
(Pozri FRAN]::K, Rudolf: Terezinskd skola, s. 27). Na koncerte v Stavovskom divadle odznel tento rozsireny
text nemeckého prekladu: ,, Ihr miisst auf Freundschaft bau'n, den Weg / Gemeinsam geh'n, auf / eure
Kraft vertrau’n, und / zueinander steh'n. / Dann wird man auf euch schau’n, und wird euch / klug nennen,
dann / kann euch nichts trennen. / Thr sehr ja, wie es war: / Wir schlugen Brundibar, und kann man nicht
trennen. / Jetzt liebes Publikum, ist unsere Oper aus, gleich / wird’s hier oben /stumm, doch geht noch
nicht nach Haus. / Einmal noch hort ihr jetzt, was Brundibar bezwang, / er hat uns unterschatzt, / das war
sein Untergang. / Freundschaft alle Zeit, hilft euch in jedem Streit und /schafft Gerechtigkeit. / Nehmt euch
bei der Hand, und kniipft das /Freundschaftsband!” Na deklarovani myslienky o priatelstve a spolupraci
sa neda nachadzat ni¢ zI¢, avsak vo vztahu k pévodnému zneniu autorského textu nepovazujem tato
verziu prekladu za adekvatnu. A napokon, treti postreh. Programy typu, akym bol spominany koncert,
usporiadany v ramci cesko-nemeckej kulttirnej jari 2017, predpokladajii prezentaciu rovnakého programu
na obidvoch strandch, v tomto pripade pre ceské a pre bavorské publikum. Tento projekt s fiou skutocne
pocital: v bulletine bolo uvedené, Ze po koncerte v Prahe sa 8. jula 2017 uskuto¢ni v Mnichove v ramci
Opernfestspiele druhy koncert s rovnakymi tc¢inkujucimi. Avsak uz bez Brundibira — namiesto neho bola do
programu zaradena Symfonia ¢. 5 d mol, op. 107 Reformacni od Felixa Mendelssohna Bartoldyho.
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nikov, organizatorov hudobnych programov pre deti. Popri findlnych vystipeniach
v Brne a Prahe bol na projekte najdolezitejsi samotny fakt jeho pripravy. Tento typ
prace vyvolal velkt odozvu u zapojenych deti a priniesol rad individudlnych moti-
vacénych momentov.” Premiéra sa uskutocnila v Divadle na Orli. Inscendcia sa stala
tieZ sticastou Ghettofestu, pouli¢ného festivalu v Specifickej brnenskej lokalite, a za-
roven ju, aj za aktivnej icasti jednej z pamaétnicok Terezina, Dagmar Lieblovej, uviedli
v prazskom divadle Minor.? Usporiadatelia pripravili aj fotografickt reminiscenciu
- vystavu Ludvika Gryma v brnianskom klube YMCA, ktora dokumentovala viac
nez dvojrocnu histdriu realizacie projektu Brundibdr z ghetta.”

Interpretacna tradicia Brundibira na Slovensku je velmi chudobna. Doposial sa
uskutocnili iba dve nastudovania, a to bez vacsieho ohlasu Sirsej verejnosti: inscena-
cia v Komornej opere v Bratislave v roku 2014 (realiza¢ny tim: Lukas Kunst Lederer
— hudobné nastudovanie, Tomas$ Sloboda — réZia, Laura Storcerovd — scénografia, Re-
nata Ptadin — choreografia)®, ktorej predchadzalo uvedenie v Statnom divadle v Ko-
Siciach, v nastudovani ZUS Marie Hemerkovej a Orchestra Musica Juvenalis, pod
taktovkou Igora Dohovica. Dlh slovenskej opernej scény voci tomuto dielu by bolo
mozné splatit vacSou kooperaciou zédkladnych umeleckych $kol s akadémiami, uni-
verzitami ¢i profesijnymi kultirnymi institaciami.

Svet, v ktorom vyrasta generdcia dnesnych deti je v. mnohom Specificky. Mate-
ridlne disponovana spolo¢nost im dava podstatne viac prilezitosti k individudlnemu
rastu a uplatneniu, zaroven ich vSak obera o empatiu, emo¢nu prirodzenost, citlivost,
tvorivost. Médiami prezentovana realita je selektivna, a preto v mnohom klamliva
a iluzorna. Neudi deti schopnosti vnimat seba a okolie prirodzene, otvorene a kri-
ticky. Preferencia obrazu sveta postavenom na tuspechu a bohatstve deformuje ich
schopnost rozvijat biofilné procesy, nastavené proti nezaujmu, bezohladnosti, aro-
gancii moci. Detsku skiisenost, ktora ma vyrastat zo spontannej radosti, prirodze-
nosti a inklinacie k dobru, vystavuje sticasna spolo¢nost dospelych stale vacsiemu
natlaku a ohrozeniu.

¥ Videoklip z projektu je dostupny na https://www.youtube.com/watch?v=f-2Btsgy6ss.

# Blizsie informdcie o projekte su dostupné na http://www.lidovky.cz/operni-panorama-hele-
ny-havlikove-vokalni-putovani-s-prazskym-jarem-a-brundibar-z-brnenskeho-ghett-iou-/kultura.as-
px?c=A160523_133505_In_kultura_hep,

¥ Viac pozri http://meetingbrno.cz/program/ludvik-grym-brundibar-z-ghetta.

¥ Podrobnti analyzu inscendcie ponuika recenzia teatrologicky Michaely Mojzisovej: ,Rezisér inscendcie
KOB Tomas Sloboda sftikol z opusu pel detskej roztomilosti (prazska i terezinska inscendcia pracovali s ku-
lisami zvieratiek, ktoré mali v drevenych telickach vyrezané kruhy pre tvare deti) a dej umiestnil tam, kde sa
Krasova opera uvadzala — medzi ostnaté droty koncentracného tabora. Javisku dominoval velky rozhlasovy
amplion — komunikacné médium Brundibara, ktory svojou hudbou manipuloval a ujarmoval obyvatelov
mestecka (v nasom pripade lagru). V hudobne i vizualne dramatickom tivode obecenstvo oslepil reflektor
a zaliala ho (zial, velmi nepatricne a technicky zle amplifikovana) tipenliva zidovska modlitba Zeny spre-
vadzana zborom: mama Pepicka a Aninky sa vyzliekla do spodnicky a odisla do vecnosti. Zvliekanie Siat sa
stalo konzekventne pouzivanym symbolom smrti pocas celej Slobodovej inscenacie. Obzvlast silne vyznelo
pri ,ubytku” zboru: z javiska sa sporadicky nenapadne vytracali jednotlivé postavy — len si snali vrchné
Saty a potisku odisli. V kontexte smutnej témy bol jednoduchy prostriedok o to silnejsi, Ze na jednej strane
evokoval ponizujtce okolnosti umierania obeti fasistickej zlovole a ich ,anonymné’ pochovanie, na strane
druhej fyzicky zhmotrioval vyslobodenie sa z pradiva smutného osudu. Takto sa retrospektivne dala inter-
pretovat aj pohybové etuda Renaty Pta¢in z indtrumentélno-taneénej ouvertary.” MOJZISOVA, Michaela.
Inauguracny projekt Komornej opery Bratislava. In Monitoring divadiel na Slovensku [online], 31. 3. 2014 [cit.
18. 8. 2017]. Dostupné na https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/diela-terezinskych-sklada-
telov-inauguracny-projekt-komornej-opery-bratislava/.
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Kazda ¢inoroda aktivita pre deti a s detmi, ktorej mozu byt sticastou, je preto
potrebnd, priam ziadana. Som presvedcend, Ze opera Brundibdr poskytuje v tomto
smere stale nové vyzvy a prileZitosti. Perspektivnym a nadcasovym je predovset-
kym jej vychovny potencial, ktory obsahuje skibenie zasadnych tendencii: vedomia
o ohrozeniach redlneho zivota a odhodlania celit im, potreby spolupatri¢nosti a viery
v zmysluplné rieSenia.

BRUNDIBAR - A CHILDREN’S OPERA: HISTORY AND PRESENT
Tatiana PIRNIKOVA

The paper focuses on the opera Brundibdr. The authorial couple — composer Hans
Krasa and librettist Adolf Hoffmeister — wrote it in the period of growing interest of
artists in pedagogical aspects of the works of art. The changed social climate, how-
ever, meant for the work an unplanned journey — during the Second World War it
was performed inside the Terezin ghetto by its inhabitants. The human message of
the fairy tale story has thus been elevated into a higher symbolic frame — a resistance
against the arrogance of power and violence. Especially the post-war era followed
this symbolism. The author of the paper contemplates the innovative interpretative
levels whose ambition is to cross the traditional performance frame of the work and
to find connections with problems of contemporary society.
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