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Popularni zanry italské kinematografie 60. — 70. let

v ¢eskoslovenském filmovém a nefilmovém

periodickém tisku (1960 — 1989)

JAN SVABENICKY
Filmovy historik a badatel

Abstrakt: Studie se zabyva reflexi populdrnich zanra italské kinematografie Sedesatych
a sedmdesatych let v ceskoslovenském filmovém a nefilmovém tisku v letech 1960 az 1989. Za-
méfuje se pfedevsim na souhrnné ucelené studie vénované konkrétnim zanrtim nebo tvircim
reprezentujicim popularni podivanou. Ceské a slovenské preklady textt (s vyjimkou nékterych
piispévkil) a rozhovorti nebudou pfedmétem vyzkumu, nebot se nejednd o ptivodni cesky
¢i slovensky psané pfispévky. Cilem studie je poukazat na to, jaka témata si ¢eskoslovensti
filmovi publicisté a novinari vybirali v ramci popularnich zanra italské kinematografie, jakym
zplsobem prezentovali jednotlivé informace, za jakym ticelem si volili konkrétni zanry a jakym
zptisobem rozvijeli analytické a interpretacni mysleni o této tematice, které se omezovalo pfe-
devsim na zobecnujici popisnou interpretaci. Pfedmétem textu je také zohlednit zvolené téma
jako historicky doklad dobového mysleni o italskych populdrnich zanrech v ¢eskoslovenském
publicistickém a zurnalistickém kontextu a zohlednit také pouzivanou terminologii a defini¢ni
nalepky, na jejichz zakladé dochazelo k odlisnému vnimani a posuzovani jednotlivych popu-
larnich zanrt. Studie je rozdélena na dvé casti, z nichz se kazda zabyva specifickou oblasti
Ceskoslovenské filmové publicistiky. Prvni ¢ast zohlednuje italské populdrni zanry, o nichz
vznikaly souhrnné a podrobné texty nezaméfujici se pouze na jednotlivé filmy a tviirce, ale
také na jejich Sirsi zanrovy kontext. Druha cast se zabyva vyhradné italskym westernem, ktery
vzbudil v ¢eskoslovenském filmovém i nefilmovém tisku ze vSech italskych popularnich zanra
nejvétsi pozornost a zajem kritikii a publicista.

Klic¢ova slova: italské popularni zanry, italska kinematografie, western all“italiana, Sergio Le-
one, ceskoslovenska filmova kritika a publicistika, ¢eskoslovensky filmovy a nefilmovy perio-
dicky tisk, Ljubomir Oliva

Italsky film patfil v obdobi padesatych az osmdesatych let k nejvice zastoupe-
nym narodnim kinematografiim v ceskoslovenské distribuci a byl nasemu publiku
prezentovan napric Sirokym tematickym zaméfenim, formalnim pojetim i Zanrovou
prislusnosti. S distribuci jednotlivych filmt tizce souvisel také jejich publicisticky
a zurnalisticky diskurz, jakkoliv se objevovaly i tituly', jez prochazely v ceskoslo-
venském filmovém a nefilmovém tisku bez vétsi pozornosti ¢i nebyly reflektovany
vlbec. Kromé festivalovych, klubovych a intelektualnich snimkii levicovych filmaiii
nase distribuce uvadéla rovnéz snimky rtiznych popularnich zanrti s diirazem na
napinavou, spektakuldrni a zdbavnou podivanou. Zatimco obcansky angazované,
spolecenskopoliticky zaméfené a narocné intelektualni filmy odpovidaly dobovym
ideologickym pozadavktm distribuce i divackym naroktim klubového a intelektual-

U filmu, které byly uvedeny v ceskoslovenské (respektive ceské a slovenské) distribuci, budu nejdiive
uvadét cesky distribuéni nazev a v zdvorce ptvodni titul. V opa¢ném pfipadé budu nejdfive uvadeét italsky
nézev a v zavorce vlastni preklad.

Studie




362 JAN SVABENICKY

niho publika, populdrni Zanry lakaly divaky na akci, dobrodruZzstvi, napéti a humor,
spojené s riznymi zanrovymi polohami. Tato studie se zamé#i pouze na Zurnalisticky
a publicisticky diskurz populdrnich zanri, nebot prvni skupina filmii byla castym
predmétem zajmu filmovych kritiki a publicistd a odpovidala dobovému kontex-
tu a predstavdm o esteticky a ideologicky pojaté podivané. Vzhledem k mnozZstvi
piispévki se ve studii nebudeme zabyvat recenzemi a kritikami jednotlivych film,
vSemi kratkymi glosami a informacnimi sloupky ¢i rozhovory s tviirci, ale zaméfime
se pouze na souhrnné texty zohlednujici konkrétni populdrni Zanry. Omezime rov-
néz Ceské preklady zahranicnich pfispévkt k tématu a souhrnné texty o italské kine-
matografii, zminujici popularni Zanry pouze okrajové. Pfeklady zahranic¢nich text(i
a studii budeme analyzovat pouze na nékolika prikladech, kde budou predstavovat
soucast tehdejsiho filmové publicistického diskurzu a ctenarsky dostupnych mate-
rialt.

Popularni zanry v italské kinematografii Sedesatych az osmdesatych let byly
v Ceskoslovenském filmovém i nefilmovém tisku vnimany predevsim z ideologic-
kych a estetickych pozic jako ,nezdvazna a podfadna zabava slouzici k pobaveni
a rozptyleni publika“?. Obecné byly casto stavény do protikladu s ,, umélecky hod-
notnymi a spolecensky zdvaznymi dily” a byl u nich zdtraznovan odklon od italské
narodni politické a sociokulturni problematiky. Kritici a publicisté ¢asto pouzivali ve
vztahu k italskym popularnim zanrtm subjektivni a hodnotici estetické pojmy jako
,komerce”, , komercni”, ,brak” ¢, kyc”, s cilem poukazat na jejich ,nizkou umélec-
kou a vypovédni hodnotu”. Jak nasledné v textu uvidime, nejednalo se o pripad
vsech kritikt a publicistt ¢i kritik a recenzi, kde se mtizeme setkat rovnéz s pozitiv-
nimi ohlasy i analytickym pfistupem k zanrovym charakteristikam u jednotlivych
filma ¢i korpusti snimkti s podobnymi rozpoznavacimi tematickymi a ikonografic-
kymi prvky. Ve studii se nebudeme zabyvat ani kniznimi publikacemi o italské ki-
nematografii, které vychazely v Ceskoslovensku od padesatych do osmdesatych let,
nebot zde byla problematika popularnich Zanrti uvadéna pouze okrajové a protoze
se jednd o téma pro jinou samostatnou studii, zaméfenou na knizné publikovanou
historii italské kinematografie. O ndmi feSené problematice v letech 1960 az 1989 nej-
castéji publikovali Drahomira Novotnd, Eva Zaoralova (publikujici dfive pod jmé-
nem Hepnerova) a zejména Ljubomir Oliva, jejichZ interpretacni piistup k italskym
populdrnim zanrm byl zpravidla postaven na subjektivnim odmitani a negativnich
postojich viiéi riznym modelim populdrni napinavé podivané. Konkrétné Oliva se
nejvice zabyval italskym westernem na piikladu tvorby Sergia Leoneho, u néhoz se
zameétoval na otazku , demytizace” obrazu amerického Zapadu, pfedstavovaného
v hollywoodském westernu.

7 v NIV

Italské popularni Zanry napfic interpretacnimi pfistupy

V Ceskoslovenském periodickém tisku byl v letech 1960 az 1989 populdrnim zan-
rtim italské kinematografie Sedesatych a sedmdesatych let vénovan pomérné velky
prostor, ale byly pouze ziidka vnimany jako mezinarodni kulturni fenomén. Kromé

2 Hodnotici estetické pojmy a formulace, které nevyjadfuji interpretacni postoje autora studie a jez jsou
zohlednéné pouze jako historicky doklad dobové kritické percepce, jsou v textu uvadéné v uvozovkach.
Stejnym zptisobem budou citovany vyroky filmovych historiki, kritikti a publicistti.
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italského westernu, kterym se budeme zabyvat pozdéji, se filmovi publicisté nejvice
zaméfovali na storico-mitologico all‘italiana (historicko-mytologicky film po italsku),
znamy také pod terminologickym oznacenim peplo all‘italiana. Drahomira Novotna
redukuje své clanky na vycet zakladnich charakteristik Zdnru a z estetickych pozic
poukazuje na jejich ,naivitu” a ,romantickou pfimocarost”. Zatimco prvni autorcin
text je kratkou sumarizaci o mytologickych postavach bajnych hrdin®®, kde uva-
di snimky Spartacus e gli invincibili dieci gladiatori (Spartakus a deset nepfemozitel-
nych gladiatort, 1964)* Nicka Nostra a La vendetta di Spartacus (Spartakova pomsta,
1964) Michela Lupa, v druhém ¢lanku zurnalistickou formou podrobnéji popisuje
zanr v $irsim sociokulturnim a pramyslovém kontextu®. Novotna mylné rozviji tezi,
Ze italské mytologické filmy se obesly bez zahrani¢niho trhu — pravé naopak, byly
v rtiznych jazykovych verzich tspésné prodavany do mezinarodni distribuce a velmi
popularni u zahrani¢niho publika. Kriticky a publicisticky zajem o tento popularni
zanr se v ¢eskoslovenském filmové zurnalistickém kontextu nejvice projevil v dobé
distribu¢niho uvedeni snimku Romulus a Remus (Romolo e Remo, 1961) Sergia Corbuc-
ciho v roce 1961, kdy se setkal zejména s negativnimi postoji. Zatimco Jan Kliment
zdtiraziuje zkreslovani a falSovani antické historie a mytologie®, Milos Fiala pouka-
zuje na ideologicky i esteticky , nebezpecény brak”, , podivanou tietiho fadu” ¢i , béz-
né filmové spottebni zbozi"’, aniz by jeho subjektivni a hodnotici tvrzeni vychazela
z dtikladné analyzy a z ni vyplyvajici argumentace.

Velky medialni zajem o Corbucciho film Romulus a Remus v ceskoslovenském
filmovém a nefilmovém tisku, kde néktefi kritici a recenzenti prezentovali estetic-
ké pozadavky a etické navrhy o zakazu distribuovéni podobnych snimkii v Cesko-
slovensku, byl jednim z dtivodd, pro¢ tento film ziistal jedinym ptikladem italské
historicko-mytologické podivané uvedené v nasich kinech. Informacné objektivni
a historizujici pfistup k zanru peplo allitaliana se v ramci souhrnnych studii k po-
pularnim zanrtim v italské kinematografii objevil pouze v slovensky publikovanych
prispévcich, které —jak pozdéji uvidime — byly obecné ve vztahu k popularnim mo-
deltm italské napinavé podivané historicky objektivnéjsi a analytic¢téjsi, nez jak tomu
bylo v piipadé ceskych textti. Timto pfistupem se vyznacuje pfispévek slovenského
filmového historika Jozefa Boboka®, ktery charakterizuje peplo allitaliana v Sirokém
historickém kontextu, zminuje sériovou povahu mytologické podivané zalozené na
postavach a jménech antickych hrdint a poukazuje na herecky kult a divackou obli-
bu americkych kulturisti obsazovanych do hlavnich roli. Nejucelenéjsim ptispévkem
o italském historicko-mytologickém filmu publikovanym v ceskoslovenském tisku je
Cesky preklad interdisciplinarni studie italského filmového historika Vittoria Spina-
zzoly’, ktery se timto popularnim Zanrem zabyval systematicky. Spinazzola zkouma

3NOVOTNA, Drahomira. Evviva Spartakus! In Kino, 1965, ro¢. 20, ¢. 5, s. 11.

* U filma, které byly uvedeny v ceské distribuci, uvadime nejdiive cesky nazev a do zavorky ptivodni
néazev. V opacném piipadé, kdy filmy v ceské distribuci uvedeny nebyly, je nejdfive uveden ptivodni nazev
a v zavorce jeho odpovidajici preklad.

5NOVOTNA, Drahomira. Ze zemé baji a povesti. In Kino, 1966, ro¢. 21, ¢. 5,s. 4 - 5.

¢ KLIMENT, Jan. Film. Ono se fekne. In Kulturni tvorba, 1966, roc. 4, ¢. 12, s. 12.

7 FIALA, Milos. Nebezpedi filmového braku a komercni rentability v ceskoslovenské filmové tvorbé
a distribuci. In Film a doba, 1966, ro¢. 12, ¢. 5, s. 229.

8 BOBOK, Jozef. Legendy a myty v novom filmovom baleni. In Film a divadlo, 1966, roc. 10, €. 6,5.6 — 7.

? SPINAZZOLA, Vittorio. Romulus ante portas. In Divadelni a filmové noviny, 1965 — 1966, roc. 9,
¢.14-15,s. 11.
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variabilitu témat a opakujicich se ikonografickych vzorct, pficemz analyzuje rovnéz
produkéni a distribuéni aspekty filmt tohoto zanru, jeho velkou popularitu u ital-
ského publika napfic¢ socidlné rozmanitymi skupinami divak® i odmitavé postoje
filmové kritiky. Oproti ¢eskym textim o storico-mitologico all’italiana pfedstavoval
Spinazzoltv piispévek ve své dobé odborny text s dtirazem na historizujici interpre-
taci, rezignujici na subjektivni hodnotici pfistup.

Kromé westernu all’italiana se v ceskoslovenské filmové publicistice psalo o po-
puldrnich zanrech italské kinematografie Sedesatych aZ osmdesatych let pouze okra-
jové, protoze bud'to nebyly v nasi distribuci zastoupeny a byly pro nase publikum
nedostupné, nebo byly definovany jinym zptisobem a fazeny mezi jiné zanry. Po-
pularni zanr spionaggio all’italiana (Spionazni film po italsku) byl v Ceskoslovensku
neznamy a ve filmové publicistické oblasti zastoupen zejména dvéma texty Ljubomi-
ra Olivy. V prvnim textu, ktery je reflexi aktudlnich trendt v italské kinematografii
v roce 1966, se Spionaznim filmtim vénuje pouze vyctové a poukazuje na jejich sériovy
produkéni charakter ve smyslu ,,spotfebni komeréni vyroby“!°. V dal$im ptispévku,
zaméfeném na Spionazni dobrodruzstvi, charakterizuje nejen italské filmy, ale také
snimky z jinych zdpadoevropskych kinematografii. Ve své druhé rozsahlé studii defi-
nuje Oliva italské Spionazni snimky jako , imitace britské série s Jamesem Bondem"",
ale zcela opomiji jejich historicky kontext i sociokulturni a ikonografické charakteris-
tiky predstavujici jejich narodni pojeti. Autor neanalyzuje variujici se narativni a sty-
listické modely, zanrové aspekty, sociokulturni a ikonografické charakteristiky, ani
produkéni a pramyslové pozadi italskych Spionaznich filmd, ale poukazuje na obec-
né aktudlni a trendové linie v zapadoevropské kinematografii, které generalizuje na
originalitu série s Jamesem Bondem a jeho zapadonémecké a italské napodobeniny.'?
Olivtiv publicisticky piistup kombinuje informacni a prehledovou formu psani o ak-
tualnich trendech v oblasti italské popularni kinematografie s estetickym vykladem,
ktery mu slouzi jako argumentacéni nastroj k subjektivni kritice napinavé podivané
pro Siroké publikum. Autor nahliZi na popularni fenomén Spiondzni seriality jako na
aktudlni trend , komercni kinematografie”, rozvijejici se na zakladé modelace Zanro-
vych schémat britského ,,origindlu”.

Ceskoslovenskému publiku byl nezndmy také populdrni Zénr bellico / guerra
allitaliana (valecny film po italsku), o némz v naSem publicistickém kontextu ne-
vznikla Zadna souhrnna studie. Byl publikovan pouze cesky preklad ideologicky,
esteticky a zejména eticky kritického textu ruského filmového historika a publicisty
Grigorije Bogemského.”® Podobné jako néktefi kritici v piipadé zanru peplo all‘italia-
na, tak i Bogemskij v kontextu téchto snimkt poukazuje na jejich nebezpecny charak-
ter, projevujici se v Sifeni militaristické ideologie a zd{irazniovani explicitniho obrazu
chladnokrevného nasili, sadismu a zabijeni. U film{i nékterych rezisérti (Alberto De
Martino, Enzo G. Castellari, Camillo Bazzoni, Gianfranco Parolini, Maurizio Lucidi,
Alfonso Brescia, Ledn Klimovsky)'* autor z marxistickych pozic dogmaticky rozviji

10 OLIVA, Ljubomir. Film 66. Italie mezi 8 %2 a 007. In Kino, 1966, ro¢. 21, ¢. 3, 5. 4 - 5.

" OLIVA, Ljubomir. James Bond a ti druzi. In Filmové a televizni noviny, 1969, ro€. 3, ¢. 14 - 15, s. 15.

2 Tamtéz.

3 BOGEMSKTI]J, Grigorij. Filmovi pfisluhovaci Pentagonu. In Novd doba, 1970, roc. 28, propagacni cislo,
s. 26 —27.

" Filmy Dalle Ardenne all‘inferno (Z Arden do pekla, 1967, rezie De Martino), Orli nad Londynem (La
battaglia d’Inghilterra, 1969, rezie Enzo G. Castellari), Sebevrazedné komando (Commando suicida, 1968, rezie
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tezi o jejich faSistickém zaméfeni a glorifikaci fasismu béhem 2. svétové valky, pfi-
¢emz zcela opomidji jejich akéni a dobrodruzné pojeti zacilené na siroké publikum. Za-
timco u snimku Sedm cervenyjch baretii (Sette baschi rossi, 1969) Maria Siciliana zduraz-
nuje militaristicky charakter napinavého vypravéni zaloZeny na sadismu a nésili
zoldnérti, u filmt Zoldstni jednotka (Commandos, 1968) Armanda Crispina a zejména
Bitva u El Alameinu (La battaglia di EI Alamein, 1968) Giorgia Ferroniho kritizuje obraz
italské a némecké armady a jeji hrdinstvi zobrazené v neutralnim nebo pozitivhim
kontextu. Bogemskij shledava ideologicky nebezpecné vyznéni nékterych filmi na
zakladeé jejich divackého prijeti, které uvadi na pfikladu Ferroniho snimku, u jehoz
nekterych scén italské publikum béhem projekce aplaudovalo.”® Zatimco Bogemskij
ve své studii interpretuje italska valecna dobrodruzstvi jako podivanou slouzici pro-
pagandistickym tceliim zapadoevropského filmového priimyslu a mezinarodni dis-
tribuce, byly tyto snimky realizovany zejména kvtili zahrani¢ni divacké a distribuc¢ni
poptavce, nabizejici zdnrové atributy spektakularniho vypravéni.

Z politicky ideologickych pozic byl v nasem filmovém i nefilmovém tisku vni-
man popularni zanr poliziesco all‘italiana (policejni film po italsku), ktery byval ¢asto
a nekorektné oznacovan defini¢ni nalepkou , politicky film”. Tento termin pouzivali
nejcastéji Ljubomir Oliva a zejména Eva Zaoralova, kterd u filmti popularnich Zan-
rit aplikovala defini¢ni nélepku , politicky film”, nebot tyto snimky neodpovidaly
jejim predstavam o politi¢nosti filmové podivané. V italském tisku se v Sedesatych
a sedmdesatych letech, v obdobi nejvétsi produkéni expanze policejniho filmu, po-
uzivalo terminologické vymezeni poliziesco all‘italiana'®, které piimo charakterizuje
zanrovou povahu a rozpoznavaci atributy napinavého policejniho vypravéni. Eva
Zaoralova (v tomto ¢lanku vystupuje jesté pod piijmenim Hepnerova) ve své reflexi
o filmech s tematikou policie, justice, mafie a politiky poukazuje na to, Ze snimky
obcansky angazovanych tvircd jako Elio Petri, Damiano Damiani nebo Francesco
Rosi podnitily tvorbu ,fady rezisérd, jejichZ tmysly nejsou tak poctivé a jejichz tviir-
¢ schopnosti nejsou na vysi jmenovanych vzori”V. V italské kinematografii se ve
skutecnosti natacely filmy o mafii, organizovaném zlocinu a policii daleko dfive pfed
pfichodem nového modelu zpolitizovaného poliziesca all‘italiana v Sedesatych le-
tech, coz doklada samotny historicky vyvoj tohoto Zanru v italské kinematografii jiz
v tficatych letech. Zaoralova se ve svych kritickych tivahach dale pozastavuje na tim,
ze ,,osudem kazdé nové prosazené formule byva vytvoreni mody”, k cemuz jesté
dodava: ,Italské — i zahranicni obecenstvo — se uz dockalo a jesté se docka nescetnych
film1, natacenych podle osvédcenych receptti, vzdyt i producenti maji zajem na vy-
uziti nové konjunktury.”'®

Tato tvrzeni v nékolika ohledech zcela odporuji historickému i pramyslovému
kontextu zanru poliziesco all‘italiana. Tvtirci tzv. ob¢anské angazovanosti nevytvofili

Camillo Bazzoni), 5 pekelnych muzii (Cinque per l'inferno, 1969, rezie Gianfranco Parolini), Pravdépodobnost
nula (Probabilita zero, 1969, rezie Maurizio Lucidi), Peklo v Normandii (Testa di sbarco per otto implacabili, 1968,
rezie Alfonso Brescia), Bitva bez niavratu (Giugno ,44: Sbarcheremo in Normandia, 1968, rezie Ledn Klimovsky).

1 BOGEMSKT], Grigorij. Filmovi pfisluhovaci Pentagonu Tamtéz, s. 27.

16 SVABENICKY, Jan. Zanrové nélepky pro napmavou spektakularni podivanou. Term1nolog1e a po-
pularni zanry v italské kinematografii padesatych az devadesatych let. In Film a doba, 2016, roc. 62, ¢. 4,
s.52-57.

17 HEPNEROVA, Eva. Trpké ovoce stromu pravdy. In Kino, 1973, roc. 28, ¢. 2, s. 10.

18 Tamtéz.
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zadny model, z néhoz by se rozvinuly popularné koncipované filmy zZanru poliziesco
all'italiana, protoZze tematicka zaméfeni a zejména stylisticka pojeti intelektudlni
a populdrni podivané o mafii, organizovaném zlocinu a policii byla z ideologického
hlediska zcela odlisna. Otazku sériovosti italskych policejnich filmt lze vztahnout
k zakladnim principtim filmového primyslu, ktery je vzdy zaloZen na opakovani,
modelovani a variovani divacky osvédcenych vzorcti, coZ je obecné zékladni princip
jakékoliv tvtrci oblasti populdrni kultury. V druhé studii o poliziescu all‘italiana’ se
Eva Zaoralova zaméfuje na spolecensky fenomén mafie podrobnéji, ale opét upted-
nostnuje intelektualni a obcansky angazovany pohled pred popularni spektakularni
podivanou s podobnymi argumenty, jez rozvadi ve svém predchozim textu. Zao-
ralova se pfilis soustfedi na subjektivné formulovanou kritiku a zcela opomiji ana-
lyzu tematiky a ikonografickych vzorct, na jejichz zédkladé by osvétlila historicky,
ideologicky a sociokulturni kontext italské policejni podivané. Reziséti popularnich
zanru (Duccio Tessari, Fernando Di Leo, Umberto Lenzi, Enzo G. Castellari, Alberto
De Martino, Michele Lupo, Tonino Ricci)®, jejichz filmy jsou v textu zminény, podle
autorky ,nalezi obvykle do fad téch, pro néz jsou hlavnim kritériem komercni kvality
namétu”. Zaoralova zde zcela opomiji primyslové pozadi vzniku jednotlivych snim-
ki, nebot ndméty byly zpravidla vytvafeny scendristy na objednavku producentti
a reziséfi byli vybirani pro jednotlivé projekty az v posledni predprfipravné fazi, kdy
byl jiz sestaven filmovy stab. Tento tvirci princip nebyl uplatriiovan italskymi produ-
centy pouze u poliziesca all‘italiana, ale také u jinych popularnich zanr.”!

Z hlediska spolecenské kritiky pfistupuje k poliziescu all‘italiana také Ljubomir
Oliva, ktery nahlizi na mafianskou a policejni podivanou ze stejné subjektivné kritic-
ké perspektivy jako Eva Zaoralova. Pfi porovnavani intelektualnich a ob¢ansky anga-
zovanych snimk s filmy popularnich zZanrti Oliva konstatuje, Ze , kromé poctivych
pokusti vyporadat se s mafii jako spolecenskym zlem se vyskytuje mnohem vétsi po-
et bezvyznamnych, podpriimérnych dramat i komedii“*. Tento pohled autor rozviji
také v kontextu u nas distribuovaného filmu Od Corleone az po Brooklyn (Da Corleone
a Brooklyn, 1979) Umberta Lenziho, kde tvrdi, Ze jde ,stéZi o seri6znéjsi prispévek
k filmovému ztvarnéni ndmeétu mafie at uz italské, nebo zamorské“». Na popularnim
zanru poliziesco all‘italiana se v ¢eskoslovenském tisku nejvice projevovaly kontrast-
ni pohledy na mafianskou a policejni podivanou, které vyplyvaly zejména z neko-
rektniho oznacovani téchto snimkii za , politické filmy”, z nichzZ méla podle mylnych
tvrzeni Zaoralové, Olivy i jinych kritikii a publicistt vzniknout série akénich a napi-
navych filmt urcenych pro siroké publikum. Zatimco v Italii byly filmy z prostredi
policie, justice a mafie definovany pojmem poliziesco all‘italiana, v ¢eskoslovenském
zurnalistickém a publicistickém kontextu byly z ideologickych a estetickych pozic

1 ZAORALOVA, Eva. Obchodovani s mafii. In Kino, 1976, ro¢. 31, & 15, s. 8 - 9.

2 Filmy Tony Arzenta (Tony Arzenta, 1973, rezie Duccio Tessari), Smrt na zakdzku (Il boss, 1973, rezie Fer-
nando Di Leo), Milano rovente (Zhavy Milén, 1973, rezie Umberto Lenzi), La polizia incrimina, la legge assolve
(Police obvinuje, zakon osvobozuje, 1973, rezie Enzo G. Castellari), Il consigliori (Poradce, 1973, rezie Alberto
De Martino), Dio sei proprio un padreterno! (Boze, jsi opravdovy chlubil!, 1973, rezie Michele Lupo), L‘onorata
famiglia (Uctyhodné rodina, 1973, reZie Tonino Ricci).

2 éVABENICKY, Jan. Seconda parte. Intervista con Ernesto Gastaldi. In Aldo Lado & Ernesto Gastaldi.
Due cineasti, due interviste. Esperienze di cinema italiano raccontate da due protagonisti. 1. vyd. Piombino : Edizi-
oni Il Foglio, 2014, s. 109 — 110.

2 OLIVA, Ljubomir. Mafie jako filmovy namét. In Kino, 1982, ro¢. 37, ¢. 20, s. 8.

2 Tamtéz, s. 9.
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vnimany a oznacovany jako , politické filmy”. Tento pohled vedl k tomu, Ze mnohé
snimky popularnich zanrt byly porovnavany a hodnoceny podle tvorby obcansky
angazovanych tviircti. Oliva* i Zaoralova® poukazuji ve svych textech také na ,ital-
ské imitace a napodobeniny” amerického filmu Kmotr (The Godfather, 1972) Francise
Forda Coppoly. Ve skute¢nosti se na tento snimek odkazuji pouze parodie a ironicky
a komicky pojaté gangsterské podivané. Ostatni filmy pouze z distribucnich diivodii
pouzivaly ve svych ndzvech slovo kmotr, ale nemély s Coppolovym filmem kromé
gangsterské tematiky viibec nic spolecného.?

Publicisticka reflexe kulturniho fenoménu italského westernu

Nejvétsi pozornost vzbudil v ¢eskoslovenském filmovém i nefilmovém tisku wes-
tern all’italiana, na ktery nahliZeli kritici a publicisté z rtiznych interpreta¢nich pozic.
Nejvice byval rozvadén v komparacni linii, kde byl z historického, stylistického a zej-
ména tematického hlediska porovnavan s hollywoodskym modelem westernu, k ce-
muz zpravidla vybizely mylné domnénky, Ze italsky western byl v Sedesatych letech
zcela novym zanrem. Ve skutecnosti, jak doklada odborna studie italského filmového
historika Vittoria Martinelliho”, byl produkéné bohaté zastoupen jiz v obdobi némé
éry, ve které se natacely desitky westernti, pficemz filmové kopie nékterych z nich
se nedochovaly. Italsky western byl jako mezinarodné nejproslulejsi popularni zanr
zminovan, podobné jako storico-mitologico all‘italiana, pfedevs$im v souhrnnych his-
torickych a interpretacnich studiich o westernu obecn€, nebo byl uvadén v sumari-
zujicich textech zabyvajicich se aktualnimi trendy v italské kinematografii. V obou
pripadech se jedna zejména o strucné zminky nebo kratké odstavce, kde kritici a pub-
licisté rozvadéji zakladni rozpoznavaci charakteristiky italského westernu a jeho me-
zindrodni divackou popularitu, hvézdny status hlavnich hereckych pfedstavitelii
a ekonomicky uspéch v zahranicni distribuci. Oproti pfehledtim novych filmt a ak-
tualné probihajicich tendenci v italské kinematografii, kde byl italsky western zohled-
novan zpravidla jen v nékolika informacnich vétach, souhrnné historizujici studie
o westernu vyhrazovaly jeho italskému modelu obvykle vétsi interpretacni prostor.
Pavel Branko®, Ljubomir Oliva®, Michal Dano® nebo Oldfich Adamec® ve svych
prispévcich o historii a aktualnich tendencich v zanru zohlednovali vedle italského
westernu také modely této podivané v kontextu jinych narodnich kinematografii, zej-
ména v zapadonémeckém, spanélském a francouzském filmu.

# OLIVA, Ljubomir. Kdyz dva délaji totéz... In Film a doba, 1973, ro¢. 19, €. 3, s. 122.

% ZAORALOVA, E. Obchodovani s mafii. In Kino, s. 9.
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Western all'italiana byl pfedmétem zajmu kritikii, novinait a publicisti v ¢esko-
slovenském filmovém i nefilmovém tisku zejména v druhé poloviné Sedesatych let,
kdy tento popularni Zanr prochazel nejvétsi produkéni expanzi a mezinarodni divac-
kou popularitou. Jednim z prvnich ucelenych a rozsadhlejsich pfispévki o italském
westernu v Ceskoslovenském tisku byla dobova reportdz z fimskych kin novinare
Miroslava Kubina®, ktery poukazuje na nasili, sadismus a diiraz na akéni a realistic-
kou polohu napinavého vypraveni, jez dokumentuje na filmech Pro pdr dolarii navic
(Per qualche dollaro in pit1, 1965) Sergia Leoneho nebo Django (Django, 1966) Sergia Cor-
bucciho. Detailni pfistup k produkénim a sociokulturnim charakteristikam italského
westernu zvolila slovenska publicistka Agnesa Kalinova®, ktera uplatnila Siroky in-
terdisciplinarni pohled zahrnujici rovnéz historizujici a kontextudlni pohled na ital-
sky western. V§ima si nejen tematickych, narativnich, stylistickych a ideologickych
struktur, ale rozviji také charakteristiky spojené s produkénim pozadim filmt a jejich
reklamni propagaci na italskych distribu¢nich plakatech. Zde poukazuje nejen na
vytvarné motivy nasili, zabijeni, fyzického utrpeni a zbrani, ale také na stylizované
litery nazvti filma i jmen herct a tvlrch a na pojmy pouZzivané v ndzvech snimki
jako dolar, smrt a kolt. Vedle Leoneho snimkti Pro hrst dolarii (Per un pugno di dolla-
ri, 1964) a Pro pdr dolarii navic zohledniuje napf. westerny intelektualnich a obc¢ansky
angazovanych filmaii Yanekee (Yanekee, 1966) Tinta Brasse nebo Kulka pro generdla
(EI Chuncho: Quién sabe?, 1966) Damiana Damianiho jako aktudlné probihajici trend
v kontextu napinavé spektakuldrni podivané. Podobné jako u Kubina se jednd o re-
portaz z projekci z fimskych kin, kterou autorka doplnuje také o kontextualni inter-
pretacni rovinu zaméfujici se na historicko-mytologické filmy.

Sir&i sociokulturni a pramyslovy rdmec zvolil ve svém textu také Gustav
Francl®, ktery si kromé historického kontextu zanru a ekonomického uspéchu némec-
ké série podle romanti Karla Maye v§ima rovnéz mezinarodni distribuce a konkuren-
ceschopnosti italského westernu v USA. Vedle Leoneho filmt Pro hrst dolarii, Pro pdr
dolarii navic a Hodny, zIy a osklivy (Il buono, il brutto, il cattivo, 1966) zohlednuje velkou
divackou uspésnost a popularitu westernu all‘italiana na p¥ikladu snimku Pistole pro
Ringa (Una pistola per Ringo, 1965) Duccia Tessariho, jehoz atraktivitu shleddva v poje-
ti tistfedni postavy pistolnika Ringa. Podobné produkéni, koprodukéni a distribuéni
aspekty spojené s italskym westernem rozvadi ve svém prispévku Jan Chotek®, ktery
v souvislosti s vyse uvedenymi Leoneho filmy uvadi, ze obstaly v konkurenci s hol-
lywoodskymi westerny a ziskaly oblibu u amerického publika, kvili ¢emuz holly-
woodsti distributofi uzavfeli s Leonem po tispéchu jeho prvniho westernu smlouvu
na dalsi dva jeho snimky. Poukazuje na proces monopolizace westernu italskymi,
$panélskymi a zapadonémeckymi producenty i na tvtrél postup vytvareni anglic-
kych pseudonymti u nékterych italskych rezisérti (Sergio Leone, Antonio Margheri-
ti, Gianfranco Parolini, Domenico Paolella). Jifi Bajer®* komentuje tytéz pramyslové
a monopolni charakteristiky italského westernu v mezindrodni distribuci ve vztahu

% KUBIN, Miroslav. Pravé italské westerny. In Nedélni priloha Rudého prava, 1966, roc€. 46, ¢. 167, s. 2.
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k americkému dennimu tisku (konkrétné v deniku New York Times), ktery podle
autora poukazoval na produkéni a distribuéni konkurenci italskych, Spanélskych
a zapadonémeckych westernti vii¢i hollywoodskému modelu zanru. V této souvis-
losti zminuje reziséry Alberta De Martina a Franca Giraldiho a herce Giuliana Gem-
mu — véetné jeho aktualné pfipravovaného snimku Arizona Colt (Arizona Colt, 1966)
Michela Lupa —, ktefi si kviili lepSimu uplatnéni filmi v zahranicni distribuci volili
anglické pseudonymy, pfedstavujici atraktivni jména pro mezindrodni publikum.

Druhym obdobim, v némz se v ceskoslovenském filmovém i nefilmovém tisku
psalo o italském westernu, byl rok 1973, kdy byl do nasich kin uveden Leoneho sni-
mek Tenkrdt na Zapadé (C’era una volta il West, 1968), u néhoz publicisté ¢asto pristupo-
vali k $irsi kontextualizaci zanru v Italii. Nejvétsi pozornost vénoval v tomto obdobi
westernu all‘italiana Ljubomir Oliva¥, ktery se zabyva zejména tvorbou Sergia Leo-
neho v souvislosti se sociokulturnim a pramyslovym postavenim Zzanru v italské ki-
nematografii Sedesatych a sedmdesatych let. I zde Oliva uplatriuje, podobné jako u ji-
nych italskych populdrnich zanrd, zejména subjektivni estetizujici pfistup. Leoneho
mylné poklddd za zakladatele a hlavniho predstavitele italského westernu, pficemz
dalsi uvedené snimky zjednodusené povazuje — bez jejich podrobnéjsiho zafazeni
do Zanru - za ,napodobeniny a imitace” Leoneho snimkii. Pfitom Olivou citované
snimky jako Biih odpousti, jd ne! (Dio perdona... io no!, 1967) Giuseppa Colizziho, Odia
il prossimo tuo! (Nendavid blizniho svého!, 1968) Ferdinanda Baldiho, Buon funerale,
amigos!... paga Sartana (Stastny pohieb, pfatelé!... plati Sartana, 1970) Giuliana Carni-
meoa nebo Viva la muerte... tua! (At Zije smrt... tvoje!, 1971) Duccia Tessariho nemaji
v roviné tematiky, narativni struktury, ikonografickych charakteristik ani filmového
stylu téméf nic spolecného s Leoneho pojetim italského westernu. Rozdilnost jed-
notlivych filmt dokladaji jiz italska religiézni jména pistolnikii, ktera Oliva rovnéz
v textu cituje a ktera stavi do protikladu s anglickymi pseudonymy italskych herct
a rezisérti. Oliva, podobné jako mnozi jini ceskoslovensti filmovi publicisté, vychazel
z mylného predpokladu, Ze nazvy italskych westernti urcuji podobnost jejich obsa-
hu s filmy Sergia Leoneho, nebo Ze jsou doslovnym vyjadfenim tematické a déjové
néplné jednotlivych snimkii. Casto opomijenou skutecnosti je, ze ndzvy vymysleli
zejména producenti a distributofi k lepSimu prodeji titult v italské a mezindrodni
distribuci.

Kromé rozmanitych ceskych a slovenskych prekladt ze zahrani¢niho tisku (stu-
die, rozhovory, reportaze, glosy) zaméfenych predevsim na Leoneho tvorbu byl
tento tvlirce v plivodnich ceskoslovenskych pfispévcich uvddén zejména v textech
o italském westernu. Samostatné prispévky o Leonem vznikaly pouze sporadicky,
predevsim v souvislosti s rezisérovym amrtim v roce 1989, kdy publicisté Vlastimil
Mrva®*® a Jan Rejzek® rozvijeli zejména jeho tvlréi postaveni v kontextu westernu
all'italiana. Zcela okrajové se v ¢eskoslovenském periodickém tisku samostatné psalo
o filmové hudbé ve vztahu k italskym popularnim zanrtm. Jednim z mala piispévki
je clanek Jana Rejzka®, ktery se zaméfuje na strucné profilace italskych skladatelt
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(z nichz zejména Giovanni Fusco, Armando Trovajoli, Carlo Rustichelli a Piero Pic-
cioni jsou tizce spojeni i s hudbou pro popularni zanry Sedesatych az osmdesatych
let), mezi nimiz uvadi také Ennia Morriconeho v kontextu italského westernu a Leo-
neho tvorby. Rejzek charakterizuje skladatele zejména jako ikonického autora hudby
k filmu Tenkrdt na Zdpadé v souvislosti s obecné zndmym motivem na foukaci har-
moniku, ktery predstavuje symptomaticky rozpoznavaci prvek Leoneho snimku.*
Morriconeho jméno se v ¢eskoslovenském publicistickém a Zurnalistickém kontextu
objevovalo pouze ve zminkach u recenzi a kritik na distribuované snimky, k nimz
zkomponoval hudbu. O filmové hudb€, podobné jako o dalsich vyrazovych a formal-
nich slozkach filmt italskych popularnich zanrt, se v ptivodnich cesky a slovensky
psanych prispévcich samostatné nereferovalo, nebot tato oblast byla nahlizena vice
kriticky nez analyticky. Z tohoto dtvodu byl Ennio Morricone dlouhodobé vniman
zejména jako autor hudby k snimku Tenkrdt na Zdpade.

Podobné jako u historicko-mytologického a vale¢ného filmu, i o italském wester-
nu vychéazely v feskoslovenském periodickém tisku pteklady zahrani¢nich studii,
které nasemu ctendfi informacné nahrazovaly distribucné nedostupné filmy. Zejmé-
na text Pia Baldelliho* se zabyva ideologickymi charakteristikami italského westernu
ve vztahu k filmovému publiku a jeho komparaci s hollywoodskym modelem Zanru,
a to na prikladu snimkt Pro hrst dolarii a Pro pdr dolarii navic Sergia Leoneho a Pistole
pro Ringa Duccia Tessariho. Jiny anonymni clanek pfevzaty z francouzského tisku
poukazuje na primyslové pozadi a financni aspéch westernu all‘italiana na zakladé
nového pojeti zanru, které doklada také prostfednictvim osobnich postojii Sergia
Leoneho a Sergia Corbucciho k italskému westernu, véetné atypického pfistupu k zo-
brazeni némého pistolnika v Corbucciho filmu Velké ticho (Il grande silenzio, 1968)*.
Jedinou souhrnnou studii o populdrnich Zanrech italské kinematografie v letech 1960
az 1989 byl cesky preklad textu italského autora Gualtiera Pironiho*, ktery rozebira
Siroky zabér italskych popularnich Zanrti (mondo film, historicko-mytologicky film,
western, eroticka komedie a drama, esotico-erotico, nazi-erotico, policejni a detektiv-
ni film, thriller, horor, sci-fi). Pironi se zaméfuje na zobrazovani sexu, nasili a politiky
v italské napinavé podivané, pfi¢emz nesprdvné aplikuje na zerotizované modely
popularnich zanrt pojem ,, porno“*, nebot ve skute¢nosti se jedna o soft-core erotiku.
U komedialniho modelu westernu reprezentovaného filmy Pravd a levi ruka didbla
(Lo chiamavano Trinita..., 1970) a Maly unaveny Joe (... continuavano a chiamarlo Trinita,
1971) Enza Barboniho autor mylné podotyka, ze se nejedna o nové pojeti zanru*,
pricemz pravé tyto filmy modifikovaly ironickym a komediadlnim pojetim nasili a za-
bijeni charakteristické rozpoznavaci znaky a ikonografické prvky italského westernu.

# Tamze.

“BALDELLI, Pio. Western po italsku. In Panordma zahranicniho filmového tisku, 1967, €. 18, s. 970 — 974.

# (bez uvedeni autora). Western po italsku. In Filmové a televizni noviny, 1968, roc. 2, €. 5, s. 4.

4 PIRONI, Gualtiero. Italsky film 1977. Stagnace, ktera neni jen ekonomicka. In Interpressfilm, 1978,
r0¢.5,¢.7-8,5.56 — 65.

4 Tamtéz, s. 56 — 58.

4 Tamtéz, s. 62 — 63.



ITALSKA NAPINAVA PODIVANA MEZI ESTETIKOU, ETIKOU A IDEOLOGII 371

Nékolik poznamek zavérem

Popularni zanry italské kinematografie Sedesatych az osmdesatych let byly v ces-
koslovenském filmovém i nefilmovém tisku zohlediiovany v nékolika interpretacnich
liniich, mezi nimiZ dominovaly zejména subjektivizujici kriticky pfistup nahlizejici
na problematiku z estetickych, etickych a ideologickych pozic a informaéni rovina
reflektujici aktudlni déni v oblasti populdrni podivané. Ze zahrani¢niho tisku byly
nejcastéji prebirany texty, studie a rozhovory, které zaujimaly k italskym populdrnim
zanram stejné nebo podobné kritické a odmitavé stanovisko, jako pfispévky cesko-
slovenskych publicist preferujicich intelektualni, festivalové, klubové a obcansky
angazované filmy. Slovenska filmova publicistika (nejednalo-li se o slovensky publi-
kované texty nékterych ceskych kritikii, novinara a publicisti) se vyznacovala mno-
hem obecnéjsim, otevienéjsim a také kriticky pfiznivéjsim pristupem k popularni
podivané. Slovensti autofi se pokouseli misto hodnoticiho subjektivismu rozvinout
podrobnéjsi interpretaci v kontextu pojeti zanrovych prvki, fungovani filmového
pramyslu (produkce, koprodukce, distribuce, propagace) ¢i pozadavkt filmového
publika. Mnohé piispévky z tohoto obdobi se vyznacuji historiografickymi chybami
(mylné formulovana tvrzeni o historii italskych popularnich Zanrti) i faktografickymi
omyly (nespravné uvadéni jmen filmovych tvtrct ¢i ndzva filmt), coz byl zejména
dtisledek toho, Ze kritici a publicisté ¢asto prebirali z u nds dostupného zahrani¢niho
tisku nespravné nebo zkreslené informace. Neucelenosti se vyznacovala také pouZi-
vana terminologie — zejména u westernu all’italiana, kde byly stfidavé bez konkrét-
niho vymezeni (a ¢asto v jenom textu) aplikovany pojmy spaghetti-western, italsky
western, western po italsku nebo anglickd varianta western made in Italy —, na jejimz
zakladé vznikaly v ¢eskoslovenském prostiedi zjednodusujici predstavy o italské po-
pularni podivané.”

ITALIAN THRILLING SPECTACLE BETWEEN AESTHETICS, ETHICS,
AND IDEOLOGY. POPULAR GENRES OF ITALIAN CINEMA

IN THE 1960s AND 1970s IN CZECHOSLOVAK FILM

AND NON-FILM PERIODICALS (1960-1989)

Jan SVABENICKY

This study examines journalistic, publicist, and critical discourse in relation to the
popular genres in the Italian cinema of the 1960s and 1970s in Czechoslovak film and
non-film periodical press. Of interest are mainly comprehensive texts that analyse
Italian popular genres as a genre system and a specific corpus of films that belong to
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the same genre. Czech and Slovak translations of foreign studies and texts (with the
exception of some examples), interviews with Italian filmmakers, short glosses, or in-
formative texts are beyond the scope of this research. This study reflects critical, jour-
nalistic, and publicist interpretations and views by Czechoslovak press of popular
genres in national Italian cinema in the selected historical period. Research is divided
into two parts that develop specific aspects of these analytic questions. The first part
analyses texts about this subject matter in various film a and non-film periodicals, in-
cluding newspapers and journals with emphasis on long studies and interpretations
of a few categories of popular genres viewed in the extensive context of their national,
socio-cultural, iconographic, and industrial aspects. The second part deals only with
the popular genre of western all’italiana (western in Italian style), which represented
an international cinematic and socio-cultural phenomenon in the 1960s and 1970s
and was of the greatest interest to Czechoslovak critics, journalists, and publicists in
relation to popular genres of Italian cinema in general.
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