Dominik Tatarka: Formovanie diskurzu moralnej a ob¢ianskej

subverzie v novele Pritené kresla

ZORA PRUSKOVA, Ustav slovenskej litcratiry SAV, Bratislava

JJde spise o lidsky naturel, o laskavé ironické vnimani skutecnosti a pristupu k ni. O to, e v nasem regionu
zvaném stiedni Evropa by se mélo pracovat na byti s lidmi, na souiti (...) abychom to bohatstvi a tu krdsu, jeZ
kazdy v sobé nosi jako smrtelnou chorobu nebo mlynsky kamen na krku, mohli viem nabidnout. O to, abychom
pokud mozno ve viem, co nds obklopuje, dokdzali odhalit Zhnouci estetiku stiipkii skutecnosti.”

(P. Esterhazy: Mala mad’arska pornografia)

wJe nands, ktori sa usilujeme vytvorit’ demokratické spolocenstvo, aby sme prevzali §tafetu a nedovolili rozhovoru,
tomuto dobrovolnému a najprivodzenejsiemu prechodu z osamelosti do spolubytia, nikdy zaniknut.”

(P. Vilikovsky: Trochu tych pavich pereciek si mi mohol nechat’)

Meno slovenského spisovatel'a Dominika Tatarku nie je ani v §irSich stredoeurdp-
skych stvislostiach nezname a préza, o ktorej bude re&, pochiddza z desatroéia, ktord
bolo pre slovensku a Eesku literatiiru, kultiru a umenie 20. storoéia kI'i¢ové. Ide o Sest-
desiate roky, presnejie o ich prvii polovicu (préza mé vrogenie 1963). Dobou vzniku
a publikovania text vstupuje do obdobia, ked’ prebiehalo ob&ianske a politické uvol'tiova-
nie ohrani¢ené vo svojom findle udalost’ami z augusta roku 1968.

Dielo Dominika Tatarku do tohto obdobia vstupuje dostatoéne véas po autorovych
pomylenych ideologickych a politickych ,,prifnutiach® k strane a budovatel'skej euférii
komunistického reZimu (zastupujii ich prozy Prvy a druhy uder, 1950; Radostnik, Druzné
letd, 1954) a, €o je dblezité, uz od tychto prvych ,novych” pociatkov sa formuje ako
ideologicky slobodné a na subverziu pripravené pisanie.

Osobna histéria Tatarkove] ob¢ianskej a etickej rezistencie, tak ako ju zasvitene
komentuje autorov prekladatel’ a biografista, esky literarny vedec Zden&k Eis v knihe
eseji Mezi domovem, Prahou a PariZi (Praha, 2001), sa vyvijala postupne, v nel'ahkych
peripetiach a zlomoch, pri¢om v autorovej tvorivej genealogii zohrali dolezit( ilohu jeho
dva zahraniéné §tipendijné pobyty v skorej mladosti.

Styri roky pred druhou svetovou vojnou, pred rozdelenim a voluntdrnym geografic-
kym,,premodelovanim* predvojnového Ceskoslovenska to bol pobyt v Prahe na Filozofickej
fakulte Karlovej univerzity (prisiel sem na jeseti roku 1934) a od jesene 1938 do zadiatku
roku 1939 v mnohych ohl'adoch kI'uovy pobyt v PariZi, na Sorbonne.

Do zapadoeurdpskej kultiirnej, umeleckej a literarnej metropoly D. Tatarka pricha-
dza v kritickom ¢ase, na jesef roku 1938, bezprostredne po mnichovskom diktate.

Jeho ludské a obdianske ego v tomto obdobi prechadza taZzkou skuskou. Ked’
o §tvrt’storotie neskdr na tato skisenost’ spomina v préze Priitené kresld, najzretelnejsie
sa mu vracia pocit vykorenenosti, vydedenosti, straty domova a tieZ vlastnej spochybne-
nej identity.
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Vyrecnym literdrnym svedectvom o takomto p

Pritené kresld, re¢, ktorou sa $tudent Bartolomej Sizick
vajicim v penzione, ktory mal aj literdrny nazov Dom s

»Yoldam sa Bartolomej Si-zi¢-ka. To sa tazko vyslo

nom jazyku to znie komicky. Tolko ako uslzeny. Preto n
Cech znie prave tak dobre ako pdan American, lenZe ani

Jame byt predstavitelmi, najviac tak vzorkami... Ale s

cite je monoloég hrdinu novely
ca predstavuje ostatnym spoluby-
platanom.

vije. A okrem toho, v mojom rod-
na moéZete nazyvat hocijako. Pan
ia ani pan Jack, zda sa, si netru-
tym si hlavu nelamte, mézete ma

nazyvat panom z Ceskoslovenska. To dnes znie krdsne, hoci ziifale romanticky ako pdn zo

Stratenej* (s. 29).

Nielen Tatarkov literarny, ale tiez ten faktografic

ky skutoény pobyt v Parizi mal

inicia¢mi hodnotu. Ak spomienky nafi po ¢ase styhzuje ako prozu s kIiCovym [ibostnym

sujetom, ma to viaceré dévody.

Okrem reminiscencie na neskoroavantgardnu atmosferu literatiiry s témou femme

fatale (v Tatarkovej literarnej bibliografii ju reprezentuje préza Panna Zdzracnica z roku
1941) ma takdto Zanrova stratégia zavaZnej$iu autorski motivaciu v hladani empatie,
porozumenia a spo&inutia, a to predovSetkym v Tatarkovej etickej a estetickej koncepcii
uchovavania narodnej a osobnej identity v historickych ruptirach a kultirnom neéase 20.

storodia,
V zhode s vysSie uvedenym citdtom Pétera Ester

tridsiatych a §tyridsiatych rokov minulého storocia neuv

derné doba skutoény Zivot a umenie zbliZila natolko,
urdujlicu estetiku Zivota. V socidlnom zmysle ju pokry
a zmysluplného preZivania a koexistencie s druhymi, k

hazyho bolo obdobie na prelome
eritel'ne bohaté a plné. Zrela mo-

Ze bolo moZné definovat’ osi ako

val a sprevadzal étos rozumného
ory, aj ked’ opakovane neprizna-

vany a zabudany, je najddleZitej$im indikatorom skutocnej kultiry bytia.

Priblizne do takéhoto kultGirno-historického kontextu Tatarka vstupuje s navratnou
existencidlne podmienenou témou ,,bytia pre iného Cloveka®.

Odvija sa v dvoch &asovych a tieZ estetickych liniach. Prvou je bezprostredne po-
vojnova trauma tematizovana v zbierke poviedok ¥ iizkosti hladania a v novele Panna
Zdzradnica. Druhou liniou je obdobie po vytriezveni z komunistickej euforie. Toto
Tatarkovo druhé obdianske a etické znovuzrodenie sa od konca pét'desiatych rokov natr-
valo vpisalo do jeho autorského idiolektu ako jeho poznavacie znamenie. Od tohto prelo-
mu vzdy a znova budeme v jeho diele nachddzat’ autora pochybujtceho, revoltujiiceho
proti totalite a manipulécii kazdého druhu, avSak tiez autora opakovane odkézaného na
Pudsk spolutéast’ a spolupatriénot’. ,

Novela Priitené kresla vznikla na prelome pit desxatych a Sestdesiatych rokov ako
jedna z dobovo moZnych odpovedi na otazku o novych podobach identity a sebavedomia
prislusnikov zloZito ski§aného naroda a spologenstva. Aj preto sa svojim nametom vracia
do historicky kI'i€ového obdobia zacdiatkov druhej svetovej vojny.

Préza vychéadzala najskor ¢asopisecky v piatich pokragovaniach v roku 1962 v me-
satniku Slovenské pohlady.

V roku 1963 nadobudla kniZnti podobu, a to v bratislavskom vydavatel'stve Smena
v edicii Stafeta v modernej grafickej prave s modro-ierno-bielym dizajnom obalky.

V prvom vydani ma novela stodvadsatpit stran. Z hl'adiska vonkaj$ej kompozicie je text
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¢leneny do osemnastich nerovnako dlhych obrazov — kapitol, ktoré kopiruji logiku spo-
mienkového rozpravania. Prave spomienka a jej aktualna evokécia je totiZ nielen kompo-
ziénym principom novely, ale, ako sa ukazuje, aj zmyslom pribehu.

V zhode s logikou &asovej netotoZnosti rozpravania a rozpravaného ide v novele
Priitené kresld o dve komplementarne dejové linie. Radmeujlica epizéda ma komorny cha-
rakter, ¢im cielene odkazuje na rovnako komorny charakter centrdlneho epického rozpra-
vania. Jadro pribehu v§ak napriek tomu v sebe sustred’uje zviadtnu alianciu komorne in-
timneho a spoloGensky naliehavého zmyslu. V neposlednom rade je to preto, Ze novela sa
objavuje v zloZito kédovanom historizujiicom kontexte. Ak vyliéime obg&iansky a poli-
ticky exponované desatrocie, do ktorého text publikovanim vstipil (uZ spominana prva
polovica Sest'desiatych rokov), vo vnitri novely nachadzame iny déleZity historicky od-
kaz — pripomenutie existencialneho pocitu straty ob&ianskej, morélnej a pravnej identity
ob&ana Ceskoslovenskej republiky po mnichovskych udalostiach v roku 1938.

Na novele Priitené kresld je pozoruhodné, Ze nefiktivny, historicky fakt v sebarefe-
rennom spracovani je v texte epickym okolim pre sujetovo dominantné stvarnenie G-
bostného pribehu z PariZa tridsiatych rokov. V Tatarkovom rozpravani sa modernost’ pre-
javuje v zvlastnej aliancii primérne neosobného (fakt historického rozvratu §tatnosti)
s vel'mi privatnym a intimnym - budovanie a uchovavanie krehkého Pibostného vzt'ahu
s Danielou. 5

Dominik Tatarka Citatel'a v Prutenych kresldach vidy znova udivuje a fascinuje ver-
nost’ou realii, presnou evokaciou atmosféry, spritomnenim postav a situdcii, ktorymi pri-
blizuje asovo-priestorovy vylomok z dejin 20. storoéia. Autor ho chce, napriek drama-
tickosti udalosti, Citatel'ovi predstavit’ zafixovany v pamiti ako poslednt chvil'u §fastnej

jednoty a celistvosti sveta. Je to
Zuju bytim pre iného, odovzdan
svoje ramce a stava sa alternati

kresld sa takto stavaju ojedinely

vztahu ma presah k univerzalne

s Danielou, ale spolu s nimi aj ¢

Stylistickym vychodiskom
chadzanie s modemymi epicky

a cestopise zaloZenej vypovedi

z Tatarkovej novely porovname
ktory vySiel v knihe eseji Clove
kresla.

chvil'a, v ktorej sa strata sebavedomia a zifalstvo vyva-
im sa a spo¢inutim vo vzt'ahu, ktory zdmerne presahuje
vnou moznost'ou sebatvorby a sebapotvrdenia. Prifené
m &itanim, v ktorom osobitost’ jednotlivého Pibostného
platnej ,.8kole lasky*, ktorti absolvuje nielen Bartolome;j
tatel.

Tatarkovho rozpravania je autorovo demokratické zaob-
mi postupmi autobiografickej, na dokumente, reportazi
. ZretelnejSie sa nadm to potvrdi, ak pasdZe a motivy
s textom cestopisnych reportaZi Prechddzky po Parisi,
k na cestdch, a to v tom istom roku ako novela Priitené

Prva stvislost’ sa tyka Tatarkovho pozorovania modernej vzdelanej PariZzanky, ktoré

nadlo zaviSeny literarny obraz v postave Daniely, Bartolomejovej priatel’ky z penzionu
Dom s platanom. To, o v texte novely nachddzame stvdmené ako zloZity kamaratsko-
-eroticky vzt'ah, mé ekvivalent v Tatarkom odpozorovanej skisenosti z bezného, civilné-
ho kontaktu s mladymi Parizankami. V reportdZi o pariZskom mestskom Zivote v prvej
polovici patdesiatych rokov, &o bol redlny ¢as zapisu Tatarkovych cestopisov, od pozoro-
vania Zeny ako civilného mestského typu, prechddza ku kultirno-socialnej typoldgii Zen-
skej individuality v historicky a socialne pluralitnom &ase pred druhou svetovou vojnou,
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ked’ bola zdpadoeur6pska civilizicia poznacena prvymi dotykmi s alternativnymi filozo-
fickymi koncepciami. Tie sa tykali aj Zien, a predovSetkym témy ,,druhého pohlavia®, tak
ako ho na prahu povojnovo odpitanych patdesiatych rokov predstavila existencialisticka
filozofka Simone de Beauvoire.

~ESte pozoruhodnejSie sa mi zdali Zeny. Vietky sa mi pacili, mali trochu povddnuteé,
ale velmi Zivé, na kazdy ton citlivo reagujiice tvare (...). Kym som sedel v kaviarni, prisli tri
i Styri. Prichodili mi ako sesterské bytosti, Zenské polovice intelektudla, pri vSetkej svojej
skepse opravdivé a nezné (...). Tieto Zeny, citom uslachtilé, hoci skeptické, pred svojim Zen-
stvom zifalé, vytvdrali atmosféru existencionalizmu, & mdam povedat existencialistov. St
citlivpm nervom nasich Cias, stelesfiujii najvnimavejsiu, tak povediac, najsirsiu, vSeobjima-
Jucu senzibilitu Zeny dneska* (D. Tatarka: Prechddzky po Parizi, s. 28 — 29).

Ukazuje sa, Ze Tatarkov cestopisny postreh z polovice patdesiatych rokov inicioval
jeho paralelne vznikajicu reminiscenciu na PariZ, uloZeni v autorovej skiisenosti a pa-
miti. Prtené kresla takto vznikaju z dvoch paralelnych zdrojov. Mladicka spomienka na
predvojnovy Pari¥ sa kriZi s cestopisnymi pozorovaniami toho istého moderného velko-
mesta takmer o dvadsatroéie neskér. Tento fakt zdovodiluje viaceré Stylisticko-kompo-
ziéné exkluzivity, ktoré v novele nachadzame.

Nendhodni zhoda protagonistu a rozpriavaca

Svojho rozpravaca a sicasne protagonistu si autor vymysla iba Ciastocne, jeho juve-
nilnd i zreld podoba vykazuje evidentni zhodu so samotnym Tatarkom. Mlady hrdina
prozy Bartolomej Slzicka, zacinajici uditel’ a staZista na pariZskej Sorbonne, je autoro-
vym skutoénym dvojnikom. V3etky identifikovatelné stvislosti jeho G¢inkovania v nove-
le Priitené kresld maju realny predobraz: na jesefl v roku 1938 bol slovensky spisovatel
Dominik Tatarka skutonym stazistom na pariZskej Sorbonne.

Podrobne a zasvitene sa tomuto faktu v §ir§ich historicko-estetickych stvislostiach
venuje Z. Eis vo svojej monografii. Geograficky verne mapuje Tatarkovu anabdzu v Pra-
he a tieZ jeho viacmesacny pohyb po franciizskej metropole.

,»Od okamziku, kdy se jeho noha poprvé dotkla pa}iiské dlaZby, zacal se jeho Zivot
i pfedstavy ménit. Sen o PafiZi se mu prométioval v realitu, kterou bude po n&kolik mé-
sich zit* (Eis, c. d., 5. 104). :

Nevieme presne a dopodrobna, aka bola Tatarkova skutoCna existencna realita v Pa-
rizi na konci roku 1938. Domyslame si v8ak jej dramatické stiradnice a ¢itame ich medzi
riadkami spovede, ktorti nam o §tvrt'storo¢ie neskor ponj’lka Tatarkovo alter ego - literar-
na postava priznaéne nazvana Bartolome;j Slzitka.

Dva pribehy

Tatarka pre svojho rozpravaca a si€asne protagonistu v novele Prutené kresld vy-
mysTa dva pribehy v dvoch Easovo-dejovych linidch novely. Ramcujici pribeh je ,,pribeh
vyrozpravany po pribehu® — ten rozprava kniZni¢ny pracovnik Bartolomej Sizicka v Pol-
sku na pobreZi Baltického mora spolurekreantke Jarmile. Na druhej strane je to pribeh,
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ktory je do uvadzajiceho rozpravania ,,vloZeny* a pre novelu Pritené kresld je centralny
a sémanticky nevyhnutny. Je tematickou dominantou — jadrom novely a kopiruje Zanrova
situdciu Iibostnej romance. Slovensky §tudent sa v PariZi spriateli s Franctizkou Danielou
tak trochu aj preto, aby spoznal vlastné limity a obmedzenia. Vetky Bartolomejove sny
o tradi¢ne naplnenom a zaviSenom vzt'ahu medzi muZom a Zenou sa menia. Nie vzdy viak
iba k horSiemu a na hordie. UkaZe sa to po &ase. Findle novely prind$a zadostudinenie.
Vitazia v iom priatel’stvo, naklonnost’ a Pudska spolupatriénost’. Bartolomej a Daniela cie-
lavedome utvoria priatel'stvo, zvla§tnu blizkost’ ludi, ktori sa odovzdavaji jeden druhému
napriek tomu, Ze ku ,,skuto&nému* odovzdaniu neddjde. Priebezne na tiito sujetovo-séman-
ticki dominantu novely poukazuje motiv pritenych kresiel, v ktorych obidvaja mladi 'udia
zazivaji zvlastny, Tatarkom objaveny druh spolupatri¢nosti.

Spominanie

Zékladnym naratologickym postupom v Tatarkovej novele je spominanie. Vdaka
nemu sa v dvojulohe ,,uteSitela Zien" juvenilny hrdina stretava so zrelym. Obaja maju pri
svojej spovedi postuchaca — Zenu, prostrednictvom ktorej sa spisovatel’ prihovara aj Cita-
telom. Epicky kl'iGova situacia je komornd, vo vonkajSej kulise kaviarenskd. V zhode
s titulom novely je zdmerne aranZovana ako rozhovor, pogas ktorého sa dvaja l'udia zo-
znamuju, zblizuj a na chvilu sa stavaji, i ked’ iluzorne, obyvatel'mi toho istého sveta.
Metaforou tohto citom a empatiou ,.kozmopolitne* zjednoteného sveta st pritené kresla.
V nich sedi mlady ¢eskoslovensky $tudent Bartolomej Slzi¢ka s Franctizkou Danielou na
rohu bulvaru Saint Michel v pariZskej Latinskej Stvrti. V podobnych pritenych kreslach
sa v pol'skom primorskom letovisku pri Baltickom mori ten isty Bartolome;j Slzi¢ka o dve
desatrotia neskor stretava tentoraz s nahodnou posluchatkou, rekreantkou Jarmilou, kto-
rti chee utesit’, povzbudit, ale tieZ poutit’ prerozpravanim pribehu o pariZskej laske, ktord
viak bola predovietkym priatel'stvom.

Tatarka v obidvoch komplementérnych narativnych epizodach zamerne inscenuje
obrazky a epizody z morélne rozpadnutého sveta (vojnova trauma a vice versa komunis-
ticka dvojtvarnost), ktoré vSak konfrontuje so zvySkami modernistického optimizmu
(jeho etika a estetika eSte veri v lep$i svet), pretoZe tento garantuje moZni jednotu vin-
dividudlnom rozhodnuti k porozumeniu, spolupatri¢nosti a G€asti. Tatarka v Pritenych
kreslach prostrednictvom svojho autobiografického, pamét'ou a laskyplnou skiisenostou
»vyzbrojeného rozpravada ukazuje, Ze obrana triezvou a pokojnou l'udskost’'ou je moZna.

Motiv Panny Zézralnice a kalﬁarétky vice versa alebo Tri stretnutia s Danielou

V Tatarkovom rozpravani nefiguruju hlavné a vedl'aj§ie postavy v beZnom vyzname
ich epického fungovania. Je tu v§ak jedna postava, ktorti autor prispdsobil tmyslu pribli-
zit' Citatel'ovi zaZitok rozhovoru, komunikécie a obcovania, pretoZe prave na tieto autor
vzdy nazeral ako na prostriedky a moZnosti existencidlneho azylu.

Z tohto hPadiska je kPiCovou postavou Pritenych kresiel Daniela, Bartolomejov
epicky protihra¢ v objavovani jednoty a celistvosti sveta, prostrednictvom citovej kultiry
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a re§pektovania rovnocenného spolubytia muZa a Zeny. Daniela, dievéa bez priezviska,
napriek tomu rozpravaom $tedro obdarované perifrastickymi priviastkami (mudra profe-
sorka, duhova §tica, modra pancucha), je starSou sestrou Anabelly z prézy Panna
Zdzradnica. Dokonca aj priestor a okolie, v ktorom uplattiuje svoj vplyv, sa podobaji na
protositudcie zo star§ej novely. Rozdiely viak napriek tomu existuji. Bratislavu vystrie-
dal PariZ, anonymné (lebo nepomenované) ateliéry a kaviarne bohémy, civilny priestor
penziénu Dom s platanom, konkrétne ulice velkomesta alebo kaviareti na rohu bulvaru
Saint Michel. Cestopisne verne stvarneny priestor novely text typologicky postiva k do-
kumentarnemu autobiografickému pisaniu, VSeky postavy, ktoré protagonistu a Danielu
sprevadzaju ich kratkym pribehom, maju presné mena dvod, profesiu.V Dome s plata-
nom si to §tudenti: Svédka Izolda, Poliak Jerzy, Ameri¢an Jack. Pri Bartolomejovom
pohybe po pariZskych intiticiach a radoch maju tiez vietky postavy mend, pdvod alebo
profesionélne zaradenie. Téato konkrétnost’, vecnost’ a popisnost’ pripomina novoromano-

-----

Je preto iba logické, Ze aj hlavna protagonistka novely musi byt systémovou sti¢as-
tou presnej paradigmy zobrazeného sveta. Jej najvernej§iu a najpresnej$iu podobu roz-
prava¢ s dokumentarnou vernost'ou ,,zobrazuje' postupne vo viacerych kl'i¢ovych epizo-
dach rozpravania. Pri prvom stretnuti je predstavena ako zahadna a znepokojujica nezna-
ma hlavne prostrednictvom svojej vonkajsej fyzickej podoby:

~Nenazdajky som sa zapocival do tichého domu a zacul, Ze chodbou na poschodi
ozyvajii sa lahké kroky. Ktosi zlahka bubnoval po zdbradli, poluskdval si do rytmu prsta-
mi ako na kastanetach. Kto to bude?(...) A éochvila som zazrel zostupovat’ po schodisti
naproti nohy, sukiu, postavu, ako som ocakdval. Z pritmia sa vyndralo, viasine sa spiis-
talo dievéa, ktoré oslepené svetlom predsiene alebo akiste aj trochu kratkozraké, tusilo,
Ze ktosi nezndmy na #iu hladi, spomalilo krok a kostnatymi prstami drobnej ruky zacalo
hmatkat’ a napokon krdacat popri zdbradli, aZ nakoniec krécikmi prstov vystupilo na gulu
z bublinového modrého skla* (s. 12).

Prvé stretnutie Bartolomeja s Danielou ma az filmovo presny vizual a zaklada kI'a-
covu funkciu tejto postavy vo vztahu k rozpravacovi. Daniela az do konca pribehu ostava
vel'kou vyzvou, nenaplnenou erotickou inpirdciou. Jej vztah s Bartolomejom bude dik-
tovany predovSetkym kurtoaziou, kultirou podmanovania a zvadzania, vetkym tym, ¢o
sa deje pred archetypélne nevyhnutnym pribehom medzi muZom a Zenou. A tak sa stane,
Ze v Pritenych kreslach Bartolomej bude ,,iba* t0zZit’ a ochraniovat’, Daniela predovietkym
in§pirovat’ a tak trochu provokovat’ svojou nevyspytatelnostou. Zretelne sa ukaZe, Ze
touto novelou Tatarka splatil dih svojmu pokuSeniu inakost'ou sveta, kde je vietko uspo-
riadané podTa inych pravidiel, neZ boli tie, ktoré ctil a uznaval ako tradi¢nt konzervativ-
nu vybavu dedinského chlapca. :

Dolezita je priznana autobiograficka pozicia protagonistu a rozpravaa v texte.
Napriek apokryfnému pomenovaniu ho identifikujeme velmi spol'ahlivo a presne. Nam,
ako Citatel'om, sa tym vystavuje viacnasobne. O identitu, sebaidentitu, o hranice v sebe
a tieZ mimo seba bojuje na viacerych poziciach. Ak si odmyslime tie, ktoré boli v pribehu
1 mimo neho historicky, socidlne a kulttirne dané, ostiva nam sujet 'ibostnej novely s vy-
razne zmenenymi pravidlami hry. V Tatarkovej novele v plnych davkach dostdvame to,
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¢o avizovala svetova (a Ciastodne tiez slovenskd) literattira u? od dvadsiatych rokov mi-
nulého storofia — vychylenie zo stereotypnych situacii a konzervativnych rie$eni, ktoré
boli v kultlire etablované a precizované takmer az do prelomu storo¢i. Pripomefime si
preto, ze Priitené kresla st aj viacnasobnym a Struktirovanym citatom I'dbostnej epiky,
tak ako ju pozndvame v jej napredovani k netandardnym rie§eniam, k situaciam, ktoré
klisé muzsko-Zenského principu fungovania v Pibostnom vztahu bud’ koriguju, preveru-
6, alebo vyvracaji zo zakladov.

Tatarka sa v tejto proze eSte nepohybuje v krajnostiach, ktoré nachddzame pri stvar-
neni Pibostnych kontaktov ako mocenskej hry a manipulacie v jeho neskorsich autobio-
grafickych prozach. Priitené kresld nesu pozitivne posolstvo, st nedestruktivnym prieni-
kom pod povrch toho, €o je v konven¢nom vztahu medzi muZom a Zenou oznadované
ako cit, Gstretovost’ a spolupatri¢nost’.

Volbou excentrickej ,,cudzokrajnej partnerky, ktora bude pre rozpravaca a protago-
nistu predovsetkym intelektuélnoh vyzvou, Tatarka rusi ,,dusné tabu‘ I'ibostno-erotickej
nezlugitelnosti seba a iného. On svoj pocit inakosti voéi partnerke rie$i na inej urovni
evidencie a vnimania. Prave preto sa nam, ¢itatelom, pontika na zamyslenie klI'iCova epi-
zéda novely Priitené kresld ako nezabudnutelny obraz spodinutia, sthry a dotyku. Je to
druhd dolezita epizoda spojena s protagonistkou:

»Ako sa to stalo, ako nie, je vedlaj§ie, ale stalo sa, Ze Danielu trochu oziabalo, ked'
sme si cheeli sadnit’ ako obydajne do priitenych kresiel na terase kaviarne (...) Nevedeli
sme si spomenut, kde by ndm mohlo byt lepsie ako prave tu. Preto sme si pristavili kresld
tesne k sebe, vyhrnuli si goliere zvrchnikov, ruky zaborili do vreciek a vytiahli nohy pred
seba (...) Daniela si zhodila lodi¢ky a trela si prsty o &lenky. Predsa len ju oziabalo.
PodloZil som jej aktovku s kmhamt ako podlozku a zavinul som jej nohy do svojho krds-
neho $alu (...) |

Po dlhej chvili, ked mi zzde na um, Ze by sme uz mali ist, drgnem ju opatrne plecom.
Nié. Tisko jej stisnem ruku v laktl Len ked' sa tu pretiahne a zaziva (...) Zacervend sa, o¢i
Jej zvlhnu. |
Nie, ja som celkom spala ! ( .

Prihoda nadobudla pre nds zvldstny vyznam. Kedykolvek si Daniela sadla do priite-
ného kresla, trochu sa povytiahla, hlavu schilila medzi plecia, pozrela na msia a privrela
oci s uismevom na tvdri, znamenalo to medzi nami: chce len tak byt so mnou, odpocivat’
(.)" (.75~ 176). ~

Vyjav z novely prxpomenuty citdtom je nielen odkazom do vnuitra komorného pri-
behu medzi Danielou a Bartolomejom — v tomto zmysle ide o pripomenutie potreby sila-
du a intimity na inej neZ len eroticko-sexualnej urovni, ale tieZ paralelnou spravou o uni-
verzalnej 'udske;j situdcii na hranici medzi stratou a nadobtidanim identity v ovela §ir§ich
neZ len navysost’ osobnych stiradniciach. Neskér, v Tatarkovom rezistentnom pisani, sa
tento model a vyraz bude prehlbovat’, precizovat, ale tieZ ¢iasto¢ne degradovat’ v autobi-
ograficky $tylizovanych vypovediach o Zene v ambivalentnej tilohe blizkej spoloénicky
a vice versa ideologického policajta.

Tretie, a ,,najerotickej§ie” Bartolomejovo stretnutie s Danielou, ktoré nachddzame
v novele Prutené kresla, je vlastne rozluckou a epilogom pariZskeho Iibostného pribehu.
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Tyka sa silvestrovskej noci pred Bartolomejovym odchodom z PariZa naspit’ do ohroze-
nej vlasti. Motiv spanku a odpoéinku-spodinutia, ale aj zabudnutia — ako synonymum pre
demongtrovanie dovernosti vogi blizkej osobe — Tatarka vyuZiva aj v tejto epizode:
»Wypili sme pod stolom i druhti dasu. Pre zmenu sme sa preniesli na postel, zajedali,
popljali, vozprdavali, spievali, tarali, poskakovali a tancovali, aki sme boli, koSelati, kras-
ni, sebou nadseni, nadseni vietkym, o sme spolu postvirali, povraveli (...) V unesenej,
bezstarostnej, azda af trochu samopasnej a vymyselnickej hre som videl, ¢o sa vidiet dalo,
a éo ma, prirodzene, najviac pritahovalo, poskakujiice lopticky pod koSelami, bradavicky
na loptickach, okolo nich tmavsie alebo celkom tmavé slncia, videl som chipky, vidsky,
ako nado mnou tancovali. Keby som si to bol byval pripustil, bol by som strateny. Raz sme
sa uz k sebe pritilili, a bolo ném z toho zle a smutno. UtéZil som viedy rezké zaucho. Mal
som sa preto na pozore. — Dievéence, rozprdvajte si, vravte, co ste si nepovedali. Ale mria,
s dovolenim, povazujte za spiaceho od tejto chvile. — A stréil som sa pod prikryvku
uprostred obrovskej postele. Stastne, vdacne, blazene, bez velikésstva a bez pokrytectva
som usinal medzi nimi, azda trochu nezdvorilo (...) Ked som konecne precitol, bolo svet-
lo, déky iny, novy defi. — Daniela, tu si 7 (s. 130 — 131).
V Pritenych kreslach sa prvykrat ozyva v slovenskej literatire obchadzanéd téma
nepredaktibilného vztahu medzi muzom a Zenou. O dve desatrodia neskor ju autor vy-
stupfiuje v autobiografickej dennikovo $tylizovanej trilogii Sdm proti noci, Listy do vec-
nosti a Pisacky. |
Zlozito a rapsodicky uchopovana blizka 1nakost zien, tychto ,,milovanych nepriate-
Tov*, je v nej prostriedkom pre vypoved’ o tizkosti z nachddzania stladu v zloZito truk-
tarovanych, nepredaktibilnych socialnych (a vice versa politicko-ideologickych) vzta-
hoch v podmienkach totalitného rezimu, ~
V Pritenych kresldch sa Tatarka pohybuje na v1acerych hraniciach, ktoré uréuji
jeho budacu ob&iansku, ale tiez umelecki identitu. Niektoré z nich narGsa a prekraduje,
iné predbezne akceptuje a vystuZuje vlastnou autorskou rétorikou. V tomto obdobi bola
diktovana efte modernistickym optimizmom, ale paralelne uZ postihnutd aj niladami
subverzivne angaZovaného pisatel’a so skiisenost'ou pitdesiatych rokov. V novele sa to
najvyrazne§ie prejavuje v dikcii rAmcujticeho pribehu, ktory ideologicky ,habilituje® pri-
beh spoza zapadnej hranice.

Odkaz pre Jarmilu, ,,pohPad dod’aleka“ a vychova Litatel’a

Jarmila je v Tatarkovom epickom registri zriekavo zanedbanou, zanedbatelnou, ne-
vyraznou a nahraditel'nou Zenskou postavou. Je fyzicky neopisan4, ani raz neprehovori,
nepociti... Autor jej takto prisne vymedzuje tlohu referencnej epickej funkcie, formali-
zovanej nepriznanou totoZnost'ou s apostrofovanym (Citatelom. Objavuje sa v dvoch
uvodnych sekvenciach novely, v prologu a epilogu ako micanliva posluchacka starntice-

ho uteSitel'a Zien Bartolomeja Slzicku. Signifikantna j
v epildgu novely. Odkryva zvy$ky autorovej discipliny
nosti, ktora vyzadovala jasnd explikéciu, dopovedanie
vypustkou alebo akoukol'vek inou, sémanticky dvojzna
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¢ Slzikova rétorika vo€i Jarmile
voci dobe a jej ideovej jednoznad-
vSetkého, ¢o mohlo byt aluziou,
¢nou autorovou Stylistickou alebo
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jazykovou schvalnost’ou vogi dol
ndjdeme motiv-symbol ,,pohl'adu

be. Preto nie je aZ také prekvapujice, v akej suvislosti
dod’aleka®, tento pdvodne neo-modernisticky a neskor
socialistickym realizmom zneuZity sémanticky topos v Tatarkovej novele. Je to miesto
v texte, kde sa zhubne trvajtice kli§é tak trochu naivne a $tylisticky neobratne stretiva
s existencialnym prepisom zobudeného citenia, preZivania, vnimania a — &o je doleZité
— nésledne tieZ iného pomenuvania veci, javov a tych najdoéleZitej8ich sivislosti:

Koncim. A vébec, rozprdval som vam, draha Jarmila, pribeh, aky ste cheeli pocut?
Bol velky alebo maly?(...) Draha Jarmila, skuste a presvedcite sa: Ked hladite do dialky
ako teraz a poviete hocico (...) Slovo do dialky povedané celkom inac toho druhého rozo-
chvieva, ako slovo povedané do stola alebo do tvdre (...) Pocuvat toho druhého znamend
davat’ mu volnost k rozletu, znarhend sustredovat’ sa nariho, vryvat si na vecné veky do
pamiditi vSetkych zmyslov milého ¢loveka, aby si ho aj nase prsty, oci, usi, celé nase telo
zapamditalo (...) Myslim na vds — to nie je prézdne slovo* (s. 132 — 133).

V kontexte slovenskej prozy druhej polovice minulého storogia je poznavacim zna-
menim Tatarkovho pisania nekonventné, a preto aj subverzivne spajanie intimneho so
spolo¢enskym. Této stratégia robi autorovu prézu zrozumitelnou predovietkym voéi ex-
ternému, zahraniénému, a% do politickej zmeny zazndvanému a marginalizovanému ad-
resatovi. Z tohto dévodu bola Tatarkova tvorba od zatiatku sedemdesiatych rokov gita-
tel'sky naplnena predovsetkym v fsamizdate a exile. Dnes, s dostatoénym odstupom ¢asu,
méme, okrem iného, zaujem objavovat’ zlomové miesta, ktoré v autorej tvorivej biografii
podmiefiovali zmenu nézorov, postojov a nésledne aj poetiky. Predpokladam, Ze jednym
z takychto textov je aj novela Pritené kresla.

Vo svojej $tudii som sa pokusila naznadit’ a zdévodnit’ kulttirno-socidlny ramec
okolnosti, v ktorych text vznikal. Zistila som, Ze je pomerne typickym produktom svojej

doby. Umiestneny na hranici dvo
ho storoéia posobi dnes takmer
Mbézeme z neho odéitat’ vielido,

ako to bolo v ¢ase jeho vzniku. V

hlavne modernost’ vyrazu. Zda
pojmom predstavujeme aj dnes, 1
mym textom, ktory svoju identitu
je nové, iba Tatarkovi vlastné pra
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SUMMARY

The object of my study is a novella Pratené kresla (Basket Chairs, 1963) written by Dominik Tatarka.
This novella was published altogether with his other prose Démon sghlasu (Demon of Permission). The Basket
Chairs signalised new and later also characteristic featurcs of Tatarka’s auctorial idiolect. After cxistentially
surrealistic beginning and ideologically incorrect continuance Ta(arka s prose had been since the end of 50-ticth
(from his bi-novella Rozhovory bez konca — Endless Conversations, 1959) influenced by his cffort to find his
own strategy in creating his message about contemporary cthic and aesthetic problems. A theme of existence for
other person became for him a medium of such message. It meant voluntary but also spontancous fellowship,
personal involvement in a life and destiny of a ncighbour. He made it happen with great respect to individuality
of the other person what scemed to be a risk of subversive respond in the context of idcologically programmed
,cold* relationships. Since the end of 50-ticth Tatarka’s literary works pursucd ,,hand by hand* with his cssays
and reportages. In spitc of the authors as well as period‘s limits thc novclla Pritené kresla (Basket Chairs)
connects all mentioned above influcnces in a good way. !

Modernity in that text bears a character of self-discovery and sclf-identification in the existentially
vulnerable historical period and as well as in cosmopolite space of later taboo ,,western™ world. Except of that
in avery interesting way the author worked with traditional cliché of courtcousncss love cpic. In that text
Tatarka discovered his typical autobiographic protagonist who became a narrator. It makes the novella quite
important in the context of his proscs. Tatarka's narrators stylisation is based on a connection between
reminiscent story telling and cvocation with exemplary didactic cffects.
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