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GRÉCKA DRÁMA V HELENISTICKOM OBDOBÍ

DÁŠA ČIRIPOVÁ
Ústav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Štúdia sa venuje historickej etape grécko-rímskych dejín vzhľadom na divadel-
né umenie. Helenizmus je obdobím, ktoré divadelníci často opomínajú, napriek tomu patrí 
k transformačných a prelomovým etapám, ktoré sú z historického hľadiska nesmierne dôle-
žité a bohaté. V helenizme dochádza nielen k stretu dvoch svetov, ale aj k prieniku ich kultúr 
a vzájomnému obohacovaniu. Divadlo a dráma vo svete rôznorodých národov pristupujú k vý-
raznejšiemu odľahčeniu tém (komédia prevyšuje v uvádzaní tragédiu), k uprednostňovaniu 
zábavných teatrálnych foriem, k postupnému odklonu od závažných textových rovín a domi-
nancii nonverbálnych žánrov. Typickým predstaviteľom helenistickej drámy bol Menandros. 
Helenistické divadlo bolo živou platformou, odrážajúcou požiadavky človeka na kultúru a di-
vadlo, aj dobové zmeny v meniacej sa spoločnosti. 
Kľúčové slová: helenizmus, komédia, mimus, pantomimus, satyrská dráma, tragédia 

Spoločenská úloha gréckeho divadla sa po skončení klasického obdobia (2. pol. 5. 
až 4. storočie pred Kr.) zmenila. Divadlo sa prispôsobovalo dobovým potrebám, do 
istej miery stagnovalo či prežívalo v nových formách. Približne do 2. storočia pred Kr. 
sú dochované viaceré pramene o jeho existencii, po tomto období je už materiál znač-
ne fragmentárny a je dosť zložité zrekonštruovať ďalší vývoj divadla. Termín helenis-
tické obdobie (po prvýkrát formulovaný v 19. storočí) sa vymedzuje koncom vlády 
Alexandra Veľkého (322 pred Kr.) až po rok 31 pred Kr. (pripojenie Egypta k Rímu, 
bitka pri Actiu). Počas tohto obdobia sa grécke územie rozprestieralo od Európy cez 
severozápadnú Afriku až po južnú Áziu.

V tejto dejinnej epoche prešiel antický svet sociálno-politickou zmenou. Alexan-
drova kozmopolitná vízia vydržala iba do konca jeho života, v nasledujúcom ob-
dobí došlo k vzniku celkom nových foriem politiky, vedy, umenia a náboženstva, 
ktoré zasiahli všetky oblasti života. „Výsledkom tohto dejinného procesu nebolo len 
rozšírenie gréckeho ducha, ale aj zrod úplne novej civilizácie, založenej na prelína-
ní rozličných kultúr, pričom sa nedá presne vymedziť žiadny zo zdrojov, ktoré boli 
základom jeho vzniku“1, výstižne popisuje túto dobu Luciano Canfora. Helenizmus 
vytvoril „komunikačné putá“2 spájajúce celé Stredomorie a Blízky východ. Miešanie 
kultúr malo za následok aj vznik spoločného jazyka vychádzajúceho z atičtiny – koi-
né. Helenizmus charakterizovala expanzia gréckej kultúry, čo prinieslo do mnohých 
novozískaných oblastí nové vplyvy, prispôsobovanie v duchu synkretizmu, univer-
zalizmus, ale zároveň aj nepokoj, chaos, roztrieštenosť, neistotu. 

1 CANFORA, Luciano. Dějiny řecké literatury. Praha : KLP, 2004, s. 476. ISBN 80-85917-69-6.
2 POKORNÝ, Petr. Řecké dědictví v Orientu. Praha : Oikoymenh, 1993, s. 13. ISBN 80-85241-50-1.
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Helenistické štáty patrili pod dve vládnuce formy: niektorým gréckym štátom 
vládli Alexandrovi dediči – diadochovia (διάδοχοι), iné podliehali armáde, elitám 
dominantných vrstiev. Najsilnejší z nich boli Seleukovci3; ich ríša sa rozprestierala 
od Malej Ázie cez Sýriu, Babyloniu a Perziu, dočasne k nej patrili aj Palestína a Fení-
cia. Na rozdiel od diadochov, ktorí nasledovali grécky vzor vládnutia, kultivovania 
a rozširovania gréckej spoločnosti a kultúry, bolo snahou Seleukovcov premiešanie 
gréckych vplyvov s domorodou, orientálnou kultúrou, náboženstvom a filozofiou. 

Centrum helenistického sveta sa presunulo z Atén do iných miest, najmä do 
Alexandrie, a to vďaka štedrej podpore Ptolemaiovcov vládnucich v Egypte. Popri 
knižniciach, ktoré boli založené počas vlády Alexandra Veľkého, sa tu nachádzalo 
Museion (chrám múz) – spoločenstvo učencov, v našom ponímaní akadémia, kde 
pracovali a bývali učenci a umelci, ktorých vyberal a zároveň aj hmotne zabezpečil 
samotný panovník. Patrili sem napr. Kallimachos, Zénodotos, Apollónios Rhodský4 
a i. Knižnica nachádzajúca sa v Museion obsahovala cez pol miliónov zväzkov.5 He-
lenizmus podporoval vznik techniky a rozmach vied, ako napr. geografia, matema-
tika, astrológia a astronómia, z čoho profitovali novovek a moderna. Popri vedách sa 
darilo najmä filozofii, v ktorej dominovali stoicizmus, epikureizmus a peripatetická 
škola.6

Umenie, rovnako ako náboženské kulty, prešlo transformáciou a obmenami, kto-
ré neskôr predznamenali umelecký vývoj v rímskej dobe. Helenistické obdobie pod-
ľa literárneho historika a filológa Martina C. Putnu zrodilo literatúru v modernom 
zmysle slova.7 Literatúra sa písala pre malý okruh nadšencov a profesionálnych lite-
rátov, teda nie pre obec, ako to bolo v klasickom období Grécka, ale jej poslucháčmi 
boli návštevníci v knižniciach. Uzatvorený priestor umožňoval básnikom improvi-
zovať na danú tému a v akomkoľvek metre. Putna výstižne popisuje posun od gréc-
kej literatúry v témach, v štýle a zámere literatúry, dotýkajúc sa aj žánru tragédie. 
„Literatúra, ktorá už nechcela ani podávať celistvý obraz kozmu, vlievaný do epizód 
nikdy nekončiaceho archetypálneho príbehu ako homérska epika, ani sláviť pred 
obcou športové víťazstvo ako pindarovská zborová lyrika, ani klásť existenciálne 
otázky o zmysle ľudského údelu ako tragédia, ani zosmiešňovať vtedajšie celebrity 
ako Stará atická komédia (...) literatúra helenistická, nechcela nič RIEŠIŤ. Chcela ,len´ 
baviť. Nechcela zachytiť večnosť a trvanie, ale ,len´ okamih.“8 Čoraz populárnejšími 
sa stávali krátke útvary ako epyllia (malé eposy – Kallimachos), eidyllia (dedinské 
idylky – Theokritos), mimos (krátke skeče, väčšinou s drsnou komikou – Hérondas). 

Helenistická komunita recipientov, ktorú tvorili všetci tí, ktorí sa hlásili ku gréckej 
kultúre, a to nielen Gréci, vytvorila novú formu literatúry. Noví vládcovia a nová 

3 Názov je odvodený od Seleuka I. Nikatora (358 pred Kr. – 281 pred Kr.), macedónskeho vojenského 
veliteľa, nástupcu Alexandra. Pozri Canfora, Dějiny řecké literatury, s. 480.

4 Kallimachos (okolo 310/305 pred Kr. – 240 pred Kr.) – popredný básnik a knihovník Alexandrijskej 
knižnice. Zénodotos z Efezu (325 pred Kr. – 260 pred Kr.) – básnik a gramatik, prvý správca Alexandrijskej 
knižnice, zakladateľ alexandrijskej gramatickej školy. Vydal kritické vydanie Homéra. Apollónios Rhodský 
(270 pred Kr. – 245 pred Kr.), žiak Kallimacha.

5 Pozri LUTHER, H. Martin. Helénistická náboženství. Brno : Masarykova univerzita Brno, 1997, s. 48. 
ISBN 80-210-1702-3. 

6 Pozri GREEN, Peter. Alexander Veľký a helenistické obdobie. Bratislava : Slovart, 2008, s. 87. ISBN 978-80-
8085-579-6.

7 Pozri PUTNA, C. Martin. Řecké nebe nad námi. Praha : Academia, 2006, s. 246. ISBN 80-200-1419-5.
8 Tamže.
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elita dbali na šírenie kultúry; tá mala popri podpore procesu helenizácie aj politic-
kú a propagandistickú funkciu. Nová komédia, tragédia a satyrská dráma, väčšinou 
s mytologickými námetmi, očividne popularizovali grécku kultúru. Divadlo, najprí-
stupnejšia forma masívnej zábavy v tomto čase, výborne napĺňalo potreby rozvíjania 
helenistickej spoločnosti. 

Helenistického diváka charakterizovala multikulturálnosť. Vyhľadával miesta 
spoločenskej zábavy zrozumiteľnej pre každého, aj pre tých, ktorí dobre neovládali 
grécky jazyk. Divadlo a jeho schopnosť vyjadriť obsah popri slovách aj vo forme ma-
siek, hudby a pohybu, bolo pre helenistického diváka ideálnym miestom na stretá-
vanie sa. O populárnosti a uvádzaní hier v helenizme svedčí množstvo divadelných 
stavieb, rovnako ako aj mnohé terakoty (keramika z pálenej hliny, väčšinou tehlovej, 
hnedej alebo hnedožltej farby, napr. v Tanagre, Myrine), na ktorých sú vyobrazené 
dramatické postavy – charaktery, najmä z komédií, ale aj z tragických a satyrských 
masiek. Divadelná maska je vlastne najznámejším dekoratívnym motívom objavujú-
cim sa na architektonických elementoch, dekoráciách v súkromných interiéroch a na 
ženských šperkoch helenistického obdobia. 

Priestor, v ktorom sa divadlo hrávalo, tiež prešiel radikálnou zmenou. V hele-
nizme hrávali herci na logeione – rozsiahlej ploche nachádzajúcej sa na proskéniu. 
Javisko tam malo dve úrovne – skene a proskenion, ktoré boli bohato dekorované. 
Možnosť meniť scenériu pripúšťala hrávať hry jednu za druhou. Ako asi vyzeralo 
helenistické divadlo, to možno vidieť na mnohých nástenných maľbách, ktoré zdobili 
interiéry domov. Popri stavbách a hercoch sa z nich dá usúdiť, že helenistické divadlo 
bolo farebné, kostýmy aj scéna používali pestré farby a mnohé produkcie sa usilovali 
napodobňovať skutočnosť, čo sa ukázalo najmä vo využívaní princípov zobrazova-
nia trojrozmerného priestoru – perspektívy. Helenistické divadlo muselo byť vizu-
álne veľmi atraktívne, a preto mnohé interiéry domov zdobili divadelné dekorácie.9 

Renomovaný nemecký klasický filológ Bernhard Zimmermann sa v druhom 
zväzku odbornej príručky antickej literatúry v časti týkajúcej sa divadla zmieňuje 
o tom, že v posledných rokoch sa pozornosť odborníkov na antické divadlo obracia 
na regióny niekdajšieho gréckeho oikúmené, kde sa našli mnohé nápisy a najmä vá-
zové vyobrazenia dokazujúce uvádzanie klasických autorov a ich diel v reprízach.10

Komédia v helenistickom období 

Z hľadiska drámy sa v súvislosti s helenizmom hovorí o vzniku tzv. Novej atickej 
komédie. Bol to žáner, ktorý zohral kľúčovú úlohu v rozširovaní gréckej kultúry, aj 
v rozvoji princípov a možností komédie. 

Nová atická komédia nie je spojená s politickým životom polis, uťahuje sa do sú-
kromia a zobrazuje obyčajného človeka vtedajšej doby, ktorý žije v kozmopolitnom, 
univerzálnom meste. Nová atická komédia nadviazala na strednú, popri tom mal 
na ňu silný vplyv Euripidés. Zbor už vystupoval iba v prestávkach a jeho piesne sa 
netýkali obsahu hry. Z komédie miznú fantastické prvky, satirická útočnosť a záujem 

9 Pozri KOTLIŃSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy. London : Bloomsbury 2015, s. 6. ISBN 
9781474288651. 

10 Pozri ZIMMERMANN, Bernhard – RENGAKOS, Antonios. Handbuch der griechischen Literatur der 
Antike. München : C. H. Beck, 2014, s. 887 – 888. ISBN 9783406618185.
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o politické udalosti. V centre pozornosti je samostatné indivíduum, jedinec, ktorý žije 
súkromný, individuálny život, ale je stratený vo veľkom priestore. Zaoberá sa otáz-
kou identity a svojho miesta vo svete bez pravidiel, vo svete náhody a nespoľahlivos-
ti. Kto vlastne je a ako sa dá v takomto svete žiť? Komédia pružnejšie než tragédia 
reaguje na premenu a kryštalizáciu žánru, aj na zmenu spoločenských podmienok. 
Nová atická komédia vytvorila ustálené komediálne typy a charaktery – zamilovaný 
mladík, hlúpy starec, prešibaná hétera, zvedená a opustená dievčina, sprostý vojak, 
múdry otrok, zlý kupliar, nenásytný parazit, kuchár s pomocníkmi, falošný a skutoč-
ný doktor. Nová komédia mala 9 variácií masiek starcov, 11 mladíkov, 7 otrokov, 17 
masiek žien, pričom všetky boli výrazne charakterizované – fyziognómia a charakter 
sa prepájali. Dej sa vyznačoval dramatickou a prekombinovanou zápletkou, ktorá 
mala šťastný koniec. 

Obecenstvo komédií sa tiež zmenilo. Väčšinou išlo o chudobnejšiu alebo strednú 
vrstvu: drobných sedliakov, dedinčanov, s väčším počtom detí. Nová atická komédia 
nebola svojimi námetmi a všeobecne humánnym obsahom viazaná na žiadne miesto, 
rýchlo sa rozšírila po celom gréckom svete. Pestovali ju početní básnici zo všetkých 
krajov, i keď si Atény podržali v dramatických predstaveniach istý primát. Z tejto 
bohatej produkcie však poznáme iba zlomky. 

Najznámejším predstaviteľom žánru bol Menandros z Atén (344/2 – 293/1 pred 
Kr.). Vyrastal v klasickom prostredí a spočiatku sa formoval pod jeho vplyvom, no 
svojím zmýšľaním a tvorbou už reprezentuje obdobie nasledujúce. Vynikal psycho-
logickým postrehom, znalosťou ľudskej povahy, humanizmom a kultivovanou ja-
zykovou formou. Jeho komédie vo veľkej miere ovplyvnili divadelné inscenovanie 
v stredovekej Európe, a to aj vďaka jeho rímskym pokračovateľom Plautovi a Teren-
tiovi. Menandros vyšiel z peripatetickej školy, jeho blízkymi priateľmi boli filozof 
Epikuros a neskorší vládca Atén, filozof a spisovateľ Demétrios Falérský. Debutoval 
v roku 321 komédiou Orgé (Hnev) a získal 1. miesto na Dionýziách. Možno však 
usudzovať, že vo svojej dobe nebol veľmi obľúbený – napriek počtu hier zvíťazil len 
osemkrát. Dá sa dokonca predpokladať, že niektoré jeho hry neboli ani hrané.11 

Menandros pravdepodobne napísal 108 alebo 109 komédií12, ale len malý zlomok 
z nich máme k dispozícii. V súčasnosti poznáme jednu kompletnú komédiu Dyskolos 
(Δύσκολος – Odľud) z roku 316 pred Kr. so psychologickou zápletkou zo života staré-
ho samotárskeho človeka, ktorá sa našla v Bodmerskom kódexe v roku 1957. Hra sa vy-
značuje jemnou kresbou pováh. Okrem nej vieme o približne 90 názvoch ďalších Me-
nandrových diel. Zachovali sa aj zlomky z niekoľkých ďalších komédií: Epitrepontes 
(Επιτρέποντες – Spor o dieťa, resp. Čie je to dieťa?), Perikeiromené (Η περικειρομένη – 
Ostrihaná), ktoré sa našli na papyruse nazývanom Káhirský kódex na začiatku 20. sto-
ročia, ďalej Samia (Η Σαμία – Dievča zo Samu), Sikyónios (Οι Σικυώνιοι – Sikyóňan), 
Misúmenos (Μισούμενος – Nenávidený), malé zlomky Dis eksapátos (Dvojnásobný 
klamár), Geórgos (Γεωργός – Roľník), Hérós (Ήρως), Theoforúmené (Posadnutá), Kolax 
(Κόλαξ – Pochlebovač), Fasma (Φάσμα – Zjavenie). V šesťdesiatych rokoch minulého 
storočia sa našla ďalšia časť hry, ktorej názov by v slovenskom preklade znel Pomýle-
ná neplatí a fragmenty z komédií Chcete svadbu alebo pohreb?, Hľadá sa otec, Všetci 

11 Pozri STEHLÍKOVÁ, Eva. Pod maskou smích. In MENANDROS. Komedie pro všední den. Praha : Svo-
boda, 1983, s. 7. ISBN 25-085-83.

12 Tamže.
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ho nenávideli.13 Najnovší objav pochádza z roku 2003, keď Francesco D´Aiuto objavil 
v spodnej vrstve jedného sýrskeho kódexu (v tzv. palimpseste) pergamenové listy zo 
staršieho gréckeho rukopisu, ktoré obsahujú časť Dyskola a dvesto veršov inej, zatiaľ 
neidentifikovanej komédie.

Menandrove komédie sa odohrávali v mestskom alebo dedinskom prostredí, 
vždy na voľnom priestranstve pred domami. Dej sa týkal výhradne súkromného ži-
vota. Nie sú realistickým obrazom doby, ale Menandros, podobne ako filozofovia 
toho obdobia, hľadá odpoveď na životne dôležité otázky človeka. Námety čerpal 
prevažne z bežného života chudobnejšej a strednej vrstvy, zo sveta obyčajných ľudí 
– strata a znovunájdenie dieťaťa, rozchody a zblíženie milencov, znásilnenie panien, 
manželské spory, vykúpenie héter z kupliarovej moci, spory o dedičstvo, konflikty 
otcov a synov, postavy násilných vojakov z povolania, príživníci.14 Z tragédie prebral 
rozvíjanie deja, intrigy a anagnorízy, pracoval s dramatickými situáciami, ktoré sa 
objavili u Euripida. Často pracoval aj s citáciami z tragédií, či už priamymi alebo spa-
rodovanými. Eva Stehlíková poznamenáva, že Menandrove komédie odpovedajú na 
otázku jedinca „Kto som?“ takto: „Si človek, a i keď ťa náhoda postavila do akejkoľ-
vek spletitej situácie, záleží na tvojom charaktere. Musíš bojovať o svoju dôstojnosť, 
o svoju česť, o svoju lásku, o svoju slobodu.“15 Náhoda sa v jeho hrách stala hnacou 
silou zápletiek. Tyché staval do pozície nadpozemskej sily, až božskej, ktorá rozhod-
ne o vyústení príbehu. Nadväzoval tak na Aristotela a jeho učenie o náhode, keďže 
sám patril k peripatetistom (prívržencom aristotelovskej školy). Podľa nich ľudský 
život neovplyvňujú len rozum a rozumové konanie, ktoré by mali priviesť človeka 
k šťastiu, ale istú mieru priznávajú aj náhode. 

Menandros dokázal vo svojich hrách dokonale sprítomniť obraz vtedajšieho ži-
vota bežného občana, a to aj vďaka bohatej fantázii, obratnej hre s jazykom a slovom 
i podrobným vykreslením jednotlivých charakterov. Dôkazy o tom, že bol neskôr 
obľúbeným autorom, nájdeme aj na niekoľkých desiatkach zachovaných papyruso-
vých a pergamenových fragmentov, citujúcich Menandrove komédie. Tento vysoký 
počet korešponduje s ohlasmi u neskorších rímskych autorov, historikov, filozofov, 
čo jasne ukazuje, že jeho hry boli známe a cirkulovali v širokých vrstvách spoločnosti, 
či už v škole alebo mimo nej, približne do 3. storočia po Kr. 

Čo sa týka formálnej stránky Menadrových hier, jeho komédie sa vzhľadom na 
predchádzajúcich autorov a ich diela nevyznačovali ničím novým.16 Väčšinou mali 
päť dejstiev delených chórom alebo tancom a spevom. Prológ väčšinou patril bo-
hom. Vo štvrtom dejstve sa zápletka vyriešila, v piatom sa už len dokončovali ko-
mické situácie. Komédie vytváral pre troch hercov, ktorí si delili jednotlivé postavy. 
Písal hry pre tradičné javisko s troma dverami a v prológu upozorňoval na to, že 
ide o divadlo: vysvetlil, čo hre predchádzalo a ako sa hra skončí. Jeho novátorstvo 
spočívalo predovšetkým v poľudštení charakterov. Nepracoval s čiernobielymi typ-
mi, vyslovene kladnými alebo zápornými. Vo svojej podstate je v jeho komédiách 
každý človek dobrý, i keď má svoje slabosti. Menandros dôslednejšie rozpracoval 

13 Tamže, s. 9 – 10. 
14 Pozri CANFORA, Luciano. Dějiny řecké literatury, s. 520; tiež Stehlíková, Eva. Pod maskou smích. In 

MENANDROS. Komedie pro všední den, s. 13.
15 STEHLÍKOVÁ, Eva. Pod maskou smích. In MENANDROS. Komedie pro všední den, s. 20 – 21.
16 Tamže, s. 21.
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motivácie a postavy dokázal výstižne diferencovať dialógom, hoci jeho jazyk a rep-
liky boli až prekvapivo úsporné, pripomínajúce súčasné texty (teda dramatiku 20. či 
21. storočia). O novej komédii sa vďaka Menandrovmu štýlu hovorí ako o komédii 
charakterov.

Menandros sa stal vzorom pre rímskych autorov, ktorí popri prekladoch jeho hier 
tvorili vlastné texty, silne inšpirované Menandrovými textami. Vychádzal z nich rím-
sky dramatický básnik Plautus, napodobňoval a prekladal ich aj básnik Terentius.17 
O Menandrovej popularite v neskoršom období a jeho pôsobení v Aténach svedčia 
mnohé mozaiky s námetmi z jeho hier (najznámejšie z nich sú v Mytiléne, kultúrnom 
centre ostrova Lesbos). Aristofanés Byzantský porovnával Menandra po jeho smrti 
s Aristofanom a považoval ho za najlepšieho autora po Homérovi, rovnako tak aj 
Quntilianus a Plutarchos.18

Nová atická komédia sa preslávila vďaka Menandrovi, no popri ňom v tomto 
období tvorili aj iní autori.19 Vieme asi o sedemdesiatich z nich, pričom v mnohých 
prípadoch poznáme len mená – Lynkeos, Kallipos, Kalliadés, Anaxippos, Diofantés 
a i. Od iných sa zachovali len nepatrné fragmenty – Difilos, Filémón, Filippidés, Apol-
lodóros z Karystu, Damoxenos, Poseidippos.20 Medzi významných predstaviteľov 
Novej atickej komédie patrí aj Menandrov súčasník Filémón zo Syrakúz alebo Soloi 
(365/360 – 264/3), ktorý pôsobil v Aténach. Napísal 97 vtipných a v Aténach obľúbe-
ných komédií, z ktorých sa zachovalo len 50 názvov titulov a 220 zlomkov. Ďalším 
bol Difilos zo Sinópé (360/350 – 263), súčasník Menandra a Filémóna. Z jeho 100 hier 
poznáme 50, aj to len vďaka zachovaným nadpisom. Hry oboch autorov poslúžili ako 
predloha rímskym tvorcom komédií. V prvej polovici 2. st. pred Kr. písal komédie 
napr. Appolodóros z Karystu na Euboii, ktorý sa stal vzorom pre rímskych básni-
kov. Neutrálne prostredie, v ktorom sa odohrával dej novej atickej komédie, viedol 
k tomu, že sa rýchlo rozšírila po celom gréckom svete. 

Tragédia a satyrská dráma v helenistickom období 

Na rozdiel od komédie, ktorá sa v helenizme stala veľmi populárnou, o tragé-
dii a satyrskej dráme máme len veľmi málo zmienok. Mnohé diela helenistických 
autorov, nielen dramatikov, sa stratili. Vo všeobecnosti prevláda názor, že antická 
tragédia ustupuje a postupne zaniká, no tento pohľad je veľmi zjednodušený. Mnohé 
nájdené papyrusy a nápisy pochádzajúce z tohto obdobia potvrdzujú, že sa popri 
komédii naďalej hrávali aj tragédie a satyrské hry, i keď už boli menej obľúbené a tra-
gédia postupne strácala svoje dominantné postavenie medzi žánrami.21 

V helenistickej dobe žila tragédia ešte z pozostatkov klasickej doby. Nadviazala 
na Sofokla a hlavne Euripida, ktorých drámy ovládali javisko. Je možné sa domnie-
vať, že bez toho, aby sa tragédia udržala na scéne, by Rimania netušili, ako tieto hry 
hrať. Dá sa predpokladať, že museli byť veľmi dôkladne oboznámení s tým, ako sa 

17 Plautove hry Komédia o hrnci, Bakchidy, Komédia o skrinke, Stichus a Terentiove hry Dievča z Andru, 
Sebatrápič, Eunuch a Bratia.

18 Pozri STEHLÍKOVÁ, Eva. Antické divadlo. Praha : Karolinum, 2005, s. 163; pozri tiež s. 102. 
19 Tamže, s. 75.
20 Tamže.
21 Pozri KOTLIŃSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy, s. 9.
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grécke hry uvádzali, čo poukazuje na divadelné produkcie v helenistickej dobe.22 Už 
sme uviedli, že sa čoraz častejšie reprízovali tragédie Aischyla, Sofokla a Euripida.23 
Helenistická tragédia ovplyvnila a inšpirovala tak zrod rímskej tragédie, ako aj roz-
voj iných divadelných žánrov a literárnych druhov. Aj tragédia sa stala v helenizme 
charakteristickým znakom gréckej kultúry. Možno sa domnievať, že helenistická tra-
gédia zodpovedala požiadavkám vtedajšieho publika, ktoré bolo radikálne odlišné 
od publika klasickej doby. Tragickí básnici, ako sa možno dozvedieť z neskorších 
Terentiových a Plautových hier, boli závislí od ocenenia divákmi. Nie je nám známe, 
čo spôsobilo, že niektoré hry boli také populárne, nakoľko nevieme bližšie určiť, aký 
bol všeobecný vkus v tej dobe.24

Pri pokuse o zmapovanie existencie tragédie počas helenizmu sa môžeme opierať 
o nepriame fragmenty z antických hier, ktoré sa nachádzajú v literárnych odkazoch 
neskorších autorov, alebo o fragmenty odpisov samotných hier, zachovaných na pa-
pyrusoch a pergamenoch z Egypta. Vo všetkých prípadoch však ide len o veľmi zlom-
kové, stručné a strohé informácie, odkazujúce napr. iba na existenciu dramatikov 
a textov (mená autorov, názvy hier). K neskorším dielam, ktoré priamo spomínajú 
helenistickú tragédiu, patria predovšetkým texty Deipnosofistai (Hodujúci sofisti) od 
Athénaia z Naukratidy, napísané po roku 192 po Kr.25, a Stobaiova Antológia z 5. st. 
po Kr., zbierka úryvkov z diel básnikov a prozaikov. V Deipnosofistai sa nachádza 
aj niekoľko unikátnych príkladov myšlienok dramatika Moschióna (asi 3. st. pred 
Kr., autor historických tragédií)26, ktorého dielo dodnes takmer nepoznáme. Ďalším 
orientačným prameňom je byzantský encyklopedický slovník Suda.27

Helenistická tragédia a satyrská dráma sa začína uvedením hry Agény od drama-
tického básnika Pythóna zo 4. st. pred Kr.28, vytvorenej počas Alexandrovej expedície. 
Dielo zodpovedá satyrskej hre, populárnej v klasickom období 4. storočia pred Kr. 
V prvej polovici 3. st. pred Kr. pôsobil v Alexandrii tragik Lykofrón z Chalkidy na 
Euboi, autor tragédií a úvah o komédii. Pre svoje drámy si Lykofrón prebral látku 
aj zo súčasných dejín. V básni Kasandra o veštbách Kassandry, dcéry trójskeho kráľa 
Priama, podáva vo forme rozsiahleho monológu (1474 veršov v jambických trimet-
roch) proroctvo o páde Tróje a osudoch trójskych i gréckych hrdinov, aj o dejinách 
sveta okolo Stredozemného mora až po obdobie vlády Alexandra Veľkého. Z jeho 
päťdesiatich tragédií nepoznáme žiadnu, no existuje niekoľko fragmentov zo satyr-
skej drámy Menedémos.29 

Koniec helenistickej tragédie sa viaže s tvorbou Nicholasa z Damašku a Asinia 
Pollia. Ani jedno dielo od týchto dvoch autorov sa nezachovalo, ale ich dramatický 

22 Tamže, s. 8. Nadväzuje na priekopnícke práce rehabilitujúce helenistickú tragédiu (autori Brigitte Le 
Guen, Pat Easterling, Georgia Xanthakis-Karmnos). 

23 Neskôr Rimania reprízy vnímali už ako samozrejmosť.
24 Pozri KOTLIŃSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy, s. 3.
25 Pozri STEHLÍKOVÁ, Eva. Antické divadlo, s. 73.
26 Tragédie Themistoklés a Feraioi (Obyvatelia Ferai). Písal aj tragédie s mytologickými námetmi (napr. 

Télefos). Pozri STEHLÍKOVÁ, Eva. Antické divadlo, s. 170.
27 V rozsiahlom byzantskom encyklopedickom slovníku z 10. storočia Sude sa síce nachádza množstvo 

omylov (chybné zaradenie titulov hier k autorom, chybné autobiografie autorov s rovnakým menom), no 
napriek tomu ide o cenný zdroj informácií, ktoré sa inak nezachovali.

28 Okrem satyrskej hry Agén, ktorá sa pravdepodobne hrala v roku 324 pred Kr., o ňom nie je nič viac 
známe. Pozri STEHLÍKOVÁ, Eva. Antické divadlo, s. 206.

29 Tamže, s. 157.
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prínos je potvrdený v historických prameňoch. Podobne ako v iných žánroch, aj tu 
vieme s istotou potvrdiť prvú dekádu 3. storočia pred Kr., ktorej eminentní reprezen-
tanti boli členmi tragickej Plejády.30 Objavené a dochované materiály z tohto obdobia 
sa vyznačujú výbornou štylistickou formou, a tiež originálnosťou v používaní slov. 
Niektoré z diel spracovávali aj námety z vtedajšieho aktuálneho života.  

Existenciu minimálne siedmich významných básnikov píšucich drámy v Alexan-
drii počas vlády Ptolemaia II. potvrdzujú zmienky o zostavení tzv. Alexandrijská 
plejády. Tvorili ju Homéros Byzantský, Sósitheos. Lykofrón Aiantidés (niekde uve-
dený aj Dionýsiadés z Mallu), Alexandros Aitólos. Sósifanes a Filikos z Korkýry.31 Ich 
diela sa však stratili takmer bez stopy. Homéros Byzantský pravdepodobne napísal 
tragédiu s názvom Eurypleia, Alexandreos Aitólos korigoval v Alexandrijskej kniž-
nici grécke tragédie a satyrské hry a Lykofrón z Chalkidy grécke komédie.32 Popri 
siedmich spomínaných autoroch písal tragédie aj filozof Timos Filius, profesionál-
nym tragickým básnikom boli tiež Astydamas III., Artavasdés Arménsky, aj samotný 
vládca Ptolemaios IV.33 Podľa aténskeho vzoru tu boli dokonca zriadené dramatické 
závody. Tragédia sa teda, najmä v Alexandrii, hojne pestovala, no do veľkej miery – 
tak ako inde – epigónsky. 

Helenistická dráma bola iným typom tragédie než tragédia klasického obdobia. 
Na rozdiel od predchádzajúcich etáp, keď tragédie väčšinou spracovávali mytologic-
ké námety, helenistická tragédia a satyrská dráma čerpali námety z každodenného 
života a súčasných udalostí. Hrdinami boli reálne žijúci ľudia, dokonca verejne zná-
me a činné osobnosti. V Pythónovom Agéne je antihrdinom Harpalus, odporca Ale-
xandra Veľkého, v Lykofónovom Menedémovi je hlavnou postavou sám filozof. Tra-
gédia sa inšpirovala aj historickými udalosťami (napr. Themistoklés od Moschióna). 

Zmeny v helenistickej tragédii sa týkali postáv, javiska, na ktorom sa hrala, a kos-
týmov, ktoré mali herci na sebe.34 Dotkli sa aj štruktúry samotnej hry, čo sa odrazilo 
najmä na postavení chóru a zaradení zborových pasáži. Nie je úplne jasné, aká bola 
úloha chóru v helenistickej dráme. Vieme len, že sa jeho úloha vo vzťahu k vyvíjajú-
cemu sa deju redukovala, čo smerovalo k vytvoreniu nezávislého embolima.35 Nie-
kedy v inscenáciách absentoval z praktických dôvodov (financie, resp. obmedzený 
počet hercov). No bez ohľadu na to, či predstavenie začlenilo do hry chór alebo nie, 
dráma stále obsahovala prológ, piesne chóru a epeisodia. Epeisodií bolo zvyčajne päť 
a prerušovali ich piesne chóru.36

Významným archeologickým dokladom divadelného života v helenizme sú ka-
talógy (súpisy), ktoré zaznamenávajú víťazov v dramatických súťažiach. Najznámej-
šie súbory takýchto epigrafických pamiatok pochádzajú z Atén a obsahujú záznamy, 
i keď prerušované a fragmentárne, z obdobia od začiatku 5. storočia až po polovicu 

30 Tragická Plejáda – zoznam autorov gréckych tragédií, ktorý vytvorili učenci Alexandrijskej knižnice.
31 Pozri STEHLÍKOVÁ, Eva. Antické divadlo, s. 191.
32 Pozri CANFORA, Luciano. Dějiny řecké literatury, s. 505.
33 Pozri KOTLIŃSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy, s. xiii.
34 Tamže, s. 4.
35 Embolimon – vkladanie piesní medzi dialogické časti v dráme. Tieto piesne mohli byť skomponované 

nezávisle od divadelnej produkcie. 
36 Pozri SIFAKIS, Gregory Michael. Studies in the history of Hellenistic drama. London : Athlone Press, 

1967, s. 122.
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2. storočia pred Kr.37 Tieto katalógy rozlišujú medzi inscenáciami starých hier a novo 
napísaných kusov. Záznam uvádza konkrétny dátum pre zavedenie repríz: tragédií 
v roku 387/86 pred Kr., komédií v roku 340/39 pred Kr.38 Rozdeľuje sa medzi „starou“ 
hrou (παλαιòν δρᾶμα, παλαιά) a „novou“ hrou (καινή). Takže to, čo dnes nazývame 
„Nová komédia“, môže byť z antického pohľadu komédia „Stará“. Napr. Menandrov 
Misogyn (Μισογύνης) je „starou“ hrou v zázname zo začiatku 2. storočia pred Kr. 
Pre tzv. Starú a Novú komédiu gréčtina obvykle používa odlišnú dvojicu adjektív, 
ἀρχαία a νέα.39 Aténske katalógy sú prerušené v polovici 2. storočia pred Kr. a odha-
duje sa, že sa prestali spisovať približne po roku 120 pred Kr. V tom čase preberajú 
štafetu dokumenty z iných miest. No postupne správy o dramatických predstave-
niach miznú – hry sú čoraz častejšie určené výhradne na čítanie. Ako sa zmieňuje 
Bernhard Zimmermann, medzi rokmi 486 a 120 pred Kr. vzniklo asi 2300 hier, z čoho 
je 256 známych podľa názvov, ale len veľmi málo z nich sa zachovalo.40

Od doby Alexandra Veľkého sa vo veľkej časti Stredomoria a priľahlých oblas-
tí, ktoré patrili neskôr ku Rímskej ríši, hovorilo po grécky. Gréčtina bola jazykom 
vzdelancov, obchodu a neskôr vo východnej časti aj jazykom kresťanskej cirkvi. Preto 
možno konštatovať, že zachované doklady z helenistického obdobia predstavujú iba 
veľmi malú vzorku toho, čo sa vytvorilo; množstvo informácii je navždy stratených. 
Zachované doklady nám umožňujú aspoň čiastočne sledovať osudy helenistickej 
drámy (komédie i tragédie) a zachytiť základné línie a tendencie jej vývoja.

Súhlasne s historikom Johannom Gustavom Droysenom môžeme tvrdiť, že hele-
nizmus bol, napriek zložitej politickej a spoločenskej situácii, modernou staroveku.41 
Pod vplyvom ekonomického rastu, technického pokroku, migrácii a zindividualizo-
vania spoločnosti a človeka sa menila aj kultúra: najmä tým, že sa v nej miešali mnohé 
cudzorodé, a teda i nové prvky. Práve pre tento aspekt prirovnávajú dnešní historici 
helenistické obdobie k súčasnosti. Migrácia, akulturácia, globalizácia, s ktorými sa 
stretávame aj dnes, pripravili pôdu pre Rímsku ríšu s jej multikultúrou. 

Z teatrologického hľadiska patrí helenizmus k menej reflektovaným obdobiam 
gréckych a rímskych dejín divadla. Faktom ostáva, že „divadlo“ sa odohrávalo pria-
mo na uliciach, v meniacej sa spoločnosti, v turbulentnom a neistom vývoji antického 
sveta. Napriek tomu sa našli dramatici, ktorí dokázali promptne a dynamicky reflek-
tovať skutočnosť a existenciu človeka v transformujúcom sa spoločenskom a politic-
kom procese. Divadlo sa vyslobodilo zo svojej niekdajšej nábožensko-politickej úlohy, 
zmenilo sa na miesto zábavy, slávnosti a dobrodružných príbehov. Transformačný 
proces helenizmu vo všetkých smeroch ďalej pokračoval v nasledujúcom rímskom 
období. Vďaka helenistickej dráme vieme presnejšie definovať posun od gréckeho 

37 V ostatných rokoch boli dvakrát publikované. Pozri GHIRON-BISTAGNE, Paulette. Recherches sur les 
acteurs dans la Grèce antique. Paris : Les Belles- Lettres, 1976; METTE, Hans Joachim, Urkunden dramatischer 
Aufführungen in Griechenland (Texte und Kommentare 8). Berlin and New York : De Gruyter, 1977. Používame 
vydanie Metteho, pretože obsahuje záznamy z iných miest než z Atén a z doby cisárstva.

38 METTE, Hans Joachim, Urkunden dramatischer Aufführungen in Griechenland (Texte und Kommentare 
8), s. 27, 35.

39 Tamže, s. 125. Aténske katalógy však neuvádzajú termín „καινή“, iba uvádzajú, či ide o reprízu.
40 Pozri ZIMMERMANN, Bernhard – RENGAKOS, Antonios. Handbuch der griechischen Literatur der 

Antike, s. 887 – 888.
41 Pozri DROYSEN, Johann Gustav. Geschichte des Hellenismus. Bd. 1-3. Tübingen : Erich Bayer, 2007, 

s. 1. ISBN 9783744682374. Droysen patril k historikom 19. storočia, ktorí videli v helenizme začiatok novej 
epochy.
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divadla k rímskemu a porozumieť rozdielom i zmene postavenia divadla v Rímskej 
ríši. Helenizmus a helenistická dráma predstavujú akýsi prechod a zároveň prienik 
medzi oboma obdobiami. 

GREEK DRAMA IN THE HELLENISTIC PERIOD 

Dáša ČIRIPOVÁ

This study deals with a period of the Greeco-Roman history related to theatre. 
Hellenism is a period which is often overlooked by theatre scholars although it is an 
immensely important and rich transformatory and revolutionary period from a his-
torical point of view. Hellenism is not only marked with the encounter of two worlds, 
but also with their mutual enrichment. In the world of diverse peoples, theatre and 
drama turn to lighter themes (comedy is more popular than tragedy), show preferen-
ce for entertaining theatre forms, gradually divert their attention from serious textual 
levels and turn to non-verbal genres. Menandros is a typical representative of Helle-
nistic drama. Unfortunately, a great number of texts and files, which would contain 
at least mentions of drama production at that time, have been lost.
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