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GRECKA DRAMA V HELENISTICKOM OBDOBI oe [t
G

DASA CIRIPOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Stidia sa venuje historickej etape grécko-rimskych dejin vzhladom na divadel-
né umenie. Helenizmus je obdobim, ktoré divadelnici ¢asto opominaji, napriek tomu patri
k transformacnych a prelomovym etapam, ktoré st z historického hladiska nesmierne dole-
zité a bohaté. V helenizme dochadza nielen k stretu dvoch svetov, ale aj k prieniku ich kultar
a vzajomnému obohacovaniu. Divadlo a drama vo svete roznorodych narodov pristupuji k vy-
raznejSiemu odlahceniu tém (komédia prevysuje v uvadzani tragédiu), k uprednostiiovaniu
zabavnych teatralnych foriem, k postupnému odklonu od zavaznych textovych rovin a domi-
nancii nonverbalnych zénrov. Typickym predstavitelom helenistickej dramy bol Menandros.
Helenistické divadlo bolo Zivou platformou, odrazajiicou poziadavky cloveka na kultaru a di-
vadlo, aj dobové zmeny v meniacej sa spolo¢nosti.

Klucové slova: helenizmus, komédia, mimus, pantomimus, satyrska drama, tragédia

Spolocenska tiloha gréckeho divadla sa po skonceni klasického obdobia (2. pol. 5.
az 4. storocie pred Kr.) zmenila. Divadlo sa prisposobovalo dobovym potrebam, do
istej miery stagnovalo ¢i prezivalo v novych formach. Priblizne do 2. storocia pred Kr.
st dochované viaceré pramene o jeho existencii, po tomto obdobi je uz material znac-
ne fragmentarny a je dost zlozité zrekonstruovat dalsi vyvoj divadla. Termin helenis-
tické obdobie (po prvykrat formulovany v 19. storoci) sa vymedzuje koncom vlady
Alexandra Velkého (322 pred Kr.) az po rok 31 pred Kr. (pripojenie Egypta k Rimu,
bitka pri Actiu). Pocas tohto obdobia sa grécke tizemie rozprestieralo od Eurdpy cez
severozapadnt Afriku aZ po juznt Aziu.

V tejto dejinnej epoche presiel anticky svet socidlno-politickou zmenou. Alexan-
drova kozmopolitna vizia vydrzala iba do konca jeho Zivota, v nasledujucom ob-
dobi doslo k vzniku celkom novych foriem politiky, vedy, umenia a naboZenstva,
ktoré zasiahli vSetky oblasti zivota. ,Vysledkom tohto dejinného procesu nebolo len
rozsirenie gréckeho ducha, ale aj zrod tplne novej civilizacie, zaloZenej na prelina-
ni rozli¢nych kultar, pricom sa neda presne vymedzit ziadny zo zdrojov, ktoré boli
zakladom jeho vzniku”!, vystizne popisuje tito dobu Luciano Canfora. Helenizmus
vytvoril , komunikacné puta“* spajajice celé Stredomorie a Blizky vychod. MieSanie
kulttr malo za nasledok aj vznik spolocného jazyka vychadzajuceho z atictiny — koi-
né. Helenizmus charakterizovala expanzia gréckej kulttry, ¢o prinieslo do mnohych
novoziskanych oblasti nové vplyvy, prispdsobovanie v duchu synkretizmu, univer-
zalizmus, ale zaroven aj nepokoj, chaos, roztrieStenost, neistotu.

1 CANFORA, Luciago. Déjiny tecké literatury. Praha : KLF, 2004, s. 476. ISBN 80-85917-69-6.
2 POKORNY, Petr. Recké dédictvi v Orientu. Praha : Oikoymenh, 1993, s. 13. ISBN 80-85241-50-1.
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Helenistické Staty patrili pod dve vladdnuce formy: niektorym gréckym Statom
vladli Alexandrovi dedici — diadochovia (dukdoxot), iné podliehali armade, elitdim
dominantnych vrstiev. Najsilnejsi z nich boli Seleukovci®; ich riSa sa rozprestierala
od Malej Azie cez Syriu, Babyloniu a Perziu, do¢asne k nej patrili aj Palestina a Feni-
cia. Na rozdiel od diadochov, ktori nasledovali grécky vzor vladnutia, kultivovania
a rozSirovania gréckej spolocnosti a kulttry, bolo snahou Seleukovcov premiesanie
gréckych vplyvov s domorodou, orientdlnou kultirou, ndboZenstvom a filozofiou.

Centrum helenistického sveta sa presunulo z Atén do inych miest, najma do
Alexandrie, a to vdaka Stedrej podpore Ptolemaiovcov vladnucich v Egypte. Popri
knizniciach, ktoré boli zalozené pocas vlady Alexandra Velkého, sa tu nachadzalo
Museion (chram muz) — spolocenstvo ucencov, v nasom ponimani akadémia, kde
pracovali a byvali ucenci a umelci, ktorych vyberal a zaroven aj hmotne zabezpecil
samotny panovnik. Patrili sem napr. Kallimachos, Zénodotos, Apollénios Rhodsky*
a i. KniZnica nachadzajtiica sa v Museion obsahovala cez pol miliénov zvazkov.’ He-
lenizmus podporoval vznik techniky a rozmach vied, ako napr. geografia, matema-
tika, astroldgia a astronomia, z ¢oho profitovali novovek a moderna. Popri vedach sa
darilo najma filozofii, v ktorej dominovali stoicizmus, epikureizmus a peripateticka
skola.t

Umenie, rovnako ako nabozenské kulty, preslo transformaciou a obmenami, kto-
ré neskor predznamenali umelecky vyvoj v rimskej dobe. Helenistické obdobie pod-
la literarneho historika a filoléga Martina C. Putnu zrodilo literatiru v modernom
zmysle slova.” Literattra sa pisala pre maly okruh nadsencov a profesionalnych lite-
ratov, teda nie pre obec, ako to bolo v klasickom obdobi Grécka, ale jej poslucha¢mi
boli navstevnici v knizniciach. Uzatvoreny priestor umoznoval basnikom improvi-
zovat na dand tému a v akomkolvek metre. Putna vystizne popisuje posun od gréc-
kej literattry v témach, v Style a zamere literattry, dotykajic sa aj zZanru tragédie.
,Literatura, ktora uz nechcela ani podavat celistvy obraz kozmu, vlievany do epizéd
nikdy nekonciaceho archetypalneho pribehu ako homérska epika, ani slavit pred
obcou Sportové vitazstvo ako pindarovskd zborova lyrika, ani klast existencialne
otazky o zmysle [udského tidelu ako tragédia, ani zosmiesiiovat vtedajsie celebrity
ako Stara aticka komédia (...) literattira helenisticka, nechcela ni¢ RIESIT. Chcela ,len’
bavit. Nechcela zachytit vecnost a trvanie, ale ,len” okamih.”® Coraz popularnej$imi
sa stavali kratke utvary ako epyllia (malé eposy — Kallimachos), eidyllia (dedinské
idylky — Theokritos), mimos (kratke skece, vacsinou s drsnou komikou — Hérondas).

Helenisticka komunita recipientov, ktoru tvorili vSetci ti, ktori sa hlasili ku gréckej
kulttre, a to nielen Gréci, vytvorila nova formu literattiry. Novi vladcovia a nova

> Nazov je odvodeny od Seleuka I. Nikatora (358 pred Kr. — 281 pred Kr.), macedénskeho vojenského
velitela, nastupcu Alexandra. Pozri Canfora, Déjiny fecké literatury, s. 480.

4 Kallimachos (okolo 310/305 pred Kr. — 240 pred Kr.) — popredny basnik a knihovnik Alexandrijskej
kniznice. Zénodotos z Efezu (325 pred Kr. — 260 pred Kr.) — basnik a gramatik, prvy spravca Alexandrijskej
kniznice, zakladatel alexandrijskej gramatickej skoly. Vydal kritické vydanie Homéra. Apollénios Rhodsky
(270 pred Kr. — 245 pred Kr.), ziak Kallimacha.

° Pozri LUTHER, H. Martin. Helénistickd nibozenstvi. Brno : Masarykova univerzita Brno, 1997, s. 48.
ISBN 80-210-1702-3.

® Pozri GREEN, Peter. Alexander Vel'ky a helenistické obdobie. Bratislava : Slovart, 2008, s. 87. ISBN 978-80-
8085-579-6.

" Pozri PUTNA, C. Martin. Recké nebe nad ndmi. Praha : Academia, 2006, s. 246. ISBN 80-200-1419-5.

8 Tamze.
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elita dbali na Sirenie kulttry; t4 mala popri podpore procesu helenizacie aj politic-
kt a propagandistickt funkciu. Nova komédia, tragédia a satyrska drama, vacsinou
s mytologickymi nametmi, o¢ividne popularizovali grécku kultaru. Divadlo, najpri-
stupnej$ia forma masivnej zibavy v tomto &ase, vyborne napitialo potreby rozvijania
helenistickej spolo¢nosti.

Helenistického divéka charakterizovala multikulturdlnost. Vyhladéval miesta
spolocenskej zdbavy zrozumitelnej pre kazdého, aj pre tych, ktori dobre neovladali
grécky jazyk. Divadlo a jeho schopnost vyjadrit obsah popri slovach aj vo forme ma-
siek, hudby a pohybu, bolo pre helenistického divéka idedlnym miestom na streta-
vanie sa. O popularnosti a uvadzani hier v helenizme sved¢i mnozstvo divadelnych
stavieb, rovnako ako aj mnohé terakoty (keramika z palenej hliny, vac¢sinou tehlovej,
hnedej alebo hnedozltej farby, napr. v Tanagre, Myrine), na ktorych st vyobrazené
dramatické postavy — charaktery, najmé z komédii, ale aj z tragickych a satyrskych
masiek. Divadelnd maska je vlastne najznamejsim dekorativnym motivom objavujui-
cim sa na architektonickych elementoch, dekoraciach v sitkromnych interiéroch a na
zenskych sperkoch helenistického obdobia.

Priestor, v ktorom sa divadlo hravalo, tiez presiel radikdlnou zmenou. V hele-
nizme hravali herci na logeione — rozsiahlej ploche nachadzajticej sa na proskéniu.
Javisko tam malo dve trovne — skene a proskenion, ktoré boli bohato dekorované.
Moznost menit scenériu pripustala hravat hry jednu za druhou. Ako asi vyzeralo
helenistické divadlo, to mozno vidiet na mnohych nastennych malbach, ktoré zdobili
interiéry domov. Popri stavbach a hercoch sa z nich d4 usudit, Ze helenistické divadlo
bolo farebné, kostymy aj scéna pouzivali pestré farby a mnohé produkcie sa usilovali
napodobrniovat skutocnost, ¢o sa ukdzalo najma vo vyuZzivani principov zobrazova-
nia trojrozmerného priestoru — perspektivy. Helenistické divadlo muselo byt vizu-
alne vel'mi atraktivne, a preto mnohé interiéry domov zdobili divadelné dekoracie.’

Renomovany nemecky klasicky filolég Bernhard Zimmermann sa v druhom
zvazku odbornej prirucky antickej literatiry v casti tykajicej sa divadla zmienuje
o tom, Ze v poslednych rokoch sa pozornost odbornikov na antické divadlo obracia
na regiony niekdajsieho gréckeho oikiimené, kde sa nasli mnohé népisy a najma va-
zové vyobrazenia dokazujtice uvadzanie klasickych autorov a ich diel v reprizach.'

Komédia v helenistickom obdobi

Z hladiska dramy sa v suvislosti s helenizmom hovori o vzniku tzv. Novej atickej
komédie. Bol to zaner, ktory zohral kI'icova tlohu v rozsirovani gréckej kultary, aj
v rozvoji principov a moznosti komédie.

Nova aticka komédia nie je spojena s politickym Zivotom polis, utahuje sa do su-
kromia a zobrazuje obycajného cloveka vtedajSej doby, ktory zije v kozmopolitnom,
univerzalnom meste. Nova atickd komédia nadviazala na strednd, popri tom mal
na nu silny vplyv Euripidés. Zbor uz vystupoval iba v prestavkach a jeho piesne sa
netykali obsahu hry. Z komédie miznt fantastické prvky, satirickd atocnost a zdujem

? Pozri KOTLINSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy. London : Bloomsbury 2015, s. 6. ISBN
9781474288651.

10 Pozri ZIMMERMANN, Bernhard - RENGAKOS, Antonios. Handbuch der griechischen Literatur der
Antike. Munchen : C. H. Beck, 2014, s. 887 — 888. ISBN 9783406618185.
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o politické udalosti. V centre pozornosti je samostatné individuum, jedinec, ktory Zije
sukromny, individudlny Zzivot, ale je strateny vo velkom priestore. Zaobera sa otaz-
kou identity a svojho miesta vo svete bez pravidiel, vo svete nahody a nespolahlivos-
ti. Kto vlastne je a ako sa d4 v takomto svete Zit? Komédia pruznejsie nez tragédia
reaguje na premenu a krystalizaciu zadnru, aj na zmenu spolocenskych podmienok.
Nov4 atickd komédia vytvorila ustalené komedidlne typy a charaktery — zamilovany
mladik, hltpy starec, presibana hétera, zvedend a opustend dievcina, sprosty vojak,
mudry otrok, zly kupliar, nendsytny parazit, kuchdr s pomocnikmi, falosny a skutoc-
ny doktor. Nova komédia mala 9 varidcii masiek starcov, 11 mladikov, 7 otrokov, 17
masiek zien, pricom vsetky boli vyrazne charakterizované — fyziogndmia a charakter
sa prepdjali. Dej sa vyznacoval dramatickou a prekombinovanou zapletkou, ktora
mala Stastny koniec.

Obecenstvo komédii sa tiez zmenilo. Vac¢sinou islo o chudobnejsiu alebo strednu
vrstvu: drobnych sedliakov, dedincanov, s vac¢sim poctom deti. Nova aticka komédia
nebola svojimi nametmi a vSeobecne humannym obsahom viazana na Ziadne miesto,
rychlo sa rozsirila po celom gréckom svete. Pestovali ju pocetni basnici zo vSetkych
krajov, i ked' si Atény podrzali v dramatickych predstaveniach isty primat. Z tejto
bohatej produkcie vSak pozname iba zlomky.

Najznamejsim predstavitelom zanru bol Menandros z Atén (344/2 — 293/1 pred
Kr.). Vyrastal v klasickom prostredi a spociatku sa formoval pod jeho vplyvom, no
svojim zmySslanim a tvorbou uZ reprezentuje obdobie nasledujtice. Vynikal psycho-
logickym postrehom, znalostou Iudskej povahy, humanizmom a kultivovanou ja-
zykovou formou. Jeho komédie vo velkej miere ovplyvnili divadelné inscenovanie
v stredovekej Eurdpe, a to aj vdaka jeho rimskym pokracovateflom Plautovi a Teren-
tiovi. Menandros vysiel z peripatetickej skoly, jeho blizkymi priatelmi boli filozof
Epikuros a neskorsi vladca Atén, filozof a spisovatel Demétrios Falérsky. Debutoval
v roku 321 komédiou Orgé (Hnev) a ziskal 1. miesto na Dionyziach. MozZno vsak
usudzovat, Ze vo svojej dobe nebol velmi obltibeny — napriek poctu hier zvitazil len
osemkrat. Da sa dokonca predpokladat, Ze niektoré jeho hry neboli ani hrané."

Menandros pravdepodobne napisal 108 alebo 109 komédii'? ale len maly zlomok
z nich mame k dispozicii. V sticasnosti pozname jednu kompletntt komédiu Dyskolos
(Avoxoroc —Odlud) z roku 316 pred Kr. so psychologickou zapletkou zo Zivota staré-
ho samotarskeho ¢loveka, ktord sa nasla v Bodmerskom kédexe v roku 1957. Hra sa vy-
znacuje jemnou kresbou povah. Okrem nej vieme o priblizne 90 nazvoch d'alsich Me-
nandrovych diel. Zachovali sa aj zlomky z niekol'kych dalsich komédii: Epitrepontes
(Emutpénovtec - Spor o dieta, resp. Cie je to dieta?), Perikeiromené (H mie pukcetpopévn —
Ostrihana), ktoré sa nasli na papyruse nazyvanom Kdhirsky kédex na zaciatku 20. sto-
rocia, dalej Samia (H Zauia — Dievéa zo Samu), Sikyonios (Ot Zixvavior — Sikyénian),
Mistimenos (Mioovuevos — Nenavideny), malé zlomky Dis eksapdtos (Dvojnasobny
klamar), Gedrgos (I'ewpyoc —Rolnik), Hérds (Hpwc), Theoforiimené (Posadnuta), Kolax
(KoAa& —Pochlebovac), Fasma (Paopa — Zjavenie). V Sestdesiatych rokoch minulého
storocia sa nasla dal$ia cast hry, ktorej nazov by v slovenskom preklade znel Pomyle-
na neplati a fragmenty z komédii Chcete svadbu alebo pohreb?, Hlad4 sa otec, VSetci

1 Pozri STEHLIKOVA, Eva. Pod maskou smich. In MENANDROS. Kormedie pro viedni den. Praha : Svo-
boda, 1983, s. 7. ISBN 25-085-83.
2 Tamze.
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ho nenévideli.”* Najnovsi objav pochadza z roku 2003, ked Francesco D’ Aiuto objavil
v spodnej vrstve jedného syrskeho kddexu (v tzv. palimpseste) pergamenové listy zo
starSieho gréckeho rukopisu, ktoré obsahuju ¢ast Dyskola a dvesto verSov inej, zatial
neidentifikovanej komédie.

Menandrove komédie sa odohrdvali v mestskom alebo dedinskom prostredi,
vzdy na volnom priestranstve pred domami. Dej sa tykal vyhradne sukromného Zi-
vota. Nie su realistickym obrazom doby, ale Menandros, podobne ako filozofovia
toho obdobia, hladd odpoved na Zivotne dodleZité otazky c¢loveka. Namety cerpal
prevazne z bezného zivota chudobnejsej a strednej vrstvy, zo sveta obycajnych Tudi
- strata a znovunajdenie dietata, rozchody a zbliZenie milencov, znasilnenie panien,
manzelské spory, vykupenie héter z kupliarovej moci, spory o dedicstvo, konflikty
otcov a synov, postavy nasilnych vojakov z povolania, prizivnici."* Z tragédie prebral
rozvijanie deja, intrigy a anagnorizy, pracoval s dramatickymi situdciami, ktoré sa
objavili u Euripida. Casto pracoval aj s citaciami z tragédii, ¢i uz priamymi alebo spa-
rodovanymi. Eva Stehlikovd poznamenava, Ze Menandrove komédie odpovedaji na
otazku jedinca ,Kto som?” takto: ,Si clovek, a i ked ta ndhoda postavila do akejkol-
vek spletitej situdcie, zalezi na tvojom charaktere. Musi$ bojovat o svoju dostojnost,
o svoju Cest, o svoju lasku, o svoju slobodu.”’® Ndhoda sa v jeho hrach stala hnacou
silou zapletiek. Tyché staval do pozicie nadpozemskej sily, az bozskej, ktora rozhod-
ne o vyusteni pribehu. Nadvézoval tak na Aristotela a jeho ucenie o ndhode, kedze
sam patril k peripatetistom (privrzencom aristotelovskej skoly). Podla nich Iudsky
zivot neovplyvnuju len rozum a rozumové konanie, ktoré by mali priviest ¢loveka
k Stastiu, ale istt mieru priznavaju aj nahode.

Menandros dokazal vo svojich hrach dokonale spritomnit obraz vtedajsieho zi-
vota bezného obcana, a to aj vdaka bohatej fantazii, obratnej hre s jazykom a slovom
i podrobnym vykreslenim jednotlivych charakterov. Dokazy o tom, Ze bol neskor
obltibenym autorom, najdeme aj na niekolkych desiatkach zachovanych papyruso-
vych a pergamenovych fragmentov, citujicich Menandrove komédie. Tento vysoky
pocet koreSponduje s ohlasmi u neskorsich rimskych autorov, historikov, filozofov,
o jasne ukazuje, Ze jeho hry boli zndme a cirkulovali v Sirokych vrstvach spolocnosti,
¢i uz v 8kole alebo mimo nej, priblizne do 3. storocia po Kr.

Co sa tyka formalnej stranky Menadrovych hier, jeho komédie sa vzhladom na
predchadzajtcich autorov a ich diela nevyznacovali ni¢im novym.'® Vaésinou mali
péat dejstiev delenych chérom alebo tancom a spevom. Prolég vacsinou patril bo-
hom. Vo Stvrtom dejstve sa zapletka vyriesila, v piatom sa uz len dokoncovali ko-
mické situacie. Komédie vytvaral pre troch hercov, ktori si delili jednotlivé postavy.
Pisal hry pre tradi¢né javisko s troma dverami a v prolégu upozornoval na to, Ze
ide o divadlo: vysvetlil, ¢o hre predchadzalo a ako sa hra skondi. Jeho novatorstvo
spocivalo predovsetkym v poludsteni charakterov. Nepracoval s ¢iernobielymi typ-
mi, vyslovene kladnymi alebo zdpornymi. Vo svojej podstate je v jeho komédiach

v

kazdy clovek dobry, i ked ma svoje slabosti. Menandros ddslednejsie rozpracoval

3 Tamze, s. 9 — 10.

1 Pozri CANFORA, Luciano. Déjiny fecké literatury, s. 520; tiez Stehlikova, Eva. Pod maskou smich. In
MENANDROS. Komedie pro vsedni den, s. 13.

15 STEHLIKOVA, Eva. Pod maskou smich. In MENANDROS. Komedie pro vsedni den, s. 20 — 21.

16 Tamze, s. 21.
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motivacie a postavy dokazal vystizne diferencovat dialégom, hoci jeho jazyk a rep-
liky boli az prekvapivo iisporné, pripominajtice sucasné texty (teda dramatiku 20. ¢i
21. storocia). O novej komédii sa vdlaka Menandrovmu stylu hovori ako o komédii
charakterov.

Menandros sa stal vzorom pre rimskych autorov, ktori popri prekladoch jeho hier
tvorili vlastné texty, silne in§pirované Menandrovymi textami. Vychéadzal z nich rim-
sky dramaticky basnik Plautus, napodobrioval a prekladal ich aj basnik Terentius."”
O Menandrovej popularite v neskorsom obdobi a jeho pdsobeni v Aténach svedcia
mnohé mozaiky s nametmi z jeho hier (najznamejsie z nich su v Mytiléne, kultarnom
centre ostrova Lesbos). Aristofanés Byzantsky porovnaval Menandra po jeho smrti
s Aristofanom a povazoval ho za najlepsieho autora po Homérovi, rovnako tak aj
Quntilianus a Plutarchos.”

Nova atickd komédia sa preslavila vdaka Menandrovi, no popri nom v tomto
obdobi tvorili aj inf autori.’” Vieme asi o sedemdesiatich z nich, pricom v mnohych
pripadoch pozndme len mena — Lynkeos, Kallipos, Kalliadés, Anaxippos, Diofantés
ai. Od inych sa zachovali len nepatrné fragmenty — Difilos, Filémon, Filippidés, Apol-
lodéros z Karystu, Damoxenos, Poseidippos.?’ Medzi vyznamnych predstavitelov
Novej atickej komédie patri aj Menandrov sticasnik Filémon zo Syrakuz alebo Soloi
(365/360 — 264/3), ktory posobil v Aténach. Napisal 97 vtipnych a v Aténach obItbe-
nych komédii, z ktorych sa zachovalo len 50 nazvov titulov a 220 zlomkov. Dal&m
bol Difilos zo Sinopé (360/350 — 263), sacasnik Menandra a Filémoéna. Z jeho 100 hier
pozname 50, aj to len vdaka zachovanym nadpisom. Hry oboch autorov posluzili ako
predloha rimskym tvorcom komédii. V prvej polovici 2. st. pred Kr. pisal komédie
napr. Appolodéros z Karystu na Euboii, ktory sa stal vzorom pre rimskych basni-
kov. Neutrdlne prostredie, v ktorom sa odohraval dej novej atickej komédie, viedol
k tomu, Ze sa rychlo rozsirila po celom gréckom svete.

Tragédia a satyrska drama v helenistickom obdobi

Na rozdiel od komédie, ktora sa v helenizme stala velmi populdrnou, o tragé-
dii a satyrskej drame mame len velmi malo zmienok. Mnohé diela helenistickych
autorov, nielen dramatikov, sa stratili. Vo vSeobecnosti prevlada ndzor, Ze anticka
tragédia ustupuje a postupne zanikd, no tento pohl'ad je vel'mi zjednoduseny. Mnohé
najdené papyrusy a napisy pochadzajtice z tohto obdobia potvrdzuju, Ze sa popri
komédii nadalej hravali aj tragédie a satyrské hry, i ked uz boli menej obltibené a tra-
gédia postupne stracala svoje dominantné postavenie medzi zanrami.*'

V helenistickej dobe Zila tragédia este z pozostatkov klasickej doby. Nadviazala
na Sofokla a hlavne Euripida, ktorych dramy ovladali javisko. Je mozné sa domnie-
vat, Ze bez toho, aby sa tragédia udrzala na scéne, by Rimania netusili, ako tieto hry
hrat. Da sa predpokladat, Ze museli byt veImi dokladne obozndmeni s tym, ako sa

17 Plautove hry Komédia o hrnci, Bakchidy, Komédia o skrinke, Stichus a Terentiove hry Dievéa z Andru,
Sebatrdpi¢, Eunuch a Bratia.

18 Pozri STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. Praha : Karolinum, 2005, s. 163; pozri tiez s. 102.

1 Tamze, s. 75.

20 Tamze.

2 Pozri KOTLINSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy, s. 9.
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grécke hry uvadzali, ¢o poukazuje na divadelné produkcie v helenistickej dobe.?? Uz
sme uviedli, Ze sa ¢oraz CastejSie reprizovali tragédie Aischyla, Sofokla a Euripida.?
Helenistickd tragédia ovplyvnila a in$pirovala tak zrod rimskej tragédie, ako aj roz-
voj inych divadelnych zanrov a literdrnych druhov. Aj tragédia sa stala v helenizme
charakteristickym znakom gréckej kulttiry. MoZno sa domnievat, Ze helenistickd tra-
gédia zodpovedala poziadavkam vtedajsSieho publika, ktoré bolo radikdlne odlisné
od publika klasickej doby. Tragicki basnici, ako sa mozno dozvediet z neskorsich
Terentiovych a Plautovych hier, boli zavisli od ocenenia divdkmi. Nie je ndm zndme,
o sposobilo, Ze niektoré hry boli také popularne, nakol'ko nevieme blizsie urcit, aky
bol vSeobecny vkus v tej dobe.?

Pri pokuse o zmapovanie existencie tragédie pocas helenizmu sa mozeme opierat
o nepriame fragmenty z antickych hier, ktoré sa nachadzaju v literarnych odkazoch
neskorsich autorov, alebo o fragmenty odpisov samotnych hier, zachovanych na pa-
pyrusoch a pergamenoch z Egypta. Vo vSetkych pripadoch vsak ide len o vel'mi zlom-
kové, stru¢né a strohé informacie, odkazujtice napr. iba na existenciu dramatikov
a textov (mena autorov, ndzvy hier). K neskors$im dielam, ktoré priamo spominajt
helenisticku tragédiu, patria predovsetkym texty Deipnosofistai (Hodujuci sofisti) od
Athénaia z Naukratidy, napisané po roku 192 po Kr.?, a Stobaiova Antoldgia z 5. st.
po Kr., zbierka tryvkov z diel basnikov a prozaikov. V Deipnosofistai sa nachadza
aj niekolko unikatnych prikladov myslienok dramatika Moschiéna (asi 3. st. pred
Kr., autor historickych tragédii)®, ktorého dielo dodnes takmer nepozndme. Dal$im
orienta¢nym pramenom je byzantsky encyklopedicky slovnik Suda.?”

Helenisticka tragédia a satyrska drama sa zac¢ina uvedenim hry Agény od drama-
tického basnika Pythdna zo 4. st. pred Kr.%, vytvorenej pocas Alexandrovej expedicie.
Dielo zodpoveda satyrskej hre, populdrnej v klasickom obdobi 4. storocia pred Kr.
V prvej polovici 3. st. pred Kr. posobil v Alexandrii tragik Lykofrén z Chalkidy na
Euboi, autor tragédii a tivah o komédii. Pre svoje dramy si Lykofrén prebral latku
aj zo sticasnych dejin. V basni Kasandra o vestbach Kassandry, dcéry trdjskeho krala
Priama, podava vo forme rozsiahleho monoldgu (1474 verSov v jambickych trimet-
roch) proroctvo o pade Troje a osudoch trojskych i gréckych hrdinov, aj o dejinach
sveta okolo Stredozemného mora az po obdobie vlady Alexandra Velkého. Z jeho
patdesiatich tragédii nepozndame ziadnu, no existuje niekolko fragmentov zo satyr-
skej dramy Menedémos.”

Koniec helenistickej tragédie sa viaze s tvorbou Nicholasa z Damasku a Asinia
Pollia. Ani jedno dielo od tychto dvoch autorov sa nezachovalo, ale ich dramaticky

2 Tamze, s. 8. Nadvéazuje na priekopnicke prace rehabilitujiice helenistickui tragédiu (autori Brigitte Le
Guen, Pat Easterling, Georgia Xanthakis-Karmnos).

» Neskor Rimania reprizy vnimali uz ako samozrejmost.

2 Pozri KOTLINSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy, s. 3.

% Pozri STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo, s. 73.

% Tragédie Themistoklés a Feraioi (Obyvatelia Ferai). Pisal aj tragédie s mytologickymi nametmi (napr.
Télefos). Pozri STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo, s. 170.

%V rozsiahlom byzantskom encyklopedickom slovniku z 10. storocia Sude sa sice nachddza mnozstvo
omylov (chybné zaradenie titulov hier k autorom, chybné autobiografie autorov s rovnakym menom), no
napriek tomu ide o cenny zdroj informdcii, ktoré sa inak nezachovali.

# Okrem satyrskej hry Agén, ktora sa pravdepodobne hrala v roku 324 pred Kr., o iom nie je ni¢ viac
znéme. Pozri STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo, s. 206.

2 Tamze, s. 157.
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prinos je potvrdeny v historickych pramenioch. Podobne ako v inych zanroch, aj tu
vieme s istotou potvrdit prvia dekadu 3. storocia pred Kr., ktorej eminentni reprezen-
tanti boli ¢lenmi tragickej Plejddy.*® Objavené a dochované materialy z tohto obdobia
sa vyznacuju vybornou Stylistickou formou, a tiez origindlnostou v pouZzivani slov.
Niektoré z diel spracovavali aj ndmety z vtedajsieho aktudlneho Zivota.

Existenciu minimalne siedmich vyznamnych basnikov piSucich drdmy v Alexan-
drii pocas vlady Ptolemaia II. potvrdzuji zmienky o zostaveni tzv. Alexandrijska
plejady. Tvorili ju Homéros Byzantsky, Sositheos. Lykofréon Aiantidés (niekde uve-
deny aj Dionysiadés z Mallu), Alexandros Aitdlos. Sosifanes a Filikos z Korkyry.*' Ich
diela sa vSak stratili takmer bez stopy. Homéros Byzantsky pravdepodobne napisal
tragédiu s nazvom Eurypleia, Alexandreos Aitdlos korigoval v Alexandrijskej kniz-
nici grécke tragédie a satyrské hry a Lykofrén z Chalkidy grécke komédie.*> Popri
siedmich spominanych autoroch pisal tragédie aj filozof Timos Filius, profesional-
nym tragickym basnikom boli tiezZ Astydamas III., Artavasdés Arménsky, aj samotny
vladca Ptolemaios IV.** Podl'a aténskeho vzoru tu boli dokonca zriadené dramatické
zavody. Tragédia sa teda, najmd v Alexandrii, hojne pestovala, no do velkej miery —
tak ako inde — epigonsky.

Helenisticka drama bola inym typom tragédie nez tragédia klasického obdobia.
Na rozdiel od predchadzajacich etdp, ked tragédie vacSinou spracovavali mytologic-
ké namety, helenisticka tragédia a satyrska drama cerpali namety z kazdodenného
zivota a sucasnych udalosti. Hrdinami boli realne zijuci [udia, dokonca verejne zna-
me a ¢inné osobnosti. V Pythdénovom Agéne je antihrdinom Harpalus, odporca Ale-
xandra Velkého, v Lykofénovom Menedémovi je hlavnou postavou sam filozof. Tra-
gédia sa inSpirovala aj historickymi udalostami (napr. Themistoklés od Moschiona).

Zmeny v helenistickej tragédii sa tykali postav, javiska, na ktorom sa hrala, a kos-
tymov, ktoré mali herci na sebe.* Dotkli sa aj Struktiry samotnej hry, ¢o sa odrazilo
najma na postaveni chéru a zaradeni zborovych pasazi. Nie je tplne jasné, aka bola
tloha choru v helenistickej drame. Vieme len, Ze sa jeho tloha vo vztahu k vyvijaja-
cemu sa deju redukovala, ¢o smerovalo k vytvoreniu nezavislého embolima.* Nie-
kedy v inscendciach absentoval z praktickych dovodov (financie, resp. obmedzeny
pocet hercov). No bez ohladu na to, ¢i predstavenie zaclenilo do hry chor alebo nie,
drama stale obsahovala prolog, piesne choéru a epeisodia. Epeisodii bolo zvycajne péat
a prerusovali ich piesne chéru.*

Vyznamnym archeologickym dokladom divadelného Zivota v helenizme st ka-
talogy (stpisy), ktoré zaznamendvaju vitazov v dramatickych stitaziach. Najznamej-
Sie subory takychto epigrafickych pamiatok pochadzaji z Atén a obsahuji zaznamy,
i ked prerusované a fragmentdrne, z obdobia od zaciatku 5. storocia az po polovicu

¥ Tragickd Plejada — zoznam autorov gréckych tragédii, ktory vytvorili ucenci Alexandrijskej kniznice.

% Pozri STEHLIKOV A, Eva. Antické divadlo, s. 191.

% Pozri CANFORA, Luciano. D¢jiny fecké literatury, s. 505.

% Pozri KOTLINSKA-TOMA, Agnieszka. Hellenistic Tragedy, s. xiii.

3 Tamze, s. 4.

* Embolimon — vkladanie piesni medzi dialogické casti v drame. Tieto piesne mohli byt skomponované
nezavisle od divadelnej produkcie.

% Pozri SIFAKIS, Gregory Michael. Studies in the history of Hellenistic drama. London : Athlone Press,
1967, s. 122.
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2. storocia pred Kr.” Tieto katalogy rozliSuju medzi inscendciami starych hier a novo
napisanych kusov. Zdznam uvadza konkrétny datum pre zavedenie repriz: tragédii
v roku 387/86 pred Kr., komédii v roku 340/39 pred Kr.*® Rozdeluje sa medzi ,,starou”
hrou (maAawov doapa, maAaid) a ,,novou” hrou (kawvr)). Takze to, ¢o dnes nazyvame
~Nova komédia”, moze byt z antického pohl'adu komédia ,Stara”. Napr. Menandrov
Misogyn (Miooyvvng) je ,starou” hrou v zdzname zo zaciatku 2. storocia pred Kr.
Pre tzv. Start a Nova komédiu gréctina obvykle pouZziva odliSna dvojicu adjektiv,
agxaia a véa.®? Aténske kataldgy su prerusené v polovici 2. storocia pred Kr. a odha-
duje sa, Ze sa prestali spisovat priblizne po roku 120 pred Kr. V tom case preberaju
Stafetu dokumenty z inych miest. No postupne spravy o dramatickych predstave-
niach miznt — hry st coraz CastejSie ur¢ené vyhradne na citanie. Ako sa zmienuje
Bernhard Zimmermann, medzi rokmi 486 a 120 pred Kr. vzniklo asi 2300 hier, z ¢oho
je 256 znamych podla nazvov, ale len velmi malo z nich sa zachovalo.*

Od doby Alexandra Velkého sa vo velkej Casti Stredomoria a prilahlych oblas-
ti, ktoré patrili neskdr ku Rimskej risi, hovorilo po grécky. Gréctina bola jazykom
vzdelancov, obchodu a neskdr vo vychodnej Casti aj jazykom krestanskej cirkvi. Preto
mozno konstatovat, Ze zachované doklady z helenistického obdobia predstavuju iba
vel'mi malt vzorku toho, ¢o sa vytvorilo; mnozstvo informadcii je navzdy stratenych.
Zachované doklady ndm umoznuja aspon ciastocne sledovat osudy helenistickej
dramy (komédie i tragédie) a zachytit zakladné linie a tendencie jej vyvoja.

Stthlasne s historikom Johannom Gustavom Droysenom moézeme tvrdit, Ze hele-
nizmus bol, napriek zloZitej politickej a spolocenskej situacii, modernou staroveku.*
Pod vplyvom ekonomického rastu, technického pokroku, migracii a zindividualizo-
vania spolocnosti a cloveka sa menila aj kulttira: najma tym, Ze sa v nej miesali mnohé
cudzorodé, a teda i nové prvky. Prave pre tento aspekt prirovnavaju dnesni historici
helenistické obdobie k stucasnosti. Migracia, akulturdcia, globalizacia, s ktorymi sa
stretavame aj dnes, pripravili podu pre Rimsku risu s jej multikultarou.

Z teatrologického hladiska patri helenizmus k menej reflektovanym obdobiam
gréckych a rimskych dejin divadla. Faktom ostava, ze ,divadlo” sa odohravalo pria-
mo na uliciach, v meniacej sa spolocnosti, v turbulentnom a neistom vyvoji antického
sveta. Napriek tomu sa nasli dramatici, ktori dokdzali promptne a dynamicky reflek-
tovat skutocnost a existenciu ¢loveka v transformujicom sa spolo¢enskom a politic-
kom procese. Divadlo sa vyslobodilo zo svojej niekdajsej naboZensko-politickej tlohy,
zmenilo sa na miesto zdbavy, slavnosti a dobrodruznych pribehov. Transformacny
proces helenizmu vo vSetkych smeroch dalej pokracoval v nasledujucom rimskom
obdobi. Vdaka helenistickej drame vieme presnejsie definovat posun od gréckeho

¥V ostatnych rokoch boli dvakrat publikované. Pozri GHIRON-BISTAGNE, Paulette. Recherches sur les
acteurs dans la Gréce antique. Paris : Les Belles- Lettres, 1976; METTE, Hans Joachim, Urkunden dramatischer
Auffiihrungen in Griechenland (Texte und Kommentare 8). Berlin and New York : De Gruyter, 1977. Pouzivame
vydanie Metteho, pretoze obsahuje zaznamy z inych miest nez z Atén a z doby cisarstva.

% METTE, Hans Joachim, Urkunden dramatischer Auffiihrungen in Griechenland (Texte und Kommentare
8), s. 27, 35.

¥ Tamze, s. 125. Aténske katalogy vSak neuvadzaju termin ,icatvr}”, iba uvadzaju, ¢i ide o reprizu.

¥ Pozri ZIMMERMANN, Bernhard — RENGAKOS, Antonios. Handbuch der griechischen Literatur der
Antike, s. 887 — 888.

# Pozri DROYSEN, Johann Gustav. Geschichte des Hellenismus. Bd. 1-3. Ttibingen : Erich Bayer, 2007,
s. 1. ISBN 9783744682374. Droysen patril k historikom 19. storocia, ktori videli v helenizme zaciatok novej
epochy.
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divadla k rimskemu a porozumiet rozdielom i zmene postavenia divadla v Rimskej
risi. Helenizmus a helenistickd drdma predstavuju akysi prechod a zaroven prienik
medzi oboma obdobiami.

GREEK DRAMA IN THE HELLENISTIC PERIOD
Dasa CIRIPOVA

This study deals with a period of the Greeco-Roman history related to theatre.
Hellenism is a period which is often overlooked by theatre scholars although it is an
immensely important and rich transformatory and revolutionary period from a his-
torical point of view. Hellenism is not only marked with the encounter of two worlds,
but also with their mutual enrichment. In the world of diverse peoples, theatre and
drama turn to lighter themes (comedy is more popular than tragedy), show preferen-
ce for entertaining theatre forms, gradually divert their attention from serious textual
levels and turn to non-verbal genres. Menandros is a typical representative of Helle-
nistic drama. Unfortunately, a great number of texts and files, which would contain
at least mentions of drama production at that time, have been lost.
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