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Abstrakt: Studia sa venuje scénografovi Alfredovi Rollerovi (1864 — 1935) a jeho inscenaciam
Wagnerovych hudobnych dram, s dorazom na Tristana a Izoldu a Parsifala. Rollerove estetické
vychodiskd ukotvuje v historickom, dobovom estetickom a umeleckom kontexte, v inSpiracii
$vajciarskym reformatorom scénografie Adolphom Appiom, aj v spolupraci s hudobnym skla-
datelom a dirigentom Gustavom Mahlerom vo Viedenskej dvornej opere. Text analyzuje Spe-
cifika Rollerovej scénografie, ktoré spocivali v odklone od iluzivneho javiska, a vo vyzdvihnuti
prace so svetlom ako ddlezitého inscenacného principu. V zdvere sumarizuje vplyv Rollerovej
estetiky na tvorbu Ludovita Hradského, prvého $éfa vypravy Slovenského narodného divadla
(1923 - 1928). Vo vytvarnom stvarneni inscenacii SND z tohto obdobia konstatuje silnt inspi-
raciu expresionizmom a secesiou, ktoré boli charakteristické pre vtedajSie nemecké divadlo.
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Dobovy kontext a divadlo

V druhej polovici 19. storocia sa zacala rozhodujtica premena eurdpskeho divad-
la. Moderna urbanizdcia, naciondlne hnutia, vznik mestského obyvatelstva, to vSet-
ko boli signdly novych, dalekosiahlych zmien, na ktoré divadlo muselo reagovat. Aj
architekttra prechddza radikdlnou premenou. Objavuju sa nové stavebné materialy
— ocel, liatina, Zelezo a Zelezobetdén. Pokrok pri vyuziti kovovych konstrukcii mozno
vystopovat pri stavbe vyrobnych hal, zZelezni¢nych stanic a mostov.

V Londyne otvorili 1. 5. 1851 prvu svetovu vystavuy, iniciovana Kralovskou spo-
lo¢nostou pre umenie (Royal Society of Arts), ktorej prezidentom bol princ Albert,
manzel kralovnej Viktorie. KedZe bola potrebna velka vystavna plocha v Hyde
Parku a princ Albert odmietol likvidaciu stromov pre stavebné tipravy, organizato-
ri oslovili zndmeho stavitela sklenikov Josepha Paxtona, aby vybudoval obrovska
vystavnu halu, ktord by neposkodila existujucu fléru, a sticasne by umoznila zor-
ganizovat vystavu priemyselnych exponatov. Tak vznikla stavba, ktord vstupila do
historie architektiry pod ndzvom Crystal Palace. Obrovské rozmery, jednoznacnost
konstrukcie, pouzitie jednoduchych, priemyselne replikovatelnych foriem, to vSetko
vyvolalo tdiv i kritiku. Paldc sltZil len pocas vystavy, potom ho rozobrali a postavili
v juznej ¢asti Londyna.! Podobny osud mala mat i veza, naprojektovana Gustavom
Eiffelom pre svetovu vystavu v Parizi v roku 1889. Tuto vystavu zorganizovali pri
prilezitosti stého vyrocia Velkej franctizskej revolticie a mala obrovsky tspech. Pariz

! Stal tam az do roku 1936, ked ho znicil poziar.
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sa stal mestom svetla, mestom elektriny. Stavba veze, dnes symbolu Pariza, vyvolala
mnoho kontroverznych reakcii, po skonceni vystavy vsak nebola demontovana.

Suicasne s kovovymi konstrukciami sa na architektonickej scéne objavuju eklektic-
ké pseudoslohy, ktoré st postupne nahradené vedecky presnymi, az archeologicky-
mi neosStylmi. Slohova morfoldgia odvodend z tektoniky stavebnej konstrukcie pre-
stdva existovat. Architekttira pouziva ocel, liatinu, beton, neskor Zelezobetdn, a tak
nova stavebna technolodgia straca slohové ukotvenie. Nova estetika eSte nevznikla,
nejestvuje nové tvaroslovie, preto sa preberd tvaroslovie historizujuce, ktorym sa
prekryva modernd priemyselna konstrukcia. M6Zeme hovorit o obdobi architekttry
historizmu, o novogotike, novorenesancii, novobaroku a inych slohovych variaciach.

Do tohto meniaceho sa politického, umeleckého a spolocenského prostredia vstu-
puje Richard Wagner. Spociatku fascinovany parizskou grand opérou sa postupne
vyhranuje a zacina formulovat zaklady svojej radikalnej divadelnej reformy. Nie na-
hodou spolupracuje s Gottfriedom Semperom, poslednym velkym klasikom eurdp-
skej architektiry, medzinarodne uznavanym urbanistom a tvorcom novorenesanc-
ného slohu. Semper bol profesorom na drazdanskej Kralovskej akadémii a v rokoch
1838 — 1841 postavil v Drazdanoch dvorné divadlo (dodnes zndme ako Semperoper),
v ktorom bol Wagner kralovskym kapelnikom. PretoZe sa Semper spolu s Wagnerom
zucastnili revolucie a boja na barikddach, museli po majovom povstani 1849 opustit
Drézdany. Wagner si po netispesnej revolucii zvolil za miesto pobytu Svajciarsko,
Semper utiekol do PariZza a neskor do Londyna, kde sa spolupodielal na priprave
prvej svetovej vystavy. Na konci kariéry projektoval vo Viedni dve najvyznamnejsie
muzed® i budovu Burgtheater, ktort vsak v novobarokovom style dokoncil architekt
Karl von Hasenauer.

Wagnerova ideova premena z revoluciondra na reakciondra sa odohrala aj vo filo-
zofickej rovine. Od materializmu a socialistickych vizii Feuerbacha a Bakunina k pe-
simizmu Schopenhauera, od revoltcie k potvrdeniu monarchie — to je cesta, ktorou
presiel slavny skladatel. Jeho ideovym stpttnikom a obdivovatelom sa stal bavor-
sky kral Ludwig II. Ten sa rozhodol v Mnichove financovat stavbu nového divadla,
presne podla Wagnerovych instrukcii. Projektom bol povereny Gottfried Semper.
Rozpocet stavby daleko presiahol moZnosti bavorskej kralovskej pokladnice. Kral
sa postupne dostal do konfliktu so svojimi ministrami, az bol v stvislosti s politicky-
mi premenami v Nemecku zbaveny svojpravnosti a napokon i tronu. Wagner vsak
vytrvalo sledoval svoj ciel vybudovat chram umenia, a tak v Bayreuthe vzniklo fes-
tivalové divadlo podla Semperovho konceptu, naprojektované architektom Ottom
Briickwaldom (1876).

Tato divadelna budova so strohym parterom a drevenymi lavicami bez caltine-
nia po prvykrat v histoérii rusi tradiciu barokového divadla 16zového typu. Jedinym
kompromisom ostali 16Ze urcené pre panovnika a vysoko postavené publikum, kto-
ré uzatvdraju zadnu cast vejarovitého sedenia. Sedenie je bez stredovej ulicky, do
tridsiatich stupniovitych radov sa vstupuje z bokov. Wagner zasunul orchester pod
javisko, aby nerusil dej prebiehajtici na scéne. Tento architektonicky koncept plne ko-
reSponduje s jeho tedériou Gesamtkunstwerku — umeleckého diela, v ktorom sa hod-
noty jednotlivych zloziek hudobného divadla radia k sebe, aby sa vo vysokej profe-

2 Naturhistorisches Museum Wien, Kunsthistorisches Museum.
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sionalnej kvalite znasobil ich tcinok. Libreto, hudba, herecké a spevacke vykony,
réZia, scéna a kostymy st podriadené jedinej osobnosti — tvorcovi. A tym nie je nikto
iny ako Richard Wagner — profesiou skladatel, dirigent, libretista a rezisér.

Jednu zlozku vSak Wagner nereformoval, uspokojil sa s jej zauzivanou podo-
bou. Bola niou iluzivna scénickd vyprava, vyrabana na objednavku v dekora¢nych
dielnach podla opisu v librete, doplnend vtedajsimi masinistickymi zariadeniami
— strojmi na vyrobu pary, pojazdnymi prospektmi a bohatym svetelnym aparatom.
Festivalové divadlo malo plynové osvetlenie. Vyrazné svetelné efekty a ich vyuZitie
na scéne inspirovali Wagnera k zhasnutiu svetiel v hl'adisku, ¢o podporilo iluziv-
nost javiska. Stalo sa tak po prvykrat v historii eurépskeho divadla. Neskor ttto
novotu preberaju aj iné divadla, napriklad Gustavom Mahlerom vedena Viedenska
dvorna opera.

Podobny vyvoj prebieha i v anglickom divadle, ktoré sa popri klasickom reper-
toari zaobera aj rekonstrukciou Shakespearovych hier prenesenych do kukatkového
javiska. Najprv Charles Kean, neskér Henry Irving uverejtiuju vo svojich bulletinoch
podrobné historické studie. Aj pri tvorbe scén a kostymov sa riadia historickym vy-
skumom. V stibore Henryho Irvinga hra Ellen Terryova, matka slavneho reformato-
ra moderného divadla Edwarda Gordona Craiga. Téato historicka akribia inSpiruje
sasko-meiningenského vojvodu Juraja II. k vybudovaniu divadelného stiboru, ktory
vyrazne ovplyvni vyvoj eurépskeho ¢inoherného divadla na prelome 19. a 20. sto-
rocia. Do divadla vstupuje ¢inoherny rezisér (Ludwig Chronegk) a javisko je plne
v sluzbach historickej vernosti. Dalo by sa povedat, Ze kulisovéd scéna so zadnym
malovanym prospektom zavr$ila barokovy iluzionizmus sldvnej scénografickej dy-
nastie Bibienovcov. Pokus o optickt iltiziu a vyuzitie kukatkového javiska zaklucuje
vyvoj, ktory zacalo Alleottiho Teatro Farnese v Parme (1618) a ktory vrcholi pariz-
skou operou Charlesa Garniera (1875).

V divadlach sa zacina pouzivat svietiplyn. Umoznuje regulaciu intenzity svet-
la a dava zaklad svetelnym efektom. Na javisku je mozné vzbudit ilaziu blc¢iaceho
ohna, napodobnit vybuch sopky, pomocou farebného svietenia simulovat svitanie
¢i zdpad slnka. Meiningensky stbor zasiel v scénickej vyprave do dosledkov. Ne-
ustale studoval dobu hry, budoval historické prostredie, vyuzival typické dobové
detaily, staval scénu s maximalnou realistickou iluzivnostou, akt vtedajsia divadelna
technika umozilovala. V Meininger Hoftheater prevazila réZia scénickej vypravy nad
hereckou réZiou. Scénovanie bolo maximalne efektné, stalo sa akymsi divadelnym
pendantom k historickej malbe, ktort reprezentovali parizske, mnichovské a vieden-
ské salény (Ernest Meissonier, Carl Theodor von Piloty, Hans Makart). Do tejto zdan-
livej idyly zrazu vtrhédva maliarsky realizmus Gustava Courbeta, naturalizmus Emila
Zolu, parizske Théatre Libre Andrého Antoina ¢i Freie Biithne Otta Brahma v Berline.
Toto je scéna, na ktort vstupuja Adolphe Appia a Edward Gordon Craig, dvaja vy-
znamni reformatori, ktori posunuli vyvoj scénografie a divadla k novym duchovnym
rozmerom.

Wagnerov odkaz a Adolphe Appia
,Zv1ast nebezpecny aforizmus nds zviedol na scestie a doteraz nas

na scesti udrzuje. Doveryhodni I'udia nas ubezpecili, Ze dramatické
umenie predstavuje jednotu vSetkych umeni. Hoci sa tato jednota eSte
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neuskutocnila, musime sa snazit a v budiicnosti Gesamtkunstwerk
vytvorit. Toto umenie dostalo dokonca nové pomenovanie: divadlo bu-
ducnosti.”?

Adolphe Appia

Poslednym Wagnerovym dielom bol Parsifal (1882) — touto hudobnou dramou,
inscenovanou pol roka pred jeho smrtou, sa skladatel rozltcil s Bayreuthskymi slav-
nostami. Na titulnej strane oznacil dielo ako , Bithnenweihfestspiel” — posvéatnu slav-
nostnu javiskovu hru. Parsifal, podobne ako Tristan a Izolda, je umeleckym odrazom
Wagnerovej interpretacie Schopenhauerovej filozofie, v ktorom sa stretavaju mystic-
ké pravdy svetovych nabozenstiev, zobrazené ako metafory a alegérie v podobe zlo-
zitého pribehu. Ten sa odohrava na hore Monsalvat a v Klingsorovej zahrade. Hora
s rytiermi Svatého gralu zdanlivo predstavuje krestansky sever, zahrada zase maur-
sky juh. Symbolika je neuchopitelna, odraza autorovu poslednui cestu do pristavu
metafyziky. Na rozdiel od jednoduchého libreta Tristana a Izoldy (do ktorého chcel
Wagner zakomponovat blidiaceho Parsifala) je dej zlozity, plny odbociek a odkazov
do minulosti. Pri patrani po jeho zmysle sa ocitdime v mnohych paralelnych rovinach.
Hoci je to minutdazou jedna z najdlhsich Wagnerovych opier, jej libreto je najkratsie:
nositelom dramatického vyrazu Parsifala je orchestralna zlozka.

Parsifal predstavuje rozchod s vtedajSou inscenacnou praxou: pokus spojit grécku
antiku a stredoveké krestanstvo do barokovej morality, ktord v ¢ase, ked sa naboZen-
stvo stadva umelym a neautentickym, objavuje umenie ako signdl, schopny s plnou
emotivnou silou zidealizovanej pravdy sprostredkovat publiku ve¢né hodnoty. Pre-
toze Wagner pocitoval krehkost interpretacie a zlozitost posolstva, na zaklade jeho
rozhodnutia bolo predvadzanie Parsifala viazané tridsat rokov po skladatelovej smrti
vyhradne na Bayreuth. Ochranna lehota bola stanovena do 31. 12. 1913. Po néstupe
fasizmu postihol tito vynimoc¢na operu zvlastny osud. Hoci zakaz jej uvadzania ne-
bol explicitny, Parsifal sa povazoval za ideologicky neprijateIné dielo a v Nemecku ho
po roku 1939 neinscenovali.

Wagner si uvedomoval zloZitost a ndro¢nost scénickej realizacie Parsifala. Preto
uvazoval o angaZovani vyznamnej maliarskej individuality — o skuto¢nom umelco-
vi. Volba padla na Arnolda Bocklina, Svajciarskeho symbolistického maliara, auto-
ra slavnych variacii Ostrov mrtvych, obrazov tajomnej a znepokojivej krasy. Poku-
sy angazovat Bocklina boli netispesné, a tak Wagner zacal spolupracovat s mladym
maliarom Paulom von Joukowskym, ktory na zaklade skladatelovych instrukcii
vypracoval maliarske navrhy pre Parsifala. Tie nasledne presli zloZitou realizacnou
transformaciou. Kedze priroda je v Parsifalovi rozhodujicim elementom, bolo po-
trebné navrhnut kontrastné krajiny, ktoré sa menili pred ocami divakov. Na zaklade
Joukowského navrhov museli technici a dekoratéri stvorit krajinu s hradom rytierov
gralu, postupne sa vynarajtcu z lesa. Preto Wagner pouzil premenlivi (sukcesivnu
—barokovt1) dekordciu, ktora predstavovala vo vtedajSej dobe technicky zazrak a po-
uzivala sa az do tridsiatych rokov 20. storocia. Maliarsky navrh Joukowského spra-

* BABLET, Denis Bablet - BABLET, Marie-Louise (Konzeption). Adolphe Appia 1862 — 1928, Darsteller —
Raum — Licht. Ziirich : Atlantis Musikbuch — Verlag, 1982, s. 38. ISBN 3761106491.

4Zato napr. v Statnej opere vo Viedni ho uviedli v roku 1940 v inscendcii podl'a ndvrhov Alfreda Rollera.
Pozri https://archiv.wiener-staatsoper.at/performances/28634.
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covali dekoracné dielne bratov Briicknerovcov. Technolégiu a realizaciu kiizelnej ba-
rokovej premeny krajiny na cestu, na konci ktorej sa objavi hrad rytierov gralu, mal
na starosti Fritz Brandt.” Tento masinista rie$il i hlavny spektakuldrny efekt — zmenu
Klingsorovej ¢arovnej zahrady plnej tropickej vegetacie na zasnezené kopce gralu.
Opulentna botanickéd zdhrada, navrhnuta Joukowskym a realizovanad dekoraénymi
dielnami ako maliarska kulisova ilazia, sa pred ocami divdkov menila na krajinu
s namalovanymi zasneZenymi horami, kde sa nachddza Gralsburg. Wagner v zdujme
¢o najpresvedcivejSej realizacie pouZil najmodernejsie technické prostriedky tej doby.
Avsak ploché malované kulisy, vyuzitie sufit a prospektov, maliarsky horizont na-
vinuty na vertikalne valce, ktoré otacalo Specidlne skrutkovité zariadenie, pohybliva
panorama — to vsetko bolo v skutocnosti len technologicky zmodernizovanym arze-
nalom barokového divadla. Elektrické svetlo, ktoré neskor nahradilo plynové osvet-
lenie, nekompromisne odhalilo plochtt malovanu platenna kulisu a postavilo dvoj-
dimenzionalnu malbu do nezmieriteIného kontrastu s trojdimenzionalnym hercom.

Adolphe Appia mal dvadsat rokov, ked navstivil Bayreuth a videl premiéru Parsi-
fala. Pre nekritickych epigénskych Wagnerovych obdivovatel'ov predstavoval Parsifal
posledné slovo a definitivne zafixovanie scénickej podoby jeho umeleckého odka-
zu. Appia, ovplyvneny Wagnerovymi tivahami o divadle, si zacal uvedomovat, Ze
scénicka realizacia zradza skladatelove teérie. Pochopil, Ze umelec znasilnil vlastné
vychodiskd pouZzitim iluzivno-realistickej scenérie pre zobrazenie svojich idealistic-
kych a metafyzickych vizii. Appia sa preto rozhodol spdsob inscenovania Wagnero-
vych opier reformovat. Viackrat navstivil Bayreuth, videl mnozstvo inscendcii, ¢im
si ozrejmil, Ze hudobnd zloZka, ktora je rozhodujtica pre silny duchovny zazitok, je
rusena nedokonalou scénickou vypravou. Zacal uvazovat o tom, ako zazrak hudby
dostat do jednoty s vizualnym zazitkom a vytvorit opticko-hudobno-dramaticku jed-
notu. Inscenacna prax, ktortt Cosima Wagner ostentativne presadzovala a chranila,
ho rozéulovala. V pracovni na brehu Zenevského jazera tak vznikli prvé scénické
navrhy a rezijna kniha k Prsteriu Nibelungovmu, Tristanovi a Izolde, a tiezZ navrhy k Par-
sifalovi. Appiove eseje La mise en scene du drame wagnerien (1895) a neskorsia Die Musik
und die Inszenierung (1899) sa stali zdsadnym impulzom, ktory odstartoval reformu
smerujucu k novej podobe divadla. Tu Appia formuluje novt definiciu inscenaéného
umenia ako priestorovt jednotu pohybu, hudby a svetla, ktoré st podriadené pozia-
davke dramatického konania a stt s nim v dokonalej jednote. Takto vznika znama Ap-
piova hierarchizacia: ,,Herec, ktory je nositelom dramati¢na (dramy), priestor, ktory
svojimi tromi rozmermi slazi plastickej forme herca, svetlo, ktoré tieto dve zlozky
ozivuje. (...) VSetky moderné pokusy o reformu javiska sa dotykaju problému, ako
vratit svetlu jeho moc a jeho prostrednictvom hercovi a javiskovému priestoru ich

°Vodi profesii masinistu sa s deSpektom vyjadril Sandor Hevesi, dramaturg a rezisér Narodného divad-
la v Budapesti. ,Viac ako sto rokov pracuji na javisku dvaja muzi, ktori kazia skoro vsetko, comu sa hovori
divadelné umenie. Tito dvaja muzi st realista a masinista. Realista pontika napodobeninu zivota a masinista
triky namiesto zazrakov. A tak sme prisli o pravdu i o zazrak zivota — ¢ize o to hlavné, ¢im umenie vladne.
Divadelné umenie ako obycajné napodobovanie nie je ni¢, len znepokojujtici dokaz hojnosti zivota a chu-
doby umenia.” Cit. podla CRAIG, Edward Gordon. O divadelnim uméni. Praha : Divadelni tstav, 2006, s. 15.
ISBN 80-7008-204-1. Wagner si vSak Fritza Brandta velmi vazil, co dokumentuje aj skupinovy portrét z roku
1882. Malba zobrazuje Franza Liszta hrajtceho na klaviri, medzi poslucha¢mi st Cosima a Siegfried Wagne-
rovci, dirigent Hermann Levi, maliari Franz Lenbach a Paul von Joukowsky a na cestnom mieste v blizkosti
Wagnera sa nachadza Fritz Brandt.
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plna plastick silu. Ak je nasa stupnica ddleZitosti spravna — ¢o nie je mozné popriet
-, tak sa stava obrazova vyzdoba nedodleZitou zlozkou, ktora méze byt tiplne obeto-
vana alebo podriadend tym hlavnym trom zhora uvedenym dolezitym cinitelom.”®
Tato urcujtica tridda sa stala inSpiraénym zdrojom aj pre Appiovho genera¢ného
suputnika Alfreda Rollera, ktory poznal teoretické dielo Svajciarskeho reformatora
a spolu s Gustavom Mahlerom sa ho pokusil realizovat v praxi.

Od secesie k divadlu

Alfred Roller sa narodil v roku 1864 ako najstarsie z 6smich deti Josefa Rollera
a Charloty Rollerovej, rodenej Lauerovej. Rodina patrila do brnianskeho nemeckého
kultarneho okruhu, otec vyucoval geometriu a kreslenie na gymnaziu. Aka vaznost
vtedy pozival gymnazialny profesor, to sa da od¢itat z pripadu jeho bezprostredného
kolegu a priatela Georga Mendela, dnes zndmeho na celom svete ako otca bioge-
netiky. Mendel sa pokusal ziskat vymenovanie za profesora na brnianskom gym-
naziu pre fyziku a prirodovedu, ale kedZe skuisky vo Viedni nespravil, zostal cely
zivot len gymnazidlnym suplentom. To potvrdzuje, Ze Josef Roller nebol obycajnym
ucitelom kreslenia, ale vyznamnou kultirnou osobnostou. Jeho ucebnicu Techniky
kreslenia odporucili vyssie tirady pre vtedajsi Skolsky systém. Z tvorby Josefa Rollera
sa zachovalo niekol'ko portrétov, aktov a krajinnych vedut. Venoval sa tieZ akvarelu.
Charakteristické pre jeho pracu st Studie stromov, spracované s municiéznou pres-
nostou v romantickom duchu.

Synovia Alfred a Paul nasledovali otca v zaujme o vytvarné umenie. V juli roku
1883 Alfred Roller tspesne zmaturoval na nemeckom vyssom gymnaziu.” Tym sa
skoncilo jeho brnianske obdobie a jeho cesty za dal$im vyssim akademickym vzdela-
nim smerovali do hlavného mesta monarchie, do Viedne. Spociatku sa pokusal najst
kompromis medzi stadiom prava a umeleckou drdhou. V roku 1882 sa zapisal na
pravnicku fakultu, Studoval tam dva semestre, v zimnom semestri 1884/1885 sa stal
posluchacom filozofickej fakulty. Neskor zrealizoval interny prestup v rdmci uni-
verzity na maliarsku akadémiu, kde zacal Studovat portrétne a historické maliarstvo
u Christiana Griepenkerla, ktory sa podielal na vyzdobe viedenskej opery a parla-
mentu. Roller neskér pre nazorové nezhody opustil Griepenkerlovu $kolu a venoval
sa krajinarstvu. Studoval velmi poctivo: jeho $tudijné vysledky boli ocenené jednou
striebornou a dvomi zlatymi medailami za krajinarsku malbu (1891/1892). Odpustili
mu Skolné, ziskal tiez moravské zemské Stipendium. Pocas studia sa stal ¢clenom
Studentského akademického spolku ,, Athenaia”, o bolo zdruzenie konzervativnych
nemeckych umeleckych akademikov.? Mnohi z clenov sa neskoér stali profesormi,

¢ Cit. podla BABLET, Denis Bablet - BABLET, Marie-Louise (Konzeption). Adolphe Appia 1862 — 1928,
Darsteller — Raum — Licht, s. 51, 60.

7 Budovu gymnazia projektovali Eduard van der Niill a August Siccard von Siccardsburg, architekti
viedenskej Ringstrasse, autori Viedenskej dvornej opery, kde sa Roller neskor stal $éfom scénickej vypravy
a spolupracoval s Gustavom Mahlerom. Na tomto gymnaziu studoval aj prvy ceskoslovensky prezident
Tomas Garrigue Masaryk. Ked' sa Masaryk dostal do konfliktu s riaditelom a bol vyliceny zo vsetkych
skol v Rakusku, zachranila ho protekcia policajného riaditela mesta Brna. Masaryk daval kondi¢né hodiny
jeho synovi a s rodinou sa spriatelil. Ked' policajného riaditela prelozili do Viedne, podarilo sa Masaryka
umiestnit na elitné viedenské gymndzium, kde i zmaturoval a ziskal prvé politické kontakty.

# Bolo zalozené 20. februara 1882, rozpustili ho 30. aprila 1938.
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rektormi. V spolku pdsobili aj zakladatel salzburského babkového divadla Anton
Aicher ¢i riaditel narodnej galérie v Budapesti Josef Beer. Schopnost organizovat
spolkovy Zzivot, mnohostranné maliarske vzdelanie v historickej figuralnej malbe
i v krajinarstve, stala snaha po zdokonaleni, a tiez pravnické a filozofické vzdelanie
predurili Rollera k neskorsim aktivitdm v divadelnej, pedagogickej a spolkovej ob-
lasti.

Roller pocas studia zazival koniec slavy éry historického maliarstva. Jubilejné uda-
losti zdobili alegorické sprievody, ktoré evokovali triumfalne renesancné prehliadky.
Jeden z najmohutnejsich sprievodov oslavil striebornt svadbu cisarskeho paru. Na
Ringu sa pred tisickami divakov rozvinul niekolkotisicovy kostymovy virvar v pia-
tich castiach. Sprievod sa zacinal studentmi umeleckych $kol, ¢lenmi Sermiarskych
spolkov, remeselnikmi vSetkych profesii a bol ukonceny hasi¢mi a vojenskymi vete-
ranmi. Slavnost navrhol v Style nemeckej renesancie profesor Hans Makart, knieza
historickej malby. Ked Makart v roku 1884 umrel, jeho velkolepy pohreb s fakfovym
sprievodom v $panielskych ¢iernych kostymoch symbolizoval koniec starej Eurépy.

Pod povrchom tejto odzy zdanlivého pokoja prebiehal generacny konflikt. Vieden
sa stava centrom novych idei, celd Eurdpa je zasiahnutd myslienkovym prudenim
zameranym proti konzervativizmu, proti historizujiicej architektare i proti akade-
mickému, neZivotnému maliarstvu a socharstvu. Prichddzaji nové objavy v psycho-
logii, sociologii a filozofii, meni sa tiloha literattry, hudby a vytvarného umenia. Vo
Franctizsku sa pre toto hnutie zauzival ndzov 1" Art nouveau, v Nemecku Jugendstil,
v Spanielsku Modernisme, v Anglicku Modern Style, v Rusku Mir iskusstva. V Ra-
ktisku v roku 1897 vystupila z tesného tradi¢ného rdmca umeleckého spolku Kiinst-
lerhaus skupina umelcov a zalozila zdruZenie vytvarnych umelcov s ndzvom Wiener
Secession (Viedenska secesia). Za jej prezidenta bol zvoleny Gustav Klimt. Secesia sa
stala naozajstnym umeleckym $tylom, internacionalnym a univerzalnym, zasahuju-
cim do vSetkych odvetvi — symbolom modernej kultury.

V tejto udalosti, dolezitej pre dejiny vytvarného umenia, zohral Alfred Roller
vyznamnu tlohu. Jeho skusenosti z pravnickych stadii a schopnost formulovat ho
predurcili za hovorcu secesionistov. Formuloval stanovy, zakladal jednotlivé vybo-
ry — tlaovy, stavebny, financny a vystavny. Koloman Moser bol povereny navrhom
tlacovin a architekt Joseph Maria Olbrich vybudovanim vystavného pavilonu. 4. no-
vembra 1897 vstapili navstevnici do nového pavilénu, ktory vyzeral ako hrobka ¢i
pohansky chram, biele steny drzali pozlatent gulovita vavrinovia korunu — kopulu.
Prichadzajicich vital napis na vchodom: ,, Dobe jej umenie — umeniu jeho slobodu.”
Spolok sa neskodr rozhodol vydavat vlastny casopis s provokativne mystickym na-
zvom Ver sacrum (Posvitna jar), na ktorom sa Roller podielal vyznamnou mierou
ako autor a grafik.

Secesia znamenala prihlasenie sa k moderne a Alfred Roller bol jej aktivnym ¢le-
nom i schopnym organizatorom. Zrejme tieto jeho vlastnosti spdsobili, ze ked Feli-
cian von Myrbach, zakladatel a riaditel Umeleckopriemyselnej skoly vo Viedni, hla-
dal ¢lenov profesorského zboru, obratil sa na mladého, ale v umeleckych kruhoch uz
znameho Alfreda Rollera. Spolu s nim sa ¢lenmi profesorského zboru stali architekt
Josef Hoffman a grafik Koloman Moser. Skola predstavovala aktivne a dynamické
prostredie, kde sa skimali principy kompozicie, analyzovali Strukturalne formy
a formuloval sa Specificky graficky styl secesie. Roller, ktory do skoly nasttpil v roku
1900, si uvedomoval vaznost reformného pedagogického smerovania. No ked' v roku
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1903 prijal ponuku pracovat vo Viedenskej dvornej opere, ucitelsky post opustil, aby
sa mohol naplno venovat praci na ociste a reforme operného javiska v zmysle ap-
piovskych inSpirdcii. NajdoleZitejsimi impulzmi k praci pre divadlo boli Rollerove
stretnutia s vtedaj$im riaditeflom Viedenskej dvornej opery, dirigentom a skladate-
I'om Gustavom Mahlerom, a neskor s divadelnym mégom Maxom Reinhardtom.

K pedagogickej ¢innosti sa vSak neskor opat vratil. V roku 1909, ked opustil Vie-
denskt dvornt operu, bol menovany riaditelom Viedenskej umeleckopriemyselnej
Skoly. Roller sa snazil o pozdvihnutie instittcie: rozsiril vyucovaci program a prizval
renomovanych profesorov, napriklad architekta Heinricha von Tessenow, tvorcu ur-
banistického konceptu Hellerau. Viedenska umeleckopriemyselna skola postupne
ziskavala renomé a stavala sa experimentalnym pracoviskom. Bolo prirodzené, Ze
Roller sa snazil o zvySenie jej Stattitu na vyssiu odbornt skolu. To vSak narazilo na
nepochopenie ministerstva a Roller sa dostal do patovej situacie, ktort ukonc¢il svo-
jou rezignaciou 31. decembra 1933. Neskorsia spolupraca s rezisérom Maxom Rein-
hardtom priniesla Rollerovi aj miesto v Reinhardtovom seminari, kde vyucoval od
zimného semestra 1929/1930 spolu so svojim kolegom, vytvarnikom a scénografom
Otokarom Strnadom.

Alfred Roller a Gustav Mahler

,Panoramaticky horizont, plastickd dekoracia, posuvny a menitelny
horizont, toc¢fia, posuvna scéna, pneumaticky vzduch, pneumaticky
ohen, elektrické svetlo, diftizne osvetlenie, termicka para, predscéna,
rolovatelny koberec a vSetky tie ostatné, s velkymi nakladmi ziskané
vydobytky novej doby, ktoré vzrusuju publikum a tlac, nie su v sku-
tocnosti nic iné, iba masky a pokus o zahalenie starej kulisovej scény.”’

Alfred Roller, 1903

V aprili 1875 bol riaditelom Viedenskej dvornej opery menovany Franz von Jau-
ner. V novembri toho istého roku angaZoval Richarda Wagnera ako dirigenta a reZi-
séra pri inscenovani Tannhiusera. I8lo o jednoznacny tspech, ktory pokracoval insce-
naciou Lohengrina v roku 1876. Marcovu reprizu dirigoval Richard Wagner, bolo to
jeho posledné viedenské vystipenie. Jauner vyuzil finan¢ny deficit Bayreuthskych
slavnosti a ziskal pre Vieden pravo na uvedenie Prsteria Nibelungovho (prvé mimo
Bayreuthu), ¢im posilnil Wagnerovu poziciu a realizoval prvit tspesnt viedensku sé-
riu Wagnerovych inscenacii. Jauner predstavuje prototyp dynamického kulturneho
manazéra — popri Wagnerovi sa koncentroval na uvadzanie Mozartovho scénické-
ho diela. Spolupracoval so spevackymi hviezdami, nehladiac na finan¢né vydavky.
Zvysujuci sa deficit ho nakoniec printil k rezignacii. Neskor sa stal riaditefom Ring-
theater, kde v roku 1881 uviedol Offenbachove Hoffinanove poviedky. Pocas ich prvej
reprizy zachvatil divadlo tragicky poZziar so stovkami obeti. Jaunera pre zanedbanie
bezpecnosti pravoplatne odsudili, vo védzeni vsak dlho nepobudol. Neskor sa opat
stal divadelnym riaditelom (Carltheater), inSpiroval Johanna Straussa k napisaniu
operety Viedenskd krv, dokonca angazoval za kapelnika mladého Arnolda Schonber-

? WAGNER, Manfred. Alfred Roller in seiner Zeit, Salzburg, Wien : Residenz Verlag, 1996, s. 73. ISBN
9783701709601.
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ga. V roku 1900 sa zastrelil vo svojej kancelarii — jeho osud evokuje paralelu s tragic-
kou drahou Oskara Nedbala, genidlneho hudobnika, impresaria a prvorepublikové-
ho riaditela Slovenského narodného divadla.

V roku 1883, za éry Wilhelma Jahna (1881 — 1897), sa na plagate po prvykrat ob-
javuje meno reziséra. Bolo to pri prvom viedenskom uvedeni Wagnerovho Tristana
a Izoldy, reziroval hlavny hudobny riaditel Karl Tetzlaff. Vypravu podla skladatelo-
vych scénickych poznamok realizovali dvorni maliari, a to tak, Ze kazdé dejstvo bolo
zverené inému tvorcovi (Carlo Brioschi — prvé dejstvo, Hermann Burghardt — druhé
dejstvo, Johann Kautsky — tretie dejstvo). ISlo o vtedy beZznu prax, s ktorou bude
Alfred Roller bojovat a presadi jednotnt vytvarnu koncepciu, ktort bude urcovat
jeho umelecky nazor. V realizacii vSak bude nadalej vyuzivat sluzby maliarskej firmy
Brioschi & Kautsky.

V roku 1897 sa vo Viedenskej dvornej opere zacina decénium Gustava Mahle-
ra. Mahler sam seba povazoval za agnostika: pragmaticky konvertoval z judaizmu
k rimskemu katolicizmu, aby v katolickej monarchii mohol zastavat post riaditel'a, no
k svojmu zidovskému pdvodu sa vzdy hlasil. Jeho menovanie sposobilo v opere vy-
znamné zmeny, ktoré sa odohrali s velkou rychlostou. Mahler zaviedol podla Wag-
nerovho vzoru kompletné zatemnenie javiska (dnes sa to povazuje za samozrejmost)
a zmenu polohy dirigenta v orchestri. Zrusil divacku klaku, oneskorencov po zaciat-
ku predstavenia nevpustili do saly a museli cakat na prestavku. Mahler podrobne po-
znal texty Richarda Wagnera, bol tieZ obozndmeny s pracou Adolpha Appiu, a preto
sa rozhodol venovat nielen dirigovaniu, ale aj réZii. Zameral sa tieZ na vytvarnu po-
dobu predstavenia, pricom sa neuspokojil so zauZivanou praxou remeselnej rutiny
dvornych dekoratérov. Ovplyvneny Appiovou publikdciou Die Musik und die Insze-
nierung, zacal hladat vhodného umeleckého partnera, ktory by mohol zreformovat
zauzivanu prax. ,Skutocnostou je, Ze Roller na konci roku 1902 pracoval ako host
pre Viedenskd dvornt operu, a to pre Mahlerovu novu inscenaciu Weberovej Eu-
ryanthe. Pre premiéru v roku 1903 navrhol kostymy. Svetoznamym sa vsak stal ako
scénograf novej inscenacie Tristana a Izoldy, ktora mala premiéru 21. februara 1903.
Roller bol vtedy profesorom na umeleckopriemyselnej skole, ale 1. jana konc¢i svoju
pedagogicku ¢innost a nastupuje ako $éf vypravy do Viedenskej dvornej opery,” pise
v monografii o Alfredovi Rollerovi Manfred Wagner.'

Roller s Mahlerom vyrazne zmenili podobu scénovania Wagnerovho operného
odkazu. Zacalo sa hovorit a pisat o Rollerovom svetelnom maliarstve a o0 Mahlerovej
svetelnej hudbe. Dalo by sa povedat, ze hudba sa stala viditelnou o¢ami. Mahler
dostal do pevne chraneného sidla — klasického 16Zového divadla patriaceho Slachte
a bohatému mestianstvu — Wagnerov sen o Gesamtkunstwerku. Rollerovi sa podari-
lo zrusit tradiciu beznej fundusovej dekoracie a pomocou nového dramaturgického
uplatnenia svetla a farby presadit dynamické inscenacné moznosti. Scénickt podobu
Tristana a Izoldy ovladla vypata a nervdzna svetelnd chromatika, urcujicim signalom
pre kazdé dejstvo sa stali zdkladné farebné akordy.

Prvé dejstvo by sa dalo nazvat symfoniou v ¢ervenej. Hortce slnko a hnedocer-
vené plachty lode ramovali priestor, kde oddychovala Izolda, a v kontraste s frag-
mentmi modrej oblohy predznamenavali osudovy dejovy zlom — stretnutie s Trista-

10 Tamze, s. 73.
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nom, videné cez prizmu néapoja lasky. Druhé dejstvo sa vnorilo do ultramarinového
zavoja, symféniu chladnych fialovych ténov rozrusoval jediny provokativny akord
— signalne oranzové svetlo lampy. Prichodom krala Marka sa scéna postupne meni-
la. Zakladny akord mizol, ultramarin a hviezdnu oblohu vystriedali kalné hnedasté
mraky s bielym pruhom nekoneéného obzoru. Tretie dejstvo bolo symféniou v sivej.
Mury hradu sa rozpadali, Tristan umieral, sivé boli more aj nebo s utrzkami sivych
mrakov. Vytvarnik s hudobnikom nasli spolo¢nti re¢, skomponovali svetelnti symfo-
niu, v ktorej farba dostala vibrujucu emociu. Skutoény Gesamtkunstwerk predstavu-
je zjednotenie hudby a maliarstva do vyssej harmodnie. Vytvarnik sa stadva basnikom.
Priestor je mozné opisat, ale svetlo je neopisatelné.

Roller pochopil a dokazal transformovat Appiove myslienky do reality vtedajsie-
ho divadla. Nemohol sa vsak vzdat zakladného opisu scénického obrazu, priestoru
akcie (lod, zahrada, hrad), hoci miera abstrahovania bola velmi vysokd a nadvézova-
la na appiovsku inSpiraciu. Je zvlastne, akti vyraznti podobnost ma Rollerov navrh
k druhému dejstvu Tristana a Izoldy s obdobnym navrhom Adolpha Appiu (1896),
ktory ho, spolu s podrobnym opisom, zverejnil vo svojej publikacii Die Musik und die
Inszenierung. Appiov ndvrh predstavuje terasu s naznakom budovy s temnym vcho-
dom a s fragmentom schodiska. Appia piSe: ,Na scéne stoji po zdvihnuti opony vel-
ka Ziariaca fakla v centre obrazu. Zdanlivo ohraniceny priestor, ktory scéna predsta-
vuje, je osvetleny difdznym svetlom, ktoré staci na to, aby boli postavy poznatelné.
Diftizne svetlo nerusi jasnost fakle a ddva vyzniet tieriom, ktoré svetlo fakle vrha.”!
FakIa bola signalom, jej zhasnutie symbolizovalo splynutie milencov vo svetlo-tma-
vej nehmotnej hmlovine, v medzicase, ktort prerusil svetelny luc z pravej strany.

V porovnani s Appiom je Rollerov navrh v detailoch realistickejsi, zakladny sve-
telny a priestorovy koncept je vSak zachovany. Mozno aj preto dobovi recenzenti
vy¢itali inscendcii prilisnti temnotu druhého obrazu, hoci prave praca so svetlom
a farbou vyvolala pozitivne reakcie. Hovorilo sa o , Tristan-Nacht” — Tristanovej noci.
Roller, vedomy si dolezitosti scénického zlomu, vypracoval pre tento obraz navrh
svetelnej zmeny a farebného akordu. Vznikli tak dva navrhy pre jeden obraz — azda
po prvy raz v histérii divadla registrujeme projekt svetelného dizajnu. Tento postup
sa nasledne vo wagnerovskej inscenacnej tradicii presadi, bude vSak trvat niekolko
desatroci, kym Wagnerov vnuk Wieland Wagner aj v Bayreuthe nasmeruje svoje re-
zijné videnie k vyprazdnenému javisku a k zhmotneniu svetelnej réZie.

Erich Wonder, vyznamny rakusky scénograf, ktory v roku 1993 vytvoril scé-
nografické rieSenie Tristana a Izoldy pre bayreuthskd inscendciu v rézii dramatika
a filozofa Heinera Miillera, sa vyslovil: ,Scénicky priestor musi posobit neskutoc-
ne. Musi byt taky neskuto¢ny, aby sa nakoniec stal iplne skutoénym.”'? Tieto slo-
va akoby sa stali mottom pri vnimani ¢arovnych, farbou vyplnenych nehmotnych
priestorov, tvoriacich pozadie pre Wagnerovu hudbu. Karminovocervena architek-
tara obrovského kubusu s fragmentom lodnej provy z prvého obrazu sa v druhom
dejstve zmenila na modra zdhradu, plnt ocelovych rytierskych brneni postavenych
v zastupoch ako vykopavky slavnych ¢inskych bojovnikov. V poslednom obraze

" BABLET, Denis — BABLET, Marie-Louise (Konzeption). Adolphe Appia 1862 — 1928, Darsteller — Raum
— Licht, s. 78.

12 KOSCHKA, Hetzer-Molden. Erich Wonder, Biihnenbilder. Berlin : Hatje Cantz Verlag, 2000, s. 72. ISBN
3775709673.



ALFRED ROLLER - NOVATOR A TRADICIONALISTA 393

ostala len podlaha plnd sivych, zapraSenych ruin a opustené poldmané kreslo. Islo
o dokonalé obrazové prerozpravanie pribehu lasky od jej vzplanutia az po osudové
stretnutie so smrtou. Je vSak prekvapivé, ako sa zdkladné farebné akordy (cervena,
modra, sivd) od cias Alfreda Rollera nezmenili. Inscenacia Heinera Miillera v ma-
gickej scéne Ericha Wondera vydrzala v repertoari Bayreuthskych slavnosti sedem
sezo6n (1993 — 1999).

Po aspechu Tristana a Izoldy dostal Roller staly angazman vo Viedenskej dvornej
opere. Mahler ziskal dvorného scénografa, a tak sa spolocne rozhodli realizovat pod-
l'a principu Wagnerovho Gesamtkunstwerku cely rozsiahly cyklus nemeckych opier.
Zacali Beethovenovym Fideliom a pri prilezitosti 150. vyrocia narodenia Wolfganga
Amadea Mozarta inscenovali cyklus jeho opier. Prvym titulom bol Don Giovanni
(1905): kontroverzna a velmi diskutovanad inscendcia, v ktorej Alfred Roller prvykrat
pouzil slavne ,Roller Tiirme” (Rollerove veze). Islo o jednoduché, pravouhlé stavby
na vysku celého portalu, symetricky zuzujuce scénu. Stali v dvojici, jedna za druhou,
z lavej a pravej strany javiska. Vo vyske priblizne dvoch metrov mali zabudované
podesty pre hereckt akciu, na prednej a bocnej stene sa nachadzali hranaté Stvor-
cové otvory, v ktorych sa mohla menit vyplii. Veze boli pocas celého predstavenia
na mieste, s premenou scénickych obrazov vSak jednoduchym a rychlym spésobom
menili svoj charakter ¢i funkciu (oknd, balkon, balustrada, mreze, zaves). Stali sa Elvi-
rinym balkénom, patrili ku Komtirovmu domu, predstavovali krému ¢i Giovanniho
zamocku jeddlen. Viac neZz priestorové elevacie Adolpha Appiu pripomina hranatost
a monumentalita tohto Rollerovho rieSenia screens Gordona Craiga, ktoré Craig od-
vodil od perspektivnych kubusov renesanc¢ného architekta Sebastiana Serlia. No aj
ked boli Rollerove veZe strohé, bez ornamentov a mali $tvorcovy podorys, na rozdiel
od craigovskej abstraktnej jednoduchosti predsa len (hoci skratkovite) vacsmi ilu-
strovali prostredie. Dialo sa tak prostrednictvom scénickych detailov, zmenou vidi-
telného vnutorného pozadia, moznostou otvorit spodnt Cast a vyuzitim variability
svietenia. Veze dosahovali vysku zhruba desat metrov. Rollerovi sa podarilo vytvorit
univerzalny divadelny stroj a zrusit tak zastarany spdsob scénickej premeny, ktory
riesil prestavby pocas dlhych prestavok a za zatiahnutou oponou. Teraz bolo moz-
né realizovat prestavby za tridsat sekind, ¢o umoznilo nezastavovat hudobny tok
predstavenia. Dosiahla sa symetricka jednota: jednoduché scénické prvky v pozadi
a Rollerove veze vytvorili vytvarny a priestorovy kod, ktory ziskal symbolicky cha-
rakter koreSpondujtci s Mozartovou operou. Gustava Mahlera Rollerov objav na-
tolko zaujal, Ze sa ho rozhodol implantovat aj v inscendcii d'alSej Mozartovej opery,
Unosu zo serailu (1906). Na jeho Ziadost Roller znovu pouzil veze a doplnil ich novymi
scénickymi detailmi. Pri uplatneni tohto istého principu sa mu podarilo dat scéne
orientalny nadych.

Rollerovi sa v inscendciach diel Wagnera a Mozarta podarilo formulovat nova
scénicku abecedu: jednoducht a zaroven monumentalnu, postupne otvarajacu cesty
k modernému divadlu. Ttto zmenu vsak mohol realizovat len v spolupraci s Mahle-
rom, preto je duchovné a umelecké spojenie Rollera a Mahlera jedine¢né a predstavu-
je jeden z vrcholov predvojnovej éry Viedenskej dvornej opery. Z tohto inSpirativne-
ho zdroja cerpal Roller az do tridsiatych rokov 20. storocia, odstranujtic diskrepanciu
medzi trojdimenzionalnym telom herca a malovanou kulisou. Roller bol vSak prilis
vytvarnikom na to, aby rezignoval na maliarske hodnoty farby — vyuzival ich k opisu
scénickych detailov. Zostal tak na polceste k scénickej abstrakcii: jeho tvorba bola sta-
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Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni. Scénicky obraz. Alfred Roller pre inscenaciu Viedenskej
dvornej opery, 1905. Zo zbierok Kunsthistorisches Museum Wien.

le uréovana priestorovou monumentalitou, sltizila a sprostredkovavala ducha hudby
v scénickych obrazoch.

Posledny rok Mahlerovho riaditelovania poznamenala $tvava kampan. Odporco-
via kritizovali jeho sposob vedenia divadla, starntici a neobsadzovani spevaci zacali
intrigovat. Hlavnym a opakovanym argumentom boli rastiice nédklady a klesajace
vynosy. Kampan mala zaroven antisemitsky charakter, pozadovalo sa viac nemec-
kych opernych premiér. Kritici neobisli ani Mahlerovu spolupracu s Rollerom, kto-
rému sa vycitala prilisna temnota niektorych obrazov (kritika ju nazvala , Dunkle
Rollerei”). V lete 1907 oznamil Mahler rozhodnutie podat demisiu. A hoci ho du-
chovna elita Viedne — Arthur Schnitzler, Stefan Zweig, Arnold Schonberg, Gustav
Klimt a Siegmund Freud — vyzvala k zmene postoja, Mahler bol rozhodnuty opustit
Vieden a prijat americkti ponuku. V zasuvke riaditel'ského stola ponechal udelené
vyznamenania a po svojom odchode napisal otvoreny list, uréeny vazenym clenom
Viedenskej dvornej opery: ,Prisla hodina, ked sa nasa spolo¢na ¢innost dostala na
hranu. Opustam dielo, ktoré som mal tak rad a lacim sa s vami. (...) V zépale boja,
v emdcii okamihu sme neboli uSetreni zraneni a omylov. Ked sa vSak dielo podarilo,
zabudli sme na vSetky strasti a namahu, pocitili sme odmenu, aj ked tispech nebol
vSeobecne prijaty. VSetci spolocne sme tak postipili dalej a spolu s nami posttpil
i tento institut, ktorému sme sluzili.”

13 PRAWY, Marcel. Die Wiener Oper. Wien — Miinchen — Ziirich : Verlag Fritz Molden, 1969, s. 75.
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Gustav Mahler opustil Viederi 9. decembra 1907, na vlakovej stanici sa s nim po-
pri mnozstve dalsich priatelov lacili skladatelia Alexander von Zemlinsky a Arnold
Schénberg. Mahler sa pokusal vsetkymi prostriedkami dostat Rollera do New Yorku.
A hoci sa jeho iimysel nezrealizoval, Rollerova replika viedenskej vypravy Beethove-
novho Fidelia sa podielala na mimoriadnom tispechu inscenacie v Metropolitnej opere.
Gustav Mahler po ndvrate z Ameriky umrel vo viedenskom sanatériu 18. méja 1911,
posmrtnt masku mu snal Karl Moll, priatel Alfreda Rollera a ¢len Viedenskej secesie.

V januari 1914 sa skoncil ochranny zakaz dany Wagnerom na Parsifala a za ria-
ditelstva Hansa Gregora (1911 — 1918) sa uskutocnila viedenska premiéra tejto vy-
znamnej opery. K vytvoreniu scénografie bol osloveny Alfred Roller, ktory ponuku
prijal v zmysle pocty svojmu mentorovi Gustavovi Mahlerovi. Roller vo viedenskom
Parsifalovi rezignoval na komplikovanii meniacu sa prospektova dekoraciu, realizo-
vanu v roku 1882 Wagnerom a fixovanu inscenacnou praxou v Bayreuthe. Roller,
ktory smeroval k architekttre a plastickej priestorovej stavbe, doplnil architektonic-
ko-priestorovi koncepciu o rafinované svetelné efekty. Vyuzil bo¢né polopriesvitné
zavesy a zakryl tak cast prestavieb, Gralsburg sa postupne vynoril z temnoty. Roller
vychadzal z appiovského ponimania vertikality lesa, ktora koreSpondovala s vertika-
litou dému v talianskej Siene, sliziaceho ako predloha pre Gralsburg uz v Joukow-
ského rieSeni. Stavba scény na javisku trvala cely den. Tridsat divadelnych stahova-
cich vozov transportovalo dekoraciu z dielni do dvornej opery. Tri dni sa realizovali
technické sktisky, a predsa, ako piSe Marcel Prawy, na generalke doslo k problémom
v prvom dejstve pri premene lesa na Gralsburg, ked nebolo moZzné rychlo a symetric-
ky otvarat velku plySovu oponu.

Wolfgang Amadeus Mozart: Unos zo serailu. Scénicky obraz. Malba Antona Brioschiho podla navrhu
Alfreda Rollera pre inscenaciu Viedenskej dvornej opery, 1906. Zo zbierok Kunsthistorisches Museum
Wien.
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Napriek Rollerovej umeleckej autorite a jeho snaham pokracovat v myslienko-
vych intenciach Mahlera a Appiu ho Gregor neuchranil od konfliktu s vedenim
opery. To presadilo ndvrh dvorného maliarskeho ateliéru a zavrhlo Rollerovu kon-
cepciu Klingsorovej zadhrady. Stratila sa tak jednota a zakladna koncepéna linia scé-
nického rieSenia. Do jednoduchej, architektonicky jasne definovanej priestorovej
scénickej vypravy vstapil rusivy element pripominajtci zndmy $tyl maliarskych de-
koracii, proti ktorému sa vymedzili Appia i Roller. Roller vychadzal z Wagnerovych
scénickych poznamok, transformoval ich vSak v sucasnom dynamickom duchu,
zodpovedajicom modernym svetelnym podmienkam, ktoré vznikli pri zavedeni
elektrického regulovateIného osvetlenia. Hlavnym a rozhodujticim elementom pri
uspechu inscenacie bol svetelny dizajn — svetelné premeny podporujtice symbolické
vyznenie opery.

Alfred Roller sa na sklonku zivotnej drahy znovu stretol s Parsifalom. Stalo sa tak
v roku 1934 (dva roky pred jeho smrfou), na mieste, kde malo dielo svetovii premié-
ru — v Bayreuthe. Je historickym paradoxom, Ze ho touto pracou poveril prave Adolf
Hitler. A zaroven je symptomatické, Ze ani tato , protekcia” nepomohla prelomit tra-
di¢ny pohlad na inscenovanie Wagnera. V oficidlnom liste s hlavickou Bayreuther
Festspiele, ktory poslal na podnet Wagnerovej rodiny v marci 1935 reZisér a dirigent
Heinz Tietjen, sa piSe: ,,Pani Wagnerova odmieta zrusit menitelnt dekordciu a fes-
tivalové vedenie sa rozhodlo ju znova pouzit, ved podla nej 50 rokov dobre fungo-
vala, a tak bude urcite fungovat dalej.”** Rollera tak skostnatena prax printtila ku
kompromisom, jeho appiovské inSpiracie nemohli byt realizované. Presadil ich az
Wagnerov vnuk Wieland Wagner, ktory po vojne znovu otvoril Bayreuthské slav-
nosti prave Parsifalom. Tak sa 30. juna 1951 zacala nova éra, zaloZena na reformnom
odkaze Adolpha Appiu. Na strohej vyprazdnenej scéne v polkruhovom horizonte,
v minimalistickych kruhovych dekoraciach nechal Wieland Wagner vyzniet emo-
cionalnu kvalitu svetla. Svetlo sa stalo hlavnym komponentom scénického obrazu
- ktizelnym prostriedkom, pomocou ktorého rezisér maluje magické obrazy. Je tazké
si predstavit vac¢si kontrast voéi povodne chranenému odkazu, ktory zanechali Paul
Joukowsky a Richard Wagner a ktory chranila Winifred Wagner. Wieland Wagner sa
tak stal priekopnikom novej formy rezisérskeho divadla, kde st réZia a scénografia
zakladnymi zloZkami urcujicimi interpretdciu diela. Otvorili sa tak netuSené moz-
nosti, ktoré zmenili podobu operného divadla druhej polovice 20. storo¢ia a st ak-
tualne dodnes.

Zatial poslednd inscenacia Parsifala vo Viedenskej Statnej opere (premiéra 30. mar-
ca 2017) v rézii a scénografii Alvisa Hermanisa sa v inscenacnom obltku vratila do
secesnej Viedne okolo roku 1900, reprezentovanej dielom architekta Otta Wagnera.
Prave z jeho architektonickych fragmentov vybudoval scénu Alvis Hermanis. Dej si-
tuoval do psychiatrickej kliniky, ktorej nazov ,Wagner Spital” mozno interpretovat
ako poctu skladatel'ovi ¢i architektovi, hlavne vSak postu geniu loci — Viedni na prelo-
me storocia, pred vojnovou kataklizmou 1. aj 2. svetovej vojny. V secesnej Viedni bola
katastrofa latentne pritomnd, monarchia sa v rytme operety rttila do zahuby. Alvis
Hermanis v bulletine k inscenécii upozorfiuje na toto zvlaStne postavenie Viedne:
,Verim, ze Viedeni okolo roku 1900, vlastne pred prvou svetovou vojnou, bola zvIast-

¥ WAGNER, Manfred. Alfred Roller in seiner Zeit, s. 311.
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Richard Wagner: Parsifal. Viedenska Statna opera, premiéra 30. 3. 2017. Scéna a rézia Alvis Hermanis.
Foto Wiener Staatsoper. Snimka Michael Pohn.

nym a vynimocnym priestorom vo vztahu k celym kultirnym dejindm. Bolo to akési
Silicon Valley toho c¢asu, miesto zrodu nového — laboratérium buddcnosti. Vo Viedni
zili mnoh{ Tudia, ktori boli svojim spdsobom blizko k najdeniu gralu. Ci uz to bolo
v literattire, hudbe, medicine, alebo v novych technoldgiach. Architekt Otto Wagner
patril k nim, sticasne preklenoval minulost a budiicnost. Cely Steinhof-Komplex (kli-
nika pre nervovo a dusevne chorych) je metaforou, ako sa Iudské mozgy pripravuju
na nové casy. Klinika je pre mna v zaklade modelom spolo¢nosti.”*®

V Hermanisovej inscendcii Parsifala sa symbolicky uzatvéra historicky oblik od
ilustracie k interpretacii — od dirigenta ako hlavného interpreta (Mahler), ktory spo-
lupracuje s vytvarnikom (Roller) a spolu kreuju inscenaciu, po sucasného reziséra,
ktory sa stava tvorcom i interpretom a ktory kreuje cely scénicky aparat sacasného
operného divadla (Hermanis).

Alfred Roller a Max Reinhardt

Spolupraca Alfreda Rollera s divadlami sa neobmedzila len na Viedensku dvor-
nu operu. K spolupraci ho — uz ako znameho umelca — prizval aj Max Reinhardt,
ktory po Ottovi Brahmovi prevzal Deutsches Theater v Berline. Prva inscendcia, kto-
ra tu Roller s Reinhardtom v roku 1906 spolo¢ne realizovali, bola hra Odipus und
die Sphinx od Huga von Hofmannsthala — autora, ktory bude stat pri ich najvacsich
tispechoch. Dalsou Rollerovou pracou pre Nemecké divadlo bola prva ¢ast Goetheho
Fausta (1909). Druht ¢ast vytvoril Roller v roku 1911 s Ernstom Sternom, s ktorym

» HERMANIS, Alvis. In WAGNER, Richard. Parsifal, Wiener Staatsoper, Premiere 30. 3. 2017
[programovy bulletin], s. 12.
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Klabund (Alfred Henschke): Kriedovyj kruh. Scénicky navrh Cudovita Hradského pre inscenaciu Sloven-
ského narodného divadla, 1926. Archiv Muizea Divadelného ustavu.

v rovnakom roku spolupracovali aj na slavnej inscenacii Hofmannstahlovho Jeder-
manna v berlinskom Zirkus Schumann. Stavbu scény navrhli Roller i Stern spoloc-
ne: predstavovala systém pddii a podest, ktoré boli navzajom previazané schodis-
kami. V Schumannovom cirkuse Reinhardt realizoval aj slavnu velkopriestorovu
inscenaciu Sofoklovho Krdl'a Oidipa (1916) v Gprave Huga von Hofmannstahla.

Po 1. svetovej vojne Reinhardt optsta Berlin a stava sa spoluzakladatelom Salz-
burger Festspiele. Spolu s Rollerom prenest Jedermanna na namestie pred salzbur-
skym démom (1920) a zaloZzia tak nehyntcu tradiciu: Hoffmanstahlov ,mirakel” do
dnesnych dni otvdra Salzburské slavnosti. Max Reinhardt o inscenacii Jedermanna
napisal: ,Postavili sme jednoduché dosky pred dém a hrali sme na nich pri plnom
dennom svetle. Bez pomoci zatemnenia, ktorym sa daja vytvéarat svetelné efekty
a koncentrovat pozornost divaka na Iubovolny bod. Hrdme tak hru, v ktorej sa per-
sonifikuju pojmy ako viera a dobro. Nahoda dna, let holubice, atmosféra vetra pre-
mienaji nasu hru na vynimoc¢né a stale sa meniace kazlo. Scéna, na ktorej hrame, sa
odtrhla od vsetkého a umoznuje divakovi koncentraciu.”*®

Aj ked Roller v medzivojnovom obdobi realizoval mnozstvo c¢inohernych scé-
nickych vyprav (k najznamej$im patria shakespearovské projekty vo viedenskom
Burghtheater, kde pouzil svoje obltibené architektonické prvky — veze a zavesy zu-
Zujuce portalovy otvor), tieto len na vysokej vytvarnej trovni opakovali uz predtym
objaveny princip.

Dnia 5. oktdbra 1934, pri prileZitosti Rollerovych sedemdesiatin, uverejnili novi-
ny Neue Wiener Tagblatt tato Rollerovu bilanciu: ,MdZem povedat, Ze rozhodnutie
spravil Gustav Mahler. Pri ¢iernej kdve mi pontikol spolupracu. Hned som mu pred-
stavil, ako vidim Tristana. Mal som velmi jasnt predstavu, o ktorej som sa ho snazil

1 REINHARDT, Max. Die Triume des Magiers. Eds. Edda Fuhrich, Gisela Prossnitz. Salzburg — Wien :
Residenz Verlag, 1993, s. 115. ISBN 3-7844-2149-0.
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presvedcit. Vsetci vieme, nechal ma Tristana urobit. Bolo to roku 1903. Myslel som
si, ze ide iba o jedno hostovanie, ale na svoje velké prekvapenie som bol angazovany
ako veduci vypravy, ako sa to vtedy nazyvalo. K tomu patrila i starost o roztrhané
trikoty, zniené parochne a tisic inych veci. To, ¢o sa dnes nazyva scénicky vytvarnik
(Bithnenbildner), bolo vtedy bezmenné zamestnanie. Ale ja povazujem slovo Biih-
nenbildner za chybné — scéna nie je obraz. Scéna je priestor. Podl'a mojho nazoru.
Priestor, ktory svoj zmysel a svoje delenie ziskava prostrednictvom pohybu hercov.
Iny zmysel ma, ked sa herec smeje, a iny, ked herec place. Scéna musi byt vybudova-
na z potrebnych veci, ktoré nepredstavuju prostredie, ale sti viazané na slova a takt.
Ale podme naspat. Tristan bola moja prva praca pre operu. Pracovalo sa vtedy este,
len tak na okraj, s uhlikovymi elektrickymi lampami. (...) V roku 1909 som opustil
operu a stal som sa riaditelom umeleckopriemyselnej skoly. Do opery ma pozyvali
len prilezitostne. V tom case — 1914 — vzniklo prvé viedenské uvedenie Parsifala, in-
scenaciu zverili mne. Ked' sa pozeram na Parsifala, ktorého nova scénickt podobu
zacinam riesit (bude realizovany pocas dalSieho festivalu v Bayreuthe v roku 1935),
musim povedat: Velmi som sa zmenil. Myslim si, Ze je to mdj osud, najprv revoluci-
onar, teraz reakcionar. Ale to nesedi. Parsifal v tomto roku sa ned4 porovnat s tym
z roku 1914. Pojde o jednoduchost, zrealizujem svoje sny, bude to jednoduché a st-
casne velké, Ziadne dekorativne drobnosti, tak si to predstavujem. Vidim, Ze dnesné
publikum potrebuje silné vzrusenie, snazime sa mu vyhoviet, tak bude stale viac
svetla na scéne a bude rafinovane vyuzité. Vznika zdujem o revue. Nehovorme tolko
o mne, hovorme o mojej praci. Nechodim nikdy pred oponu, nie som na pozeranie,
na pozeranie je moja praca.”"’

Alfred Roller v slovenskom kontexte

Pre slovenské divadlo a scénografiu je doleZité, Ze v rokoch 1921 — 1923, teda
v case, ked bol riaditeflom Viedenskej umeleckopriemyselnej skoly Alfred Roller, tu
Studoval aj Ludovit Hradsky, prvy staly scénicky a kostymovy vytvarnik Slovenské-
ho narodného divadla. Hradsky navstevoval kurz architektiry a scénografie u pro-
fesora Otokara Strnada, u dalSich profesorov Studoval anatomiu, dejiny Stylov, akt
a figuralne kreslenie, pismo a ornamentiku. Takto profesionalne vyzbrojeny sa Hrad-
sky stal prvym $éfom vypravy SND (1923 — 1928). Je logické, ze vo Viedni ziskané
impulzy sa snazil uplatnit vo svojej tvorbe v Bratislave. Profesionalne podmienky
v SND boli na vel'mi nizkej tirovni, ale aj napriek obmedzeniam nezaprie Hradského
vyprava k Shakespearovmu Hamletovi (1925, rézia Milos Novy) inSpiraciu Edwar-
dom Gordonom Craigom, a tiez Rollerom a jeho systémom portalovych vezi. Veze tu
vsSak boli zredukované na bo¢né zavesy, ktoré symetricky zuzovali javisko. Secesné
Skolenie je zase mozné vystopovat v inscenacii Klabundovho Kriedového kruhu (1926,
rézia Vaclav Jifikovsky). Slovenské narodné divadlo sa tak hned vo svojich profe-
sionalnych zaciatkoch stretlo s vyhranene modernym scénografickym uvazovanim,
inSpirovanym secesiou a expresionizmom, ktoré charakterizovali vtedajSie nemecké
divadlo. A tak ako po prudkom Starte Rollera pred prvou vojnovou kataklizmou na-
stane postupné prehodnocovanie prinosu moderny, aj v slovenskom divadle bude

7 WAGNER, Manfred. Alfred Roller in seiner Zeit, s. 306 — 307.
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William Shakespeare: Hamlet. Scénické navrhy Ludovita Hradského pre inscenaciu Slovenského narod-
ného divadla, 1925. Archiv Muzea Divadelného tstavu.
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trvat niekolko dekad, kym sa priestorova a architektonickd koncepcia stanti samo-
zrejmostou. Novatorstvo Alfreda Rollera ma na tomto vyvoji nemaly podiel.

ALRED ROLLER - AN INNOVATOR AND A TRADITIONALIST

Jan ZAVARSKY

This study focuses on the scenographer Alfred Roller (1864-1935) and his produc-
tions of Wagner’s musical dramas, with emphasis on Tristan and Isolde and Parsifal.
It places Roller’s aesthetics in a historical, aesthetic, and artistic context, points to
his inspiration by the Swiss scenography reformer Adolphe Appia, and cooperation
with the music composer and conductor Gustav Mahler in the Vienna Court Opera.
The text analyses the specifics of Roller’s scenography, which diverged from illusive
stage and used light work as an important production principle. It concludes with
a summary of the effect of Roller’s aesthetics on Ludovit Hradsky, the first leader of
the production team at the Slovak National Theatre (1923-1928). The visual aspects
of the Slovak National Theatre’s productions in that period were strongly inspired by
expressionism and Art Nouveau, which were typical of German theatre at that time.
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