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The goal of the paper is to show the evolutionary transformations and
identifications of Laco Novomesky’s poetic gesture in the interwar period
of his work.

The subject of the research is Novomesky’s poetry written between the
years 1923 — 1939, ranging from the juvenilia published in magazines
(1923 - 1925), to his debut collection of poems Nedela (Sunday, 1927),
collections Romboid (1932) and Otvorené oknd (Open Windows, 1935),
to collection Svéty za dedinou (The Saint at the End of the Village, 1939).
Novomesky’s poetic subject does not find his position so easily as do
those of his contemporaries (Poni¢an, Smrek); quite early, even before his
debut, he abandons Utopism and the ideal of Revolution, ideas typical of
those times, and subsequently also the illusory forms of love. Novomesky
completely gives up optimistic positions in order to take on disillusion
as early as his debut book, and the tendencies towards deficit, pessimism
and tragic feelings deepen even further. The expression of disintegration,
collapse and isolation is the crisis of objective time, and Novomesky finds
a way out of it by associating himself with intimate time. Overcoming the
destruction poetry is enabled by means of new recognition of the value of
the poetic word, which becomes the intention of the synthesis of the split
world in the subject, a tool of relieving the deficits and destructions, and
symbolizes the return to the positive values of life and the restoration of
dehumanized humanity.

The contribution of the paper can be seen in clarification of the evolution
of Novomesky’s poetic gesture in relation to other similar authors (Smrek,
Poni¢an) and identification of the method that Novomesky used to overcome
and synthesize the opposites.
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Prvi polovicu dvadsiatych rokov 20. storocia by sme mohli v kontexte slovenske;j

poézie vzhPadom na niektoré
vislosti s dobovo aktudlnymi
obecne mohutnym nastupom

autorské gesta a §tylizacie lyrického subjektu, ale tiez v si-
umelecko-spolodenskymi iliziami ,,nového zaciatku® a vie-
mladej generacie spisovatelov a basnikov, metaforicky na-

zvat’ ,epochou chlapcov®, Zaroveii s tym musime konstatovat’ variabilnost’ interpretacie
»chlapCenstva®, tak ako sa prejavuje v konkrétnych umelecko-estetickych a basnickych
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koncepciach — tato rdznorodost’ potom siaha od ,,chlapéensky naivného a spontanneho
basnického gesta Jana Smreka az po ,,mladicky* rozhnevané a buri¢ské gesto Jana Poni-
¢ana. Miesto Laca Novomeského nachadzame kdesi uprostred, v pomyselnom strede me-
dzi ,,intimnym* a ,,socidlnym®, pri€om tato pozicia nielen v istom zmysle vyvaZuje obe
krajné tendencie, ale i priamo manifestuje také ponimanie basnického slova, ktoré v sebe
sustred’uje funkciu estetick( i spolo¢enskd, bez toho, aby jedna z nich vyrazne domino-
vala. K Smrekovi ma Novomesky bliZ8ie vtedy, ked’ sa jeho basefi stdva vyrazom radosti
z objavovania sveta, k PoniCanovi zase vtedy, ked’ jeho basert vyjadruje ambiciu tento
svet aktivne zmenit'. Oproti Smrekovej doverivej a spontannej iluzivnosti v§ak Novo-
meského objavovanie Gsti vel'mi skoro v deziliziu a transformuje sa v analytickl a ra-
cionalnu antiiluzivnost’.! Na rozdiel od Poni¢ana zase Novomesky v triezvom odhodlani
napravit’ svet, nesiaha po anarchistickych ,,bombach®, ale po detskej ,,gumipuske, nevi-
di vo svojom basnickom ¢&ine revoluény ,,povel”, ale ,,pieseit” chlapca: v tomto zmysle
»had gestom jednostranného boritel'a prevladalo a prevlada uitho gesto tvoritela®.? Uz
v debutovej zbierke Nedela nachadzame v8ak nielen ,,chlapfenské™ a ,,detské* koordina-
ty Novomeského basnického programu (,,Dnes som jak decko poslusny a prosty, / prid
~ budem rozprdvat ti smutne o radosti*®), ale i rezultat vyplyvajici z poznania praktickej
nemohucnosti takto definovaného tvorivého &inu (,,7d pieseri chlapca / podobu sveta
nezmenila“). Ak si v8imneme béasnicky vyvin Novomeského druhov, potom v§ak musi-
me konstatovat’, Ze ani tieto basnické koncepcie neboli celkom autonémne, a to vtedy,
ked obe nepriamo priznavaji vlastni nedostatoénost’. Smrekovo opojenie krdsou a sen-
zualnym zazitkom i Poni¢anova vyzva k revolicii sa celkom prirodzene rozsirili o nové
polohy — Smrek &oraz zdsadnejSie obohacuje svoje gesto o etické a mravné koncepty,
ktoré smeruji ku kultivacii socidlnej moralky, étosu, humanity — ¢loveka i spolo€nosti,
Ponican vyvaZuje spologensko-kritickd, proletarsky burcujicu a revoluénu $tylizaciu
gestom intimnym a erotickym. Specifickost’ situacie lyrického subjektu u Novomeského
spociva v skutoénosti, Ze tieto dve krajné tendencie nie st kladené nevyhnutne proti sebe:
uz v Nedeli ich nijdeme , skibené«, zjednotené v jedinom ,speve® (,.smutne o radosti).
PretoZe dvoma tematickymi dominantami Novomeského lyriky su prave ,hroza“ a , kra-
sa“, ktoré napriek svojej protikladnosti tvoria jednotu, tak ako to v zbierke Svdty za dedi-
nou po mnohych peripetidch pomenovava sam Novomesky: ,.,Konecne to je to: / Ze v nds
su, v nds su stra$idld i vily, / ich hréza, moc i krdsa, / svet cely, ktory desi nds / i tesi. >
Tuto ,,dvojakost™ sveta si ale Novomesky uvedomuje davno pred Svdtym za dedi-
nou a dokonca e$te pred Nedelou: bola pritomna uZ v jeho prvotinach a uz vtedy nasiel

'SMATLAK, Stanislav: Cesta k Nedeli &iZe o basnickych zagiatkoch Laca Novomeského. In: Ked' nevy-
stacia slovd. Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 1964, s. 37 — 38.

2HAMADA, Milan: Basnikova pritomnost’. In: Ked' nevystacdia slovd. Bratislava : Vydavatelstvo SAV,
1964, s. 189.

3NOVOMESKY, Laco: Rendez-vous. In: Nedela a Romboid. Bratislava — Praha : Zviiz slovenského §tu-
dentstva — Leopold Mazag, 1935, s. 45. V celej §tadii z praktickych dévodov citujem z druhého, spolog-
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Novomesky sposob ako ,,svet dvojaky* preklenit’ a zjednotit’ vo ,svet cely“. Napriklad
v basni Dvojspev, publikovanej vo Vatre roku 1924, je tato ,,dvojakost™ socidlne motivo-
vana: v ramci jediného priestoru ,,tane¢ného klubu“ sa stretdvaju svet ,,Juxusu® so svetom
»biedy“ — ak neskor (v Nedeli) bude lyricky subjekt spievat ,smutne o radosti“,® tu sa
konstatuje potreba ,,veselim zastriet rany*." Je to rieSenie vicSmi poetistické, na ¢o odka-
Zuju atraktivne motivy dzezbendu, taneéného parketu, cirkusu a klauna, neZ proletarske,
ktoré sa viak zase ozyva v socidlnej skutoénosti hladu, biedy a choroby. Dalsi protiklad
mozno identifikovat tam, kde Novomesky akoby mimochodom formuloval svoj basnicky
program: najskor konStatuje spominanti ,,dvojakost™ (,,Sver velky, dvojaky je, / jak vSetko,
¢o v fiom Zije, / radost a bolest, / svetlo a tma.*), aby hned’ na to vyslovil smerom k bas-
nikovi a k jeho tvorbe poZiadavku ,fo bdsnik vidiet' musi, / bo dvoje o¢i ma.“® Ak st No-
vomeského prvotiny v rbznejmiere ovplyvnené symbolizmom a konkrétne poéziou Iva-
na Kraska,” potom v motive ,,dvoje o¢i“ mdZeme rozoznat' ozvenu Royovho motivu
»dvojo dusi“.’* Kym v8ak Royovo gesto smeruje k ,,psychologickej“ introspekcii, Novo-
meského gesto je nasmerované k ,,socidlnej realite. Obe gesta st vyrazom odli§ne moti-
vovanej lyrickej situacie a identifik4cie lyrického subjektu: u Roya je to situacia ,,rozpol-
tenia® ¢loveka, u Novomeského situdcia ,,rozdvojenia“ sveta. Inak povedané: na basnika
sa uz nekladie poziadavka podavat’ spravu o stave svojho vnitra, ako skér zaznamenat’
stav spolo¢nosti a povahu sveta. Z iného uhla pohl'adu, ak si v§imneme, Ze u Novomeské-
ho je tento program realizovany prostrednictvom motivu ,,0¢i“, potom v tomto doraze na
zmyslové vnimanie a na vizualny kontakt objavime filiacie k basnickému programu
Smrekovmu: Novomeského gesto sa v8ak nezavr$uje v senzudlnom prezivani a v exklu-
zivite zazitku, ale smeruje k objavovaniu ,,podstaty” a ,,zmyslu* veci. Oscilacia medzi
»starym* a ,,novym®, medzi symbolistickou a vitalistickou poetikou je este vo vyraznej-
$ej miere pritomna v basni Moja rasa, kde je realizovana v opozicii ,.kraskovskej* slabos-
ti a neduZivosti ,,chabej rasy* (,,Som synom chabej rasy™) a ,,smrekovskej™ odvahy a vi-
tality ,.chrabrej rasy”“ (,,Som synom chrabrej rasy™). ,Dvojakost™ je tu preklenuta
aSpiraciou na spev ,,novych Zalmov o starom slnku® (,Ja / tak rad bych svojim zachrip-
nutym hlasom / o starom slnku nové Zalmy spieval®)."' V basni moZno tieZ identifikovat’
gesto unanimistického stotoZnenia sa jednotlivca s davom, Co signalizuje uz programovo
zvolené motto od Walta Whitmana a tieZ viacnasobne opakovana apostrofa ,,bratia“ (,,LeZ
bratial“, vy bratial, ,,Bratia!l**) — tato sa v8ak v zavereénej strofe konkretizuje do podo-
by ,,robotnikov* (,,0, kmene robotnikov*) a basei tym vylstuje v ,,ponidanovsky*“ kolek-
tivistické gesto proletarskej druznosti a vyzvy k odporu a revoluénému ¢inu (,,...pozdravil
vo vds rozziirené more.). Rozpitie Novomeského poetiky v ranych bastiach je teda znac-
ne $iroké a ak, v ramci domacej lyrickej tradicie, na jednej strane nadvizuje na starsi
symbolisticky model reprezentovany predovsetkym Kraskom a Royom, na strane druhej

NOVOMESKY, Laco: Rendez-vous. In: ¢. d. 1, s. 44.
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Slovenskd literatiira, 61, 2014, & 6 493




sa otvara suCasnym, dobovo aktudlnym basnickym koncepciam, ktoré su taktiez uréova-
né §irokym rozpitim od vitalizmu reprezentovaného Smrekom aZ po proletarsku poéziu
reprezentovani Poni¢anom. V tomto zmysle mozno dnes ¢itat’ i d’al$iu z Novomeského
ranych basni Perokresba due z vel'mesta, ktord opit, okrem uvaZovania o Kraskovom
vplyve, umoziiuje viest paralelu k Smrekovi. Kym ,,perokresbou duse®, clivou a po-
chmirnou naladou (,,Milujem ulice dihé /v jeseni, viedy zvldst, / ked mesto topi sa v hmle
/ a drobny padd dazd**'*) basett vzdialene reviduje niektoré kI'icové motivy symbolistic-
kej poetiky (jeseni, hmla, dazd’), motivom ,,vel’komesta“ s ,,dievCatami z baru® pripomina
uz civilistické a vitalistické obrazy Smrekovho basnického sveta. Novomeského baser,
publikovana prvy raz v Slovenskom denniku v roku 1924, realizaciou motivu nezaviznos-
ti erotickych kontaktov, generacne signifikantnej ,,prelietavosti a ,,chlapensky* nekon-
fliktného ,,uZivania si* ako vyrazu dobového hedonisticko-avanturistického modus viven-
di (,,Milujem vasnivé pery, / ¢o rudy maju bozk. // Lietame sem-tam jak véely, / so srdcom
ako vosk.*)!? pripomina realiziciu toho istého motivu v Smrekovej basni Poet’s heart zo
zbierky Odsudeny k vecitej Zizni vydanej v roku 1922 (,,4 ako moty!l’ len prelietam z pier
na pery / a viade posedim a delim srdca nektdr).** A vePmi podobne spracovéava identic-
ky motiv 1 Poni¢an v basni Trubadar XX. storo¢ia: ,,motyle sme na kvetu — chvile lupeni,
/ len pime, pime lasky nektar..“¥ Ako vidiet, motivické a estetické pribuznosti medzi
jednotlivymi basnickymi gestami s alternované a dopltiané filidciami, ktoré pravdepo-
dobne maji svoj pévod nielen v spolo¢nej mnoZine tém a motivov vyjadrujicich vse-
obecného ,,ducha doby®, ale vyberovo mozno i vo vzajomnych a bezprostredne zaZiva-
nych priamych vplyvoch a inspirdciach.

Aj v stvislosti s tymto konstatovanim nemozZno obchadzat’ literarno-estetické vzt'a-
hy medzi star§im, skusenej§im a v tom Case relativne uz etablovanym Smrekom a mla-
dym, do literArneho sveta iba vstupujicim Novomeskym; rovnako v§ak treba zdoraznit,
Ze Novomesky sa uZ od zadiatku istym spdsobom voc¢i Smrekovi i vyhrafiuje.'® Takto
mdzeme chapat’ napriklad basenl Poézia z roku 1925, ktoré okrem venovania Smrekovi je
pre literarnu historiografiu zaujimava i faktom, Ze jej ivodné strofa sa neskor stala bas-
nickym mottom, resp. ,,nultou” bastiou Novomeského debutovej zbierky Nedela (,,0,
Zivot zvld§my, / do sveta vplieta nové veci, / na ktové clovek nezloreci, / basnik z tych veci
veniec vije / a tvori novil krdsu poézie“'’). Ak je pre Novomeského vnimanie sveta z ne-
skordich basni charakteristicky posun od ,ja“ k ,,veciam® (Zambor) a od ,,veci” k ich
,.vlastnostiam* (Kochol), potom je tato tendencia pritomna uZ tu: ,,Zivot* metaforicky
prirovnany k ,,velkej nesputnanej ricke* sa najskor rozkladd na ,,veci rozmanité a tie vo
svojej podstate (,,kaZda vec pozrie ind¢ na ¢loveka®) st nositel'mi ,,smuatku* (,,v pohlade

2NOVOMESKY, Laco: Perokresba duge z velmesta. In: Slovensky dennik, ro¢. 7,5.2. 1924, &.29, s. 1.

5 TamZe.

'*SMREK, Jan: Poet’s heart. In: Odsideny k vecitej zizni. TurSiansky Sv. Martin : Knihtlagiarsky tcasti-
nérsky spolok, 1922, s. 11,

1S PONICAN, Jén: Trubadir XX. stoletia. In: Som, myslim, citim a vidim, milujem vietko, len temno nend-
vidim. Bratislava : Universum, 1923, s. 64.

16K tomu pozri DRUG, Stefan: Z kontaktov Ladisiava Novomeského s Janom Smrekom. In: V tenkej kozi
basnika. Bratislava : LIC, 2004, s. 191 — 200.
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Jednej sa snad smiitok chvejet
de s tym Novomeského gesto
,,socidlneho vzdoru“ a druha

a silu hlasu k vojnovému spevi
tilnu lasku k dcéram Evinym...
mi smermi, na ,,socialne” a I

dost’ a bolest’ ludi, cloveka, / ic
»zhody” medzi vecami i medz
na zakla
nickou metddou, ktora v kone

‘

vania ,,jednotlivosti

(33

notu, spolunalezitost’, spriazn
ideologicky alebo esteticky, p

Skor neZ sa budeme veno

meského (od Nedele po Svdté
Novomeského prvotiny prave
kaju iné rieSenia. Charakterist

) alebo ,,radosti (,,ind zas srdcia ludi rozosmeje*). V zho-
pozostava z dvoch tendencii, z ktorych jedna ma povahu
serotickej lasky* (,,Mdm mnoho prvkov zdkladného ténu /
u, / vyspievat vzdor a oprdvnenost hnevu / a k tomu / sub-
“). Vysledné basnické gesto sa viak netriesti dvomi rézny-
ubostné™, ale obe tendencie zjednocuje v jediny spev: ,,Ra-
bude spevom jednym, jedinym.*“'® Hladanie a nachddzanie
zi P'ud’mi, snaha o celistvost’ prostrednictvom usuvztazio-
de ich vnttornych vlastnosti, stane sa Novomeského bas-
¢nom dosledku celkom prirodzene identifikuje ta istd jed-
enost’, ktorl sa inymi postupmi, neraz vSak limitovanymi
oki§aji nastolit’ Poni¢an i Smrek.

vat’ znakom charakteristickym pre poéziu ,,zrelého* Novo-
ho za dedinou) spometime eite niekolko &, ktoré zblizuja
s ranou poéziou Smreka a Ponicana, pripadne v8ak ponii-
ické pre vSetkych troch basnikov je napitie medzi kolekti-

vistickym citenim a individualistickym gestom, v dosledku &oho sa lyricky subjekt z ko-
lektivu vydeluje. Egocentricka $tylizacia implikujica sebaheroizaciu rézneho typu sa
ohlasuje uz v ndzvoch debutovych zbierok — PoniCanovo Som... i Smrekovo Odsideny
k vecitej Zizni takymto spdsobom priamo situuji do centra pozornosti hovoriaci subjekt.
Striktné vymedzenie pozicii na ,ja* a ,,vy“ je u Novomeského manifestaéne pritomné
v basni rovnako uZ samotnym nazvom potvrdzujice identickd situaciu: Vy a ja. Toto in-
dividualistické gesto ma zaroveti vZdy povahu ,,naboZensko-spasitel'skej* autostylizacie,
a to 1 vtedy, ked’ je ,,navleené” do richa proletarskej ideolégie, ako je tomu u PoniGana.
Smrekova $tylizacia do ,,basnika bolesti berticeho na seba utrpenie slabych a bezmoc-
nych, ,,bledych neviest ulic*, ,Zobrakov*, ,kajicich zlosynov*, ,,matiek vycivenych prs*
je spredzvestou’ vykipenia, ,.cesty ku Mysu Dobrej nddeje“.'” Podobne Ponicanovo ges-
to vzdania sa staré¢ho Zivota (Polana, vlast, tradicia) v prospech ,,nového spevu® nestice-
ho sa v znameni ,,hldsania pravdy* a ,,napdjania smddnych® je orientované ,,do sveta“,
k bliz8ie nespecifikovanej, budicej ,,zaslibenej zemi*, kde basnikove ,,Judské spevy clo-
veka iste ndjdu* T Novomeského cesta je vymedzena opoziciou ,,starého* a ,,nového*
sveta (,,do sveta isiel som — za novym Zitim®), pri¢om lyricky subjekt rétorsky sa obraca-
juci k ,,davu® tizi svojim ,,spevom ohnivym® a ,,braterskym objatim® ,zahojit zifalstvo
vase™ a ,zacelit bolavé rany“** Spominané napitie medzi individualizmom spasitel'skej
auto$tylizacie a kolektivistickym citenim je na druhej strane zmieriiované ,,zniZenim*
gesta smerujiceho od ,,ja“ k ,,vy“ vtedy, ked’ toto gesto nadobtida znaky v8edného, me-
dzil'udského kontaktu oslobodeného od prejavov tribinstva a mesianistickej vyluénosti
a ked’ sa v fiom ozyva prosté vedomie l'udskej spolupatriénosti a blizkosti: u Poni¢ana je
manifestované v ,,Ludskom* hladani ,,¢loveka®, u Smreka v pohlade ,,druha verného®,

8 Vietko tamzZe.

' SMREK, Jan: Basnik bolesti. I
2 PONICAN, Jan: Citatelom. In
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v ,.bratskom® pozdrave, u Novomeského v priznani chlapéensky bezprostrednej druznos-
ti (,,5 radostnym vykrikom dvadsiatich rokov — a so spevom v hrudi, / budem tam objimat’
kazdého, smutnych a veselych ludi“??).

Pre mlada bésnickt generaciu vstupujiicu do slovenskej literatiry na bezprostred-
nom zaciatku dvadsiatych rokov 20. storocia je charakteristické vedomie prelomu a nové-
ho zadiatku: rok 1918 ako historicko-politicky a spolo¢ensky medznik produkuje — v kon-
texte europskom i narodnom — oCak4vania a vzlety spravidla prerastajiice v rézne formy
utdpii. Podl'a Pavla Winczera boli dvadsiate roky desatrodim ,,velkych idei a nadeji, ne-
smierneho patosu®, priCom predov§etkym ich prva polovica sa niesla ,,v znameni opti-
mistického pohl'adu na budtcnost’ ludstva, ktord sa javi radostnd a tvarna, je v znameni
idef a predstav o nastavajticej, priam na dosah, radikalnej a pozitivnej zmene sveta, spo-
locenskych pomerov, ¢loveka, Pudskej senzibility (v umeni a basnictve), odporu voéi
jestvujiicemu stavu veci, odmietania tradi¢ného a oakavania na nové a lepsie i jeho ak-
tivnej pripravy, teda utopickych projektov a programov, ktoré sa dostavali navzajom do
ostrych polemickych sporov a st napospol prejavom vyvinovej diskontinuity*.? V tomto
dlhSom citate je povedané vietko podstatné, ¢o by nas pre tiito chvil'u mohlo zaujimat’: ak
nechame bokom skutoénost’, Ze v domacom literarnom prostred{ vedl'a seba i kriZom cez
seba paralelne koexistujii umelecko-estetické programy rbznej proveniencie (expresio-
nizmus, proletarska poézia, konstruktivizmus, futurizmus, vitalizmus...), smeruji tieto
spravidla k identickému ciel'u, ktorym je idea ,,nového sveta“ a ,,nového Eloveka®. Tito
viziu obrody méZeme identifikovat’ i v revoluénom anarchisticko-komunistickom geste
Jana Ponicana, kde sa spolo¢enska zmena uskutoéiiuje vyzvou k triedne motivovanému
boju, ale tieZ vo vitalistickej koncepcii Jana Smreka, kde plnia funkciu katalyzatora pre-
meny laska, radost’, stcit, kultivovanie étosu a mravnych dispozicii jednotlivca. Obe rie-
Senia vychadzaju z predpokladu, ako to pregnantne formuloval a velkymi pismenami
akcentoval Novomesky, ze ,,SVET ESTE STVOREN Y NENI2* Protikladnost’ tychto rie-
§eni sa potom nachadza v spdsobe uskutocnenia zmeny, v metdde, akou sa k onomu
»Stvoreniu® sveta dopracovat, a to pokial’ ide o zjavni opoziciu formy boj — ldska, teda
destruktivny akt verzus akt konstruktivny, pri€om tato protikladnost je evidentna i v sé-
manticky rozdielnom kddovani slov zmena, implikujicom ,,nahly*, jednoznaény a radi-
kélny obrat, a premena, implikujicom ,,postupny*, plynuly a nenasilny prerod. Specific-
ka situicia nastdva u Novomeského, ktorého prvotiny v rdznej miere ponukaji obe
protikladné rieSenia.

V bastiach Velky deii a Ver§ prologicky, publikovanych roku 1924, Novomesky
ddsledne rozvija proletarsku ideolégiu ,,revoluéného spevu‘: budiicnost’, ktora raz ,,svit-
ne* je formulovana ako prichod ,,velkého, skvelého diia* , nového sveta®, krdalovskych
hodov** a ,,pribytku vonného** ku ktorému sa mé dne¥ny deti ako nevyhnutny »prolog*.

2 TamzZe.
¥ WINCZER, Pavol: Mytus a sakralnost’ v Novomeského Vile Tereze. In; V tenkej koZi basnika. Bratislava

1 LIC, 2004, s. 203.
*NOVOMESKY, Laco: Ver§ prologicky. In: Spartakus, roé. 3, 1924, ¢. 8, s. 116 — 117.
3NOVOMESKY, Laco: Velky defi. In: Pravda chudoby, rot. 5, 20. 7. 1924, &. 87, s. 6.
% NOVOMESKY, Laco: Vers prologicky. In: Spartakus, ro¢. 3, 1924, ¢. 8,s. 116 — 117.
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Je to ohlasovany deii ,,z0¢tovania®; komunistické revolicia preberé apokalypticky slov-
nik krest'anskej eschatoldgie, pricom ,,hnev Boz{* sa meni na ,,spev proletariatu‘: symbo-
like nad$enia a radosti z ,,vyklpenia“ (,,radosti piesen bude spievat dav‘,? ,,a potom ra-
dostnym vysknutim podajte pravicu novému svetu“®®) predchadza symbolika nasilia
a destrukcie (,,v pdstiach mame tvrdi, ostri zbradi / a v srdci povel: nikde nezastani,®
wten Zivot pdstami vasimi rozdrvit ma sa”, ,,vrazte don, zarevte nan svoj hlad a svoje
biedy, / zakricte, prisli ste zuctovat, na to zZe ste tu*, ,lez i ja s vami chcem rozdrvit stary
svet pohybom revoltujucim'®). Protiklad medzi ,,vojnovym vykrikom* a ,mdkkou pies-
fiou* mozno v Novomeského prvotinach chapat’ do istej miery ako protiklad ,,programo-
vého* napodobovania a ,,spontanneho* basnického gesta: situacia sa komplikuje vtedy,
ked’ st na plane jedinej basne pritomné obe tendencie — revoluéna agitacia a povel k boju
(,nicit’ a znicit vred, / na tele zeme bolavy, / a vojnovym vykrikom: / vpred, / vpred, /
vpred!“*") i vyzva k laske a oslave jari (,,bdsnici, ludia chod'te milovat.**?),

Uz v basni Ples publikovanej roku 1925 mozno vidiet’ Novomeského odklonenie sa
od revoluéného rieSenia, ked’ destruktivny boj manifestaéne nahradza mileneckou laskou,
zdoraziiujic jej stvoritel'sky, ozdravny, humanizujlci potencial (4 dvaja mozno milen-
cami budii / a z ldsky narodi sa teplo, jas**®). Ak Novomeského lyricky subjekt symbolic-
ky vymieiia ,,rudi viajku“ revolicie za ,udy ret” milovania, ak teda .z chlapcov jeden
menom Novomesky* sa rozhodol nie pre ,,drubov tvrdych®, ale pre ,,dievéa mdkkoprsé™,
»S Usmevom nahym, bosym“3* potom toto rie§enie znamena odklon od ,,politického*
k ,,0sobnému®, od ,,spolo¢enského* k ,,intimnemu®, od ,,vy* (druhovia) k ,,ty* (dievéa),
pricom vak takéto rieSenie neznamena redukciu basnickej reality na pél lasky, ale nao-
pak, nad’alej uchovava vedomie kontrastnosti sveta, dvojakosti, ktord je a bude jednym zo
zakladnych a uréujicich znakov Novomeského modelu sveta (,,yobotnik hladom zomrel
dnes, / a tu su Zeny, tanec, hudba, ples”, ,lebo nds Zivot zloZeny je z divych kontrastov™,
2ivol, ten je krdsny, tvrdy..", Zivot je z ldsky a nendvisti®). Charakteristickou &rtou
situdcie Novomeského lyrického subjektu je prave zjednotenie ,,intimneho* a ,,spolocen-
ského®, tak ako som o tom pisal vy&Sie: tendenciou ,.erotickej lasky sa Novomesky pri-
blizuje Smrekovi, tendenciou ,,socidlneho vzdoru zase Poni¢anovi — ¢o v§ak povaZujem
za dolezitejie, je skutocnost’, Ze Novomesky pomerne skoro opusta nielen utdpiu ,,revo-
lucie®, ale i iltziu ,lasky*. V tomto zmysle sa Novomeského basnické videnie vyvija:
»Stary svet' nemozZno zmenit ,revoluénym bojom®, ani premenit’ ,Iibostnym aktom* —
ak vo svojich prvotinach Novomesky este basnicky testoval v réznom pomere a s 16zny-
mi vysledkami obe tieto moZnosti, uz v debutovej zbierke Nedela opusta optimistické
pozicie ,,zmeny*, resp. ,,premeny* sveta v prospech deziltzie, ked’ hned’ v ivodnej basni

2’NOVOMESKY, Laco: Velky def. In: Pravda chudoby, ro&. 5, 20. 7. 1924, &. 87, s. 6.
8NOVOMESKY, Laco: Vers prologicky. In: Spartakus, rog. 3, 1924, &. 8,s. 116 — 117.
®NOVOMESKY, Laco: Velky deit. In: Pravda chudoby, roé. 5,20.7. 1924, ¢. 87, s. 6.
9 NOVOMESKY, Laco: Vers prologicky. In: Spartakus, ro¢. 3, 1924, &. 8, 5. 116 - 117,
3 NOVOMESKY, Laco: Spev 1. maja r. 1925. In: Pravda chudoby, rog. 6, 1. 5. 1925, &. 52, 5. 7.
32 Tamze.
BNOVOMESKY, Laco: Ples. In: Mladé Slovensko, rog. 7, 1925, 8. 3,5. 2 — 4.
34 Tamze.
3 TamzZe.

Slovenskd literatiira, 61, 2014, ¢. 6 497




konstatuje: ,,7d pieseri chlapca / podobu sveta nezmenila.“* Tieto prosté verSe prinaaji
okrem vedomia nezdaru eSte Cosi iné: minuly ¢as. Akoby sa vSetko uZ skonéilo. Vizia
»velkého dia“, ,studneho dfia®, ,,nového sveta®, ,stvorenia sveta“, pohlad uprety smelo
k budtcnosti — to vietko je prec. Lyricky subjekt Nedele chce vo svojich najpozitivnej-
§ich polohach uZ iba jedno: ,prid — budem rozpravat ti smutne o radosti.*> Najprv si
v§imnime pritomnost’ adresata: v tomto ,,ty* sa predsa len ukryva nadej — este je ku komu
hovorit’ a dokonca je tu i véla hovorit’. Tato vola, toto ,,budem’ teda opit’ smeruje do
budicnosti — sice iba blizkej, nasledujucej bezprostredne ,po programe®, spitej len
s ,,osobnym* ¢asom, nie s ¢asom ,,sveta“, avak prave v tejto zdanlivej ,,nedbleZitosti,
vo vSednosti ,,malych dejin“ m6Zzeme identifikovat’ charakteristické znaky basnického
videnia Laca Novomeského. Lyricky subjekt juvenilii ,jako chlapec naivny a prosty™
(Ples) 1 lyricky subjekt debutu , jak decko poslusny a prosty* (Rendez-vous) sa spoznava-
Ju akoby v zrkadle iluzie/deziluzie a toto spoznanie je zarukou nielen Cistoty videnia, ale
i basnikovej odvahy tito &istotu uchovat’.

1.3

V tivodnej basni basnickych zbierok Jana Smreka Cvdlajuce dni (1925) a Laca No-
vomeského Nedela (1927) sa objavuje centralna kategéria ¢asu a vzt'ah lyrického subjek-
tu k nej: obe basne prezentuju riefenia, ktoré st v zhode s basnickym modelom sveta, tak
ako bude konstituovany v nasledujicej tvorbe oboch autorov. Kym Smrekovo gesto ,,cvd-
lajucich dni“ ako ,,bujnych Zrebcov, neosedlanych®, ,Zenicich sa“ a uhdhajucich*®
vpred, manifestuje Zivelné, neohrozené, extatické odhodlanie, energiu a vitalitu nastupu-
Jjicej generacie podmanit’ si svet a ovladnut’ Zivot, Novomeského gesto vyznieva o po-
znanie pokornej$ie a komornejsie: ,,Cas leti / jak vtdci nedozierni.**® Ma podobu vecného
konstatovania oslobodeného od emocionalnych erupcii ,,cvalu® a ,,skokov®, ako je tomu
u Smreka, naopak metaforou ¢asu sa tu stdva pohyb vo svojej podstate pravidelny a mo-
notonny, symbolicky stvarneny v lete vtakov. Zarovei, pritomny ¢as Smrekovej basne sa
perspektivne otvara buducnosti, resp. priamo tito budtcnost vytvara, kym u Novomeské-
ho sa vedomie ubiehajiiceho ¢asu konstituuje vzhl'adom na minulost’ (,,/904 — /na rok ten
zabudol som / jak na svoj dazdnik cierny /v Café Union.*"). Baseii taktiez moéZeme ¢itat
v ¢iastocne autobiografickom kPugi ako rekapituldciu délezitych Zivotnych okamihov ¢i
emblematickych bodov v Zivote basnika — rovnakym spdsobom méZeme u Smreka itat

¥NOVOMESKY, Laco: Bései. In: ¢. d. 1, 5. 10.
NOVOMESKY, Laco: Rendez-vous. In: c. d. 1,s. 45,
'V druhej Zasti stadie sa budem venovat’ Novomeského §tyrom basnickym zbierkam z medzivojnového
obdobia. Ked'Ze mim k dispozicii iba minimélny priestor, nebudem sa predmetnym zbierkam venovat
komplexne v zmysle detailnej analyzy zbierok i jednotlivych basni. Ciele mojej Stidie st skromnejsie.
V skratke a nevyhnutne iba torzovito sa pokiisim naznaéit zdkladny pohyb a transforméaciu Novomeské-
ho gesta naprie¢ jednotlivymi zbierkami.
¥ SMREK, Jan: Cvilajice dni. In: Cvdlajiice dni. Bratislava ~ Praha : Zviz slovenského Studentstva — Le-
opold Mazag, 1925,s. 1 - 2.
“NOVOMESKY, Laco: Basef. In: c. d. 1,s.9.
4 TamZe.
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napriklad basen Genesis a exodus otvarajlicu zbierku BoZské uzly. Pre Novomeského bas-
nicky vyraz je potom, na rozdiel od Smreka, charakteristickd ,;zdrzanlivd vecnost™
(Smatlék), , konkrétnost™, , ciyilnost“ a v zhode s tym sa redukuje nielen tematicky okruh
udalosti (narodenie, detstvo, mladost’), ale i Stylisticka realizacia, ktord ma podobu kon-
Statovania zakladnych faktov bez SirSicho epického rozvinutia i d’alSej poetizacie (,,len
Jjedna Zena / v bolesti chlapca porodila®, ,,Snad’ 19 rdz opadali kvety, / kym chlapec vra-
viet' zacal”, ,,td pieserni chlapca / podobu sveta nezmenila““?). NavySe, ak Smrekova baseii
tematicky prezentujuca rekapitulaciu prezitého, zaroveti, v zavere produkuje vedomie
zadiatku a stava sa priamou vyzvou k budicnosti a novému Zivotu, potom Novomeského
basen produkuje vyhradne vedomie konca a bezperspektivneho Gétovania (,,4 zdd sa, / Ze
Zit' tu nebolo mu treba, / ked pranic svetu nedd.*), pri¢om zaveredna strofa basne dokon-
ca vyznieva ako — wolkrovsky formulovany — epitaf: ,.Lez predsa: / pripiSte k jeho chvd-
le, / 2e miloval tak strasne, neskonale / veci i vecicky sveta.“* Toto vedomie ,,zaviSenia®
je do istej miery pritomné uZ v samotnom nazve Novomeského debutovej zbierky: Nede-
la potom symbolizuje nielen defi zasviteny odpodinku (¢o reflektuje rovnomenna baseit
zbierky, ale napr. 1 basefi Modry pondelok z obdobia ¢asopisecky publikovanych juveni-
lif, kde sa ,,nedela” stdva ditom radostného odarenia a oslobodzujiceho vytrhnutia z bez-
nej mudy a fadnosti pracovného tyzdia), ale i den, kedy je proces stvorenia sveta uz zavf-
Seny. Ak u Jana Smreka sa lyricky svet i subjekt nachadzaji v okamihu tesne po stvoreni,
potom podobna situdcia nastava aj u Novomeského: potvrdzuje sa tieZ vedomie osamote-
nosti a osirelosti lyrického subjektu uprostred sveta v spojeni s jeho ,,chlapéenskou®,
»detskou* identifikaciou (,,zostal som sdm jak decko / na brehu skutodnosti®,* ,.som ako
decko posluiny a prosty*®). Na rozdiel od Smreka v8ak sh identifikicie Novomeského
lyrického subjektu konstituované nie prostrednictvom ,,ilazii*, produkovanych nadbyt-
kom tizob a ambicii, ale prave naopak prostrednictvom ,,dezilGzii* a ,,deficitov* (,,Nieco
som hladal, / nieco som nenasiel, nieco som stratil, / nieco som nedostal / a nieco neza-
platil“%). Zaroveil, basnické gesto Nedele sice vychadza od ,.sviatoéného* (nedet’a), ale
smeruje ku ,.kazdodennému® (pondelok, atd.): ,,Udery hodin skondili siedmy deri — /
z pondelka zacnem zase hladat / svoj krdsny detsky sen.“” Koniec tyzdiia sa teda lomi
v zaCiatok tyZdiia, ktory je tyZdiiom ,,novym®, av8ak sluZiacim iba k opitovnému revita-
lizovaniu tyzdia ,starého®. Detstvo tu ma potom uZ iba podobu sna, nie skutodnosti,
priom i tento sen nie je redlne ,pritomny®, ale ,hladany. U Novomeského sa iluzia
vZdy rozbija o skutoénost’, vidina krasneho nenadobida potencial autondémnej skutotnos-
ti, ale je zasiahnuta, preklenuta ¢i deStruovana negativne kodovanou realitou, ¢im sa opé-
tovne produkuje zazitok a skusenost’ deficitu (ako priklad uved’'me baseit Fiasko). S tym
suvisi preferovanie motivov ludskej a socialnej periférie, ktora vsak nie je motivovana
ideologicky: realizuje sa tu pre Novomeského lyricky subjekt typicky deficitné vedomie

2 Tamze, s. 9 — 10.
4 Tamze, s. 11.
“NOVOMESKY, Laco: Noc. In: ¢. d. 1, 5. 22.

4 NOVOMESKY, Laco: Rendez-vous. In: ¢. d. 1, s. 44.
% NOVOMESKY, Laco: Noc. In; ¢. d. 1,s.22.

4 Tamze.

Slovenska literatiira, 61, 2014, & 6 499




zivota TGistiace do pocitu zbytolnosti a marnosti, rovnako pritomny v autobiografickej
$tylizacii basnického subjektu (,,4 zdd sa, / Ze Zit' tu nebolo mu treba, / ked pranic¢ svetu
nedd**®) i v §tylizovanej spovedi slizky (,,Len to neviem: /preco som musela zit / a preco
umierat™®),

I obraz mesta v Nedeli je potom diametralne odliSny od obrazu mesta v Smrekovych
Cvdlajucich dioch: tak ako kon$tatoval Ivan Cvrkal, mesto v Novomeského verSoch je
,,bez ismevu a jasu, zostava sivé, nori sa do hmly“.*® Je ,,pritazou, tarchou“’ kym, nao-
pak, Smrekovo mesto symbolizujiice priestor extatickej vitality, dynamickych vzplanuti
a senzudlnych pokuSeni, dérazom na povrchovy, zmyslami vnimatelny aspekt veci, nie
na ich skrytll podstatu, smeruje k ,,odputaniu®, ,,vzletu“ a ,rozplynutiu sa“. S tym kore§-
ponduji kategorie tepla a chladu, ktoré sa u Novomeského, ako konstatuje Jan Zambor,
»Stavaji vyznamovo kontrastnymi symbolmi Fudskej situacie.”? V Cvdlajucich dfioch
atributy chladu, strnulosti, apatie symbolizovali stratu pdvodnej nevinnosti a prijatie des-
truktivnych podéb sexuality, ¢o mozno doloZit’ primarne na figiire prostitatky — t4 v tom-
to zmysle reprezentuje stav mravného padu, dezintegracie udskej osobnosti, vybodenia
z prirodzeného poriadku sveta. Chlad je teda pre Jana Smreka symbolom takej l'udskej
situdcie, ktori méZeme vzhPadom na normu klasifikovat' ako anomaliu a v kontexte
Smrekovho basnického modelu sveta, konstituovaného v kategoriach svetla a tepla, re-
prezentuje rezidua symbolickej smrti. V Nedeli sa rovnako ako v Cvdlajucich ditoch spa-
jaju s fighirou prostitutky ¢i toposom hodinového hotela atribity chladu, nedostatku svet-
la, neZivotnosti (,,vkrocit do mrtveho domu®, krivy usmev slecny Vandy“, ,dych tak
strasne, strasne studeny*™, ,zastretd lampa*, ,,chladnost veci chladného hosta nerozohre-
je*, telo slecny Vandy z mramoru vytesané*®). Pre Novomeského basnické videnie viak
chlad ako symbol Pudskej situdcie nema povahu anomadlie spojenej s mravnym pre-
hreskom, prave naopak, je symbolom viednej I'udskej situacie, kaZdodennej skuto¢nosti,
kddovanej nie mravne, ale socilne (,,Nds Spinavd chladnast kuchyni chovd, / ona je mrt-
va, nemd*,** | Figura z vosku smiech md namiteny / a viasy cudzie, telo chladné* ). Atri-
buty tepla, svetla, mikkosti zostdvaju iluzivnym rie§enim, ktoré ma spravidla povahu
oc¢akavania (,,0d milej mcikkych, drobnych dlani / tak cakdm na dopis*,>® ,dnes strasne
teplé boky mds, / dnes ldsku svoju nepredas’). Smrekovo gesto opojenia Zivotom kores-
ponduje so vzrusenym rytmom jeho basne, kym Novomeského vyrazova vecnost’ a kon-
krétnost’ je zase v zhode s antiiluzivnost'ou basnického sveta Nedele: protiklad ,,I'ahkosti“

#NOVOMESKY, Laco: Baseh. In: c. d. 1, 5. 11.

¥ NOVOMESKY, Laco: Sluzka. In: ¢. d. 1, s. 38.

* CVRKAL, Ivan: Bisnikov subjekt a sociaina skutocnost’. In: Ladislav Novomesky 1904 — 1974. Martin :
Matica Slovenska, 1974, s. 146.
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Tatran, 2005, s. 26.

$3NOVOMESKY, Laco: Noc. In: c. d. 1, 5. 24, 25.

$“NOVOMESKY, Laco: Slizka. In: ¢. d. 1, 5. 35.

s NOVOMESKY, Laco: Fiasko, In: . d. 1, 5. 40.
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a ,,Pazoby“, resp. ,tepla“ a ,,chladu‘ potvrdzuje na inej Grovni tieZ motiv ,,srdca‘, ktoré je
pre Smrekov lyricky subjekt faktorom ,,0slobodenia“, pre Novomeského vSak naopak
~Sputnania®, resp. ,,dusenia® (,,srdce, / ktoré nds strasne dusi**®) — tato skutoénost’ je mo-
~ tivovana nemoZznost’'ou lyrického subjektu Nedele participovat’ na krise a radosti sveta
(,,a ociam lhat sa musi, / Ze v svete krdsy neni®, ,a ociam lhat' sa musi, / Ze svet radosti
nemd™®). Zanrovo smeruje Smrekova baseii k ,,oslave, kym Novomeského k ,,0bZalo-
be“ (,.Ja, / furko mdria, / prisla som na svet, / aby som Zalovala, / Ze z krdsy v svete dosta-
la som mdlo, / z radosti Zivota sa mi nedostalo*®®). Sumarizujico moZno povedat, Ze za-
tial’ ¢o Cvdlajiice dni st ako basnicky model sveta konstituované v ,,ekondémii prebytku®,
Nedela prave naopak v ,,ekonomii deficitu®,

Ak si vS§imneme d’al8i basnicky vyvin Novomeského, potom budeme musiet’ kon-
Statovat’ prehlbovanie deficitnych a deziluzivnych tendencii. Nasledujuca zbierka Rom-
boid byva v kontexte Novomeského tvorby hodnotena ako ,,Zivotne najdeziluzivnej$ia“
(Smatlak), pricom aj typologicka variabilita a nejednoznaénost’ basni (poetizmus, kon-
truktivizmus) je tu preklenuta ,,uniformne tragickym a pesimistickym obsahom®.¢! K{a-
Covou pre interpretaciu Romboidu sa javi byt Gvodna baseil zbierky publikovana bez
nazvu: na jej podklade sa konkretizuje rozdiel medzi deficitnym gestom Nedele na jednej
strane a tragickym gestom Romboidu na strane druhej. Novomeského debutova zbierka
totiZ pontkala popri ,,chlade sveta™ ako vyraze ,.krizového jestvovania v socialnom pros-
tredi“®? aj ,,mikkost™ a ,teplo® jestvovania v ,,intimnom kontakte® — akokol'vek by toto
malo iba platnost’ iluzoérnu. Pozitivny aspekt Nedele v Romboide absentuje: onen ,,detsky
sen* sa tu uz nehl'add, uz sa nail len spomina ako na Cosi ,,davne” a ,,praveké®, ako na
mrtve ,,blaznovstva“ a ,,poSetilosti” (,,na ddvne detstvd spominame: / Bldznovstvd zabud-
nuté”, ,.zbohom a zbohom detstva praveké”, ,,do nebies hori pomnik detskych posetilosti®,
Wlisic ¥az zbohom, detstvd neddvne®®...). Thto situaciu méZzeme vnimat’ ako destrukciu
linedrneho ¢asu: ak totiz modelovym vzorom basnického sveta Romboidu je prave ,,obraz
kosy, skriveny symbolizujci ,.zldmané trosky detskych hier*,%* potom toto ,,skrivenie®,
»Zlamanie“ zasahuje v prvom rade kategériu ¢asu a jeho vnimanie, ktoré sa prejavuje ako
»Zadrhnuté®, teda neprirodzene zastavené v uréitom bode. To je evidentné na tematickom
plane, kde sa ako dominantné konstituuji toposy ,,vézenia® a ,.,cintorina®. Spomenime si
v tejto stvislosti na Foucaulta, ked hovori o heterotopiach, teda kultirnych priestoroch,
ktoré symbolizuja roztrzku ¢loveka s tradi¢nym Casom: prave cintorin povazuje Foucault
za typicky heterotopické miesto, ktoré sa pre jednotlivca odvija ,,0d zvia§tni heterochro-
nie, ztraty Zivota, a od kvazi-v&&nosti, jejimz stalym dilem jsou rozpad a zmizeni“.®® Po-
dobne ako ,,cintorin® i ,,vizenie* spiﬁa tato charakteristiku, s tou $pecifikiciou, Ze nere-

$$NOVOMESKY, Laco: Shizka, In: ¢. d. 1, 5. 34.
* Tamze, s. 35.
% TamZe, s. 37.
' GAVURA, Jan: Hodnoty premenlivé a nemenné. In: V fenkej koZi bdsnika. Bratislava : Literarne infor-
madné centrum, 2004, s. 256.
2 TamZe.
$ NOVOMESKY, Laco: Pri kotrmelcoch opic. In: c. d. 1, 5. 61 — 63.
& TamZe, s. 63.
8 FOUCAULT, Michel: O jinych prostorech. In: Mysleni vnéjsku. Praha : Herrmann & synové, 1996, s. 81.
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prezentuje faktickl a absolatnu ,stratu Zivota®, ale je priestorom docCasnej ,,rezervacie®.
Vseobecné tiahnutie k ,,rozpadu® a ,,miznutiu® je v kontexte zbierky podporované nielen
motivickym repertoarom (pohreb, samovraZzda, smrt, slzy, krv atd’.), ale tieZ farebnou
symbolikou (Eierna, Seda), pricom negativistické nalady smrti a zmaru sa potvrdzujti rov-
nako pri toposoch kultirnych i prirodnych (,,éierni s banici, / vraZednd Eerit ich rani. /
Cierny je ohert kamenny, / zo zeme Giernej dolovany™, ,kraj cely / vratednou Ceriou
zhlivel. / i biely sneh / nocou tak Ciernou zoSedivel,% . dohnil sat Cierny / i zamat pod
hlavou, / i ludské tvary stleli®" mrtve since uprostred / vedie svoj 2ty stin®® atd.).
Smrek riesi tuto roztrzku ¢loveka s asom — v Cvdlajucich dfioch symbolicky realizovani
motivmi naru$enia kontinuity bytia — prechodom od lineareho Casu k ¢asu cyklickému,
pri¢om tento prechod zabezpetuje motiv ,,plodenia“ na prirodnom plane a motiv ,,mater-
stva® na l'udskom plane (oba plany sa prelinajt a st konstituované v zlozitej sieti vztahov
Hintimnych® — muz /Zena, ,,hospodarskych® — ¢lovek/priroda, ,,naboZenskych* — profan-

ne/sakralne a i.). Objavenie cyklického &asu teda Smrekoy
nuitu pradu Zivota. U Novomeského v§ak roztrzka ¢loveka
»zlomenia®“, | pretrhnutia® vizieb, ,uviaznutia“ ¢asu v he

i umozZnilo zabezpecit’ konti-
s ¢asom je vyjadrena motivmi
erotopii: zbierka Romboid sa

stava metaforou izoldcie, kde Clovek i priroda prichadzajt o vztahy, ktorymi st urcovani,
pri¢om narusenie vzajomnosti, deStrukcia celistvého bytia, rozpad na ,,zlomky* a ,,trosky*

ich zbavuje ,Zivota“ (,,Sto mrtvych! Kto dnes vie / volat
Stvorili tazké poludnie / vo svete opustenom.“®). S tym kot

vas pravym vasim menom? /
eSponduje opakujiici sa motiv

samovrazdy potvrdzujici tendenciu anthildcie Zivota: pretoZe ak v Nedeli bolo e§te moz-
né pytat’ sa po zmysle Zivota, resp. bolo mozné Zivot obZzalovat’, v Romboide sa uz len
konstatuje rozchod so Zivotom a zmierenie so smrt'ou (,,Nebud'te, bubny, nevolajte, / mrt-
vy je rdd, Ze nezije*™).

V inej suvislosti je odlisnost’ Smrekovho optimistického gesta a Novomeského pe-
simistického gesta evidentna napr. pri reflexii motivu ,,cesty”: kym pre Smreka je ,,cesta
symbolom vitdlnej energie, Zivotnej spontannosti, vniitornej slobody a roziirovania moz-
nosti Zivotného prejavu, potvrdzuje teda vieobecnt tendenciu k ,,zisku®, k ,,obohateniu®
a novému poznaniu, Novomesky interpretuje motiv ,,cesty” v intenciich ,straty”, a to
nielen osobnej, ale i medziludskej, dokonca tato strata zasahuje cely priestor sveta — tak
je tomu napr. v basni Cesta (,,viak strdca leskié kolaje. / Kolaji lesk sa v svetle sinka tra-
ti. // Kto ndjde veci stratené? / A kto ich zase vrati? // Viak strdaca dym a Siernu noc, /
z neba sa modré do obloka vpina... // Viak stratil v dialke rovinu, / stratila matka sy-
na.“™). Ak Smrek i Novomesky tematizuji skér odchod neZ prichod, skér rozlucku neZ
zvitanie, potom Smrekovo gesto smeruje vpred v radostnom ocakavani nového a nezné-
meho, naopak, Novomeského gesto sa obracia k miznicemu a stracajicemu sa. Pre Smre-
ka je ,,pristav” symbolom otakdvani, zaliatku a nového Zivota (,,nového sveta® vystaho-

% NOVOMESKY, Laco
9 NOVOMESKY, Laco
SNOVOMESKY, Laco
“¥NOVOMESKY, Laco
©NOVOMESKY, Laco
"NOVOMESKY, Laco

: Cierna a Servena. In: ¢. d. 1, s. 72.
:Domov. In:¢. d. 1, s. 84.

: Slnce na vodach. In: c. d. 1, s. 70.
: Poludnie. In: ¢. d. 1, s. 89.

: Pieseti o pohrebe samovraha. In: ¢. d. 1, s. 90.
: Cesta, In: ¢. d. 1,5. 81,
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valcov, cestovatePov, dobrodruhov), pre Novomeského je ,,stanica® symbolom smitku,
konca a smrti — a tato skutoCnost’ plati v kontexte Novomeského basnickej tvorby vse-
obecne (,,Bol taky zviastny chlapec bledolici, / divné mal odi, podivné mal sny. // Had sa
mu zjavil v kizkej kolajnici / a umrel uhryznuty dialkami®,? Uz mdm svoj ciel’ a miesto
pri okne, / preco viak na smrt myslievam, ked viaky odchdadzaju?*'®). Z pozicii Zanrového
vymedzenia motiv cesty je — v zhode so zékladnym sémantickym gestom — u Smreka
interpretovany ,,0dicky“, u Novomeského ,,baladicky*.

Na rozdiel od monotematicky tragického obsahu Romboidu v nasledujicich dvoch
zbierkach Otvorené okna a Svity za dedinou ,,sa popri typickych dramatickych vypove-
diach vyskytujt aj odlahéené a menej vazne texty“,™ ktorych uvolnenie spociva v opi-
tovnom nastoleni rovnovahy medzi bolestnym a krasnym. Ak bol jednostranny negativiz-
mus Romboidu produkovany roztrzkou ¢loveka s ¢asom, treba na tomto mieste spresnit,
Ze i8lo o krizu objektivneho ¢asu: tato kriza pretrvava i v zbierke Otvorené oknd (,,Koho
sa spytat’? Svitych v orloji, / kolko je hodin asi?*™), kde zasahuje nielen vnimanie lyric-
kého subjektu, ale i aktudlnu skutodnost’ (,,hodiny bez ruciciek, ktoré zastali*’®). Uprostred
tejto krizy sa v8ak generuje kategoria subjektivneho, individualneho ¢asu: Easu ,,ludské-
ho srdca® a ,,medziludskych vztahov* (,,Cas odbijajii iba horké kvapky sviece, / ktoré tu
na DuSicky vdova zapdli“™"). Obe metafory ¢asu (orloj na kostole, svieca na cintorine)
spadaju svojim historickym pévodom a kontextudlnym uchopenim do sakrdlneho, nabo-
zenského €i religiozneho registra tém; kym v8ak ,,¢as orloja“ v dobovom kdde zazname-
nava objektivny, historicky ¢as, ,,Cas sviece” reflektuje subjektivny, intimny ¢as. Zvnutor-
nenie kategorie Casu plni, podnlc zbierkou Otvorené oknd, u Novomeského rovnaki
funkciu, akt v Smrekovom basnickom modeli sveta plnilo prijatie cyklického ¢asu: ko-
necnost’ a netprosnost’ linearneho, resp. historického ¢asu je prekonana stotoZnenim sa
s cyklickym €asom (u Smreka), resp. s intimnym ¢asom (u Novomeského) — napr. zanik-
nuty objektivny ¢as ,,viedenského biedermeieru® je stale pritomny v subjektivnom ase
..l udskej intimity* (,,Presvedcujii ma kaZdodenne / hodiny ddvne, staroddvne, / tie hodiny
od tety z Viedne*™). |

Tendencia zvntitornenia zasahuje postupne cely Novomeského basnicky svet: opit’
to signifikantne moZno nartnut’ v protikiadnosti zakladného basnického gesta Smrekovej
zbierky Iba oci a Novomeského zbierky Svdty za dedinou (priom této tendencia je cha-
rakteristickd v menej explicitnej podobe pre Smrekovu i Novomeského lyriku vEeobecne)
— v ivodnych basiiach svojich zbierok obaja basnici formuluju zékladni metédu, akou sa
budi zmoctiovat’ sveta, spdsob, akym sa budi usilovat’ o uchopenie skutoénosti. Ak
Smrek manifestaéne otvdra odi v bezprostrednej dévere v zmyslové vnimanie reality,
Novomesky v tiZzbe vidiet’ skutoCnost presnejsie odi prizmuruje (,,Prizmurim oéi vo tme,

2NOVOMESKY, Laco: Smrt’ na stanici. In: Ofvorené oknd. Praha — Bratislava : L. Mazag, 1935, s. 14.
BNOVOMESKY, Laco: Cestopis. In: Svdty za dedinou. Praha : Melantrich, 1939, s. 25.

" Gavura, ¢. d., s. 256.

NOVOMESKY, Laco: Oby&ajny vers. In: Otvorené oknd. Praha — Bratislava : L. Maz4g, 1935, 5. 7.
6 NOVOMESKY, Laco: Slavny slovensky cmiter. In: tam¥e, s. 19.

" Tamze.

BNOVOMESKY, Laco: Slobodnym okom neviditel'né. In: tamZe, s. 25.
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aby som lepsie videl / podobu sveta i obraz jeho jasny*’
gesto je charakteristicky presah od hmotnej, viditel'nej ,,
neviditel'nej ,,podstate’, resp., ako to formuloval Milan Hamada, ,,prenikanie k podstate,
k zmyslu skutoénosti, ,,schopnost’ odhalit’ vntitorn{ skryti energiu veci“®® — v inej stivis-
losti to Novomesky pomenoval vo svojej neskorSej skladbe Vila Tereza: ,treba vidiet za
a do anad, / zavidiet, dovidiet, / preniknut...“¥" V istom zmysle mdZeme u Novomeského
dokonca hovorit’ o ,,hladajlicej transcendencii®,®? ktora je pritomnd nielen v niektorych
bastiach spred debutu, ale zostava siéastou Novomeského basnickej imaginacie i neskdr
(,,zazrel som veci, ktoré poznam ddavnym menom, /v zachveni, ktoré dneska neviem vyslo-
vit*®3), V presahu od jednotlivosti k celku, k vnttornej skisenosti celistvosti (,,desatrocia
vidiet do chvil sklbené“**) sa manifestuje pre Novomeského typické vnimanie ,,nie umft-
venej veci, veci samej osebe, ale veci v plnosti svojich relécii a viastnosti“.®® Metoda
zvnutornenia bude zv1ast charakteristicka pre zbierku Svéty za dedinou, kde Novomeské-
ho lyricky subjekt v istom zmysle rezignuje na ,,viditelnost™ (,,priZmurim odi vo tme*)
i, vyslovitel'nost™ (,,odriekam si bez slov*®) skutodnosti.
Tato rezignacia je pochopitelna, ked’Ze basnicky model sveta Svdtého za dedinou sa
konstituuje v historickom Case ohrozenia a vojny, v intenciach vSeobecného ,,zritenia“,
»prevratenia“, ,prekotenia®, ,,zvratenia“ (,,tanec po hlavdich, nohami hore” ¥ fych det-
skych hrobov pod mestami, / kolisky sprevracané ®®). Destrukcia sveta zasahuje prirodze-
ny poriadok veci a meni v ,trosky* nielen subjektivny ,,vek detstva* (sny) ako tomu bolo
v Romboide, ale i objektivny ,,vek dospelosti” (aktualna sk

). Pre Novomeského basnické
podoby* veci k jej nehmotnej,

cuto¢nost). Diagnéza ,,vysote-
nia®, ,,vyvrtnutia“ z prirodzeného poriadku je symbolicky
tého za dedinou® (,,brat z drdhy svojej vysotenej hviezdy*®

ne v mnohych variaciach (,,hudba obrdtend™

mdZe byt, tak ako v basni Kondotiér, osudova ,,zvrateno

Hprevratenia® jednej ¢i dvoch lexém v slove (hlava/hlaven
motivov hrozy a tzkosti vrcholi v basni To straslivé: des

tvarov az k ich ,,zmaru‘ (,,zmar linii a foriem v trasovisku

ni neodvratny zlom*) a od ,,zni¢enia® k ,,nicote (,,Uzkosti

® NOVOMESKY, Laco: Veger. In: Svdty za dedinou. Praha : Melani

, wDrevrate
.prekotené sny*®). V tomto ,,vyboCeni®, kedy sa svet nag

manifestovana motivom ,,svi-
) a potvrdzuje sa stale opitov-
né slovd™, ,zvratené mysle",
hadza iba ,kasok od §tastia®,
st iba otdzkou symbolického
muskat/musketa). Kumulacia
trukcia siahajica od ,,zvratu®
zdania / a vsetkych snov i zda-
nicivé! To ni¢ v nich straslivé

trich, 1939, s. 7.

$HAMADA, Milan: Basnikova pritomnost’. In: Ked' nevystadia slovd. State o Lacovi Novomeskom. Bra-

tislava : Vydavatel'stvo SAV, 1964, s. 181.
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2 BATOROVA, Miria: ,,Strateny refrén nasej rozrusenej dramy*. In

Novomeskom. Bratislava : Vydavatel’stvo SAV, 1964, s. 70.

8 NOVOMESKY, Laco: Hoci epilog. In: Otvorené oknd. Praha — B

8 Tamze, s. 59.
8 KOCHOL, Viktor: Poézia veci. Dve §tidie o tvorbe Laca Novome

tel, 1963, s. 34.
: V tenkej koZi basnika. State o Lacovi
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o Lacovi Novomeskom. Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 1964, s. 115.

8 Vietko NOVOMESKY, Laco: Veter. In: Svéty za dedinou. Praha
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Je, / to nicje straslivé: ni¢ v nicom stratené™) viak zaroveil implicitne, v stave ,,prazdno-
ty*, t. j. absencie akychkolvek tvarov (,,belostnd nddhera do tvaru nevliata®), nadobtida
potencial stvorenia nového tvaru. Inak povedané, od skiisenosti absoliitneho rozvratenia
tvarov (smrt’) a od deStruktivneho nicenia sa Novomeského basnické gesto obracia — ne-
gativne ,,ni¢" sa ,prekoduje” v pozitivne ,,prazdno” — k opdtovnému stvoreniu tvarov
(zivot) a ku konstruktivnej tvorbe (,krdsam tryzne nauc™'). Ete sa tu obe tendencie
(bolest’ a krasa) nachadzaji v opozicii, tak ako tomu bolo v kontexte celej zbierky, kde sa
vedl'a seba, v roznom pomere a v r6znej intenzite, nachadzaju basne tematicky tragické,
dramatické a basne hravej, l'ahkej improvizacie, pricom tento ,,paradoxny vzt'ah“ , hrozi-
vosti historického ¢asu“ a ,,basnickej hravosti‘®? je jednym z prejavov ,,dvojjedinosti
Novomeského basnickej metddy, basnického videnia i typu metafory, ktora v sebe taktieZ
zjednocuje imaginaciu, cit a analyticky intelekt, ako to vystihol Milan Hamada.”
Prechod od bolesti (Smutny deii) ku krase (Krasny deil) je mozny prostrednictvom
~tvorby* a ,poézie*: potencial videnia ,,podstaty* veci odhal'uje ich transcendentnu pova-
hu a produkuje vedomie zmierenia a harmoénie (,,blaZeny z poézie, / kiord nam odhaluje
skryté mend veci, / tajomstvd javov, / podstatu sveta*®*). Naopak, rozvratenie tvarov, de§-
trukcia javového sveta uz neprodukuje strach a hrdzu, nakol’ko existencia predmetnej
reality m4 iba platnost zdania a iluzie (,,4/e i rozosmiaty téfiou vydesenych domov; / ako
len moéZe takto strachom roztriast zdanie, / predstava bez podstaty?®®). Novomeského
basnické gesto v sebe teda nakoniec opédtovne zjednocuje roztrieSteny svet bolestného
a krasneho, pri¢om zdrojom ,;rozvratenia“ a ,,dvojakosti“ je prave ¢lovek nereflektujtci
vlastnu celistvost’ a celistvost’ sveta, ktorého je sucast'ou a ktory je sicastou ¢loveka
(,,Konecne to je to: / Ze v nds su, v nds su strasidla i vily, / ich hréza, moc i krdsa, / svet
cely, ktory desi nds / i te§i“*®). Tu mozno dodato¢ne identifikovat’ zdroje Novomeského
roztrzky s ¢asom, tak ako som ju popisal vyssie: kriza objektivneho Casu je vyrazom roz-
trie§tenia, rozpadnutia a izolacie, v ktorej ¢lovek straca kontakt so sférou Zivota — ak je
tento vztah opitovne obnoveny, musi to byt za cenu prijatia smrti a smrtefnosti. Pros-
trednictvom motivov ¢asu znamych z predchadzajicich zbierok (vtaci, let, hodiny, ruéic-
ky) Novomesky formuluje obraz ¢asu, ktory je identicky s obrazom ¢asu z Nedele (,,¢as
leti jak vtdci nedozerni“,” resp. ,,cas leti bez miery*“®) — Cas sa teda opét’ dava do pohybu,
po tom, ako v Otvorenych okndch zastal (,,hodiny bez ruciciek, ktoré zastali*®). Vitaz-
stvo dasu nad ¢lovekom, podlahnutie Tudskosti netprosnym zakonom &asu i vizia kon-

% Vietko NOVOMESKY, Laco: To stralivé. In: Svdty za dedinou. Praha : Melantrich, 1939, s. 56, 57.

% 7 AMBOR, Jan: Poézia ako ustretové slovo. In: NOVOMESKY, Laco: Poézia. Bratislava Slovensky
Tatran, 2005, s. 34.

S HAMADA, Milan: Basnikova pritomnost’. In: Ked’ nevystacia slovd. State o Lacovi Novomeskom. Bra-
tislava : Vydavatel'stvo SAV, 1964, s. 177 — 189.

% NOVOMESKY, Laco: Krasny def. In: Svéty za dedinou. Praha : Melantrich, 1939, s. 59.

% TamzZe.

% TamZe, s. 60.
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krétnej historickej hrozby (,,Hodina odbila a éas je okovany / my v siom chabi, tapavi. //
S tfpkami v hrdle zdrZaného vzlyku / nds zdrvi tento nedgprosny vek*'’) nie je viak uz
kédované vyludne v intenciach tragickosti: objavenim povodnej radosti ,,zitia“ i ,,tvorby™
(,,z kameria skdkat’ na kameri a z rymu na rym*""), predovsetkym vsak nadviazanim pre-
trhnutého vzt'ahu s prirodou, teda opitovnym zaclenim ¢loveka do sveta prirody, ktory je
priestorom ddvery a bratstva, akcentuje sa samotny pozitivny aspekt Zivota, loha Zivot-
nych a tvorivych sil, pri¢om v situacii takéhoto obnovenia celistvosti uz smrt’ ,,nie je to
hlavné v case® .\ Pozitivny zisk Svdtého za dedinou prameni v prekonani poetiky zmaru
a destrukcie: uréujlice gesto ,,straty” ako symbolu ,,bolesti vo vsetkych rovinach (od
straty detstva aZ po stratu Zivota) nepodlieha viac absolutizacii. Zachranu nachadza No-
vomesky v slove, ktoré sa mu stava prostriedkom zmierenia bolesti a deficitov (,,Vsetko
Jje stratené? / Mdm slovo na jazyku. / Na bolest mysiel som a nasiel na fiu liek.“'®). Op#-
tovné priznanie hodnoty basnického slova sa stiva intenciou syntézy ,,rozvrateného®
a ,rozdvojeného* sveta v subjekte. PretoZe, ak v ivode zbierky Novomesky rezignoval
na slova, ono odriekanie si basni ,,bez slov, bez litier*'" bolo prave symbolom nepotreb-
nosti slov a diagnézou rozkladu a medzil'udského odcudzenia v Case , pusiek, dvk a ndre-
ku“:1% opidtovné objavenie slova ,,na jazyku* potom symbolizuje ndvrat k pozitivnym
hodnotam Zivota a k viere v obnovu dehumanizovanej l'udskosti.

Pozrime sa, ako tato skutoénost ovplyvituje niektoré zistenia, ktoré sme urobili
v stivislosti s Novomeského debutovou zbierkou: mam tu na mysli vyvinovi transforma-
ciu basnického gesta od Nedele ku Svditému za dedinou, a to v porovnani s obdobnou si-
tudciou u Smreka, kde moZno takyto vyvinovy oblik prvého tvorivého obdobia identifi-
kovat od zbierky Cvdlajiice dni ku zbierke Zrno. Nasledne do basnickych, ale i Zivotnych
osudov oboch basnikov zasiahli udalosti $tyridsiatych rokov, s ktorymi sa v kontexte
Smrekovej lyriky potvrdzuje Coraz silnejSia a spoloensky cielenej§ia podoba humaniz-
mu, v kontexte Novomeského tvorby boli pri¢inou toho, Ze basne pisané na bezprostred-
nom zadiatku Styridsiatych rokov, a v tom ¢ase i publikované v Elane, vychadzaju knizne
pod stibornym nazvom Pasovanou ceruzkou az roku 1948, teda devit rokov po predcha-
dzajticej zbierke, o vytvara medzi oboma zbierkami zdanie ruptiry. Konstatoval som, Ze
basnicky model sveta Cvdlajucich dni bol konstituovany v ,.ekondmii prebytku®, basnic-
ky model sveta Nedele v ,,ekondmii deficitu‘: tieto zistenia, samozrejme, platia, pozrime
sa viak, ako bola tato zékladn4 situicia z pociatku vyvinového obliku tvorby oboch bés-
nikov vyrieSena v zbierkach, kde sa tento obluk zavriuje, a to symbolicky v zavere¢nych
basniach oboch zbierok (Zrno a Svdty za dedinou) — Listy a Slovo. Akoby obaja basnici na
tomto mieste spitne reagovali na platnost’ svojho zakladného bésnického gesta a prizna-
vali jeho nelplnost’ a nedostatodnost’, priCom obe rieSenia su opdt’ diametralne odlisné.
Pre Smrekovo extatické gesto bola charakteristicka aSpiracia senzualne sa zmocnit’ sveta,

10 NOVOMESKY, Laco: Slovo. In: Svdty za dedinou. Praha : Melantrich, 1939, s. 63.
100 NOVOMESKY, Laco: Zvada s vtikom, ktory odpogitava Zivot. In: tamze, s. 62.

102 TamZe.

1 NOVOMESKY, Laco: Slovo: In: tamZe, s. 63.
14 NOVOMESKY, Laco: Veter. In: tame, s. 7.
105 NOVOMESKY, Laco: motto. In: tamZe, s. 5.
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extrovertny a dynamicky postoj, viera v spol'ahlivost’ a platnost’ slov. Béasei Listy prezen-
tuje celkom protikladné rieSenie: ,,ekonomia prebytku® (Zivotnej energie, erotickych in-
§piracii, senzualnych dojmov, zazitkov a emoécii) potvrdzuje iba nevycerpatelnost’ zdro-
jov toho, ¢o ma byt’ ,,povedané (,,¢o v srdci ostalo mi nedopovedané*) a nemoznost’ slov
vypovedat’ vietku ,,bohatost’ obsahov* srdca (,,bude to vsetko mdlo, v§etko malo*). Rie-
Senim sa pre Smrekov lyricky subjekt stava odliSna skusenost: oproti ,,slovam* kladie
sml&anie” (,,Zmert sa uZ, pieseit moja, v micanie), ,,otvorené ofi” meni v ,sklopeny
zrak® (,,ale dnes sklopil zrak a hladi do seba*'*). M6zeme tu identifikovat celkovii zme-
nu postoja z extrovertného na introvertny, z dynamického na staticky, z komunikativneho
na kontemplativny. Novomeského rieenie zo zavereénej basne Svdtého za dedinou nao-
pak zdoraziivje , lie¢ivy* potencial ,,slova“, ktoré je moznost'ou, ako zmiernit’ ,,deficit”,
zachrénit ,stratené" a znovu obnovit’ pozitivny zmysel Zivota. RieSenia oboch basnikov
vak spolocne smeruji ku katarzii, ktorda ma podobu zmierenia a vnutornej harmoénie:
basnické gestd Smrekovho ,,extatického prebytku i Novomeského ,,bolestného deficitu®
sa rozpustaju v poznani hodnoty ,,ml¢ania®, resp. ,,slova‘“.

Stidia je vystupom kolektivneho grantového projektu Autor a subjekt II. Podoby
autorstva a subjektivity v slovenskej literature. VEGA 2/0177/13. Veduci riesitel’ Mgr.
Lubica Schmarcova, PhD.
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