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The assumption of the present study is seeing melancholy as a complex mood
which becomes steady in a cultural context or atmosphere (Gernot Bshme)
i.e. a prearranged cultural and cognitive or even perceptive scheme rather
than as an individual emotion or an immediate psychic experience. This
concept thus needs to be seen in its particular historicity, the transformation
of the visual depiction of melancholy in the second half of the 18th century
must be understood in the context of the contemporary philosophy and
aesthetics of sentiment focused on subjective emotions and connected to
man’s meditation in natural enviroment, to key cultural concepts such as
the notion “sensibilité” (Frank Baasner). The interpretation of an extract
from the ,,new chronicle® called U nds/In Our Place by Alois Jirasek shows
the writer’s process designed to evoke a scene having a certain mood
which makes the reader visualize the scene by means of vivid images in the
text itself as well as medial overlaps. Doing this, Jirasek refers to literary
schemes as well as traditional schemes of fine art. Besides the intertextual
references, he layers intermedial inspirations of his own writing process
and his text is shown in double historicity, i.e. in developing the theme of
a particular historical period and in being anchored in a particular aesthetic
atmosphere: the character of a female reader with her head bowed and
a book in her lap and the memoir “staging” of a Watteau-like shepherd
scene both reflect the visualization of melancholy based on the aesthetics of
sentiment, which is in line with the contemporary aesthetics of the fictitious
world of the chronicle, i.e. the peak of Czech Classicism in the 1820s. And
this visualization is overlapped with a new visual melancholy typus coming
from the times when the chronicle was published, closely related to natural
scenery and the ‘birch’ theme, which was established in the contemporary
fine art of the late 19th century.
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Jaroslavé Janackové k narozeninam.
Ptestoze s nimi byva v b&Zzné komunikaci nezfidka zamé&fiovana, melancholie neni

jen zarmutek, individualni emoce, nalada ¢i aktualni psychického prozitek. Melancholie
je komplexni naladéni, které se ustaluje v kulturni koncept. V tomto smyslu ji mizeme

! Studie vznikla v ramci grantového projektu GA CR P406/12/1711.
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podiadit kategorii atmosféry, jak ji chape filozof Gernot Bohme, totiz jako predpfiprave-
né kulturni a kognitivni nebo dokonce percepéni schéma, takové jevy, které l1ze intersub-
jektivné sdilet a zarovefi existuji obecné aspekty, jimiZ toto sdileni Ize zajistit, tj. zajistit
Lreprodukovatelnost™ atmosfér.* Pro takové rozuméni konceptu melancholie, k jakému se
vratime oklikou pfed zavérem textu, je tfeba postihnout ty detaily, které v literarni repre-
zentaci pfedstavuji zdroje ur€itého kulturniho &i intersubjektivné sdileného schématu,
resp. odkazy k nému. Siroce zaloZena desktriptivni scéna s melancholickou &tenatkou,
jejiz interpretaci se budeme vénovat, ndm poskytne pravé tuto moZnost interpretovat slo-
Zité zvrstveny vyjev s intertextudlnimi a intermedialnimi odkazy rlizného fadu. V postupu
interpretace je neskryvané ziejma jistd inspirace uménovédnou ikonologickou metodou,
tedy drobnohlednym soustfedénim k detailim a motiviim zobrazené scény, snahou inter-
pretovat je v jejich historicité a na zakladé toho teprve &ist vyznam celku, to jest svym
zplsobem &ist tuto scénu ,,jako obraz*.

Scéna pochazi z Noviny (1899), druhého dilu tzv. ,,nové kroniky* U nds (1897 — 1904)
Aloise Jiraska, ¢asoveé je zasazena do déni druhé poloviny dvacatych let 19. stoleti. Jirasko-
vym zamérem v této rozsahlé, étyfdilné praci bylo sousttedit pozornost na chod &asu v jed-
nom Kkraji — sam si dokonce pfedem poznamenal, Ze hlavni postavou ma byt kraj sam,’
a obdobné bylo dilo také refiektovano v dobovych kritickych ohlasech. Vyjev ze §lechtic-
kého zivota, v kronice jinak zminovaného jen zfidka, pfedstavuje vstupni scénu vypraveéni
o netspé$ném pokusu nového padolského faraie Havlovického zaujmout vévodkyni Kate-
finu Vileminu Zahafniskou pro myslenku tkalcovskych $kol. Makrostrukturni vyznam této
udalosti pak spoiva v nazorové konfrontaci vefejné ¢inného obrozence se vznesenou pani
bolné obracenou do vlastniho nitra. Samotna vstupni pasaz 22. kapitoly, jejiz protagonist-
kou je Katefinina teta, hrab&nka Elisabeth von der Recke, pak do epické linie celku nezasa-
huje viibec nijak: tato melancholicka ¢tenafka patii k mnoha epizodnim postavam, jejichz
zapojeni do d&je je motivovano pouze kronikovym zobrazenim kraje, ktery ma sva vyznam-
na mista, udélosti a osobnosti: Proto je tu zptitomnéna také Katefina Vilemina, tedy ,,pani
knéZna“ znaméa Gtenaiim Babicky BoZeny Némcové. A skutecnd Elisabeth, basnitka
a diplomatka, ktera si dopisovala mj. s Goethem, Schillerem, Novalisem nebo Klopstoc-
kem, vévodkyni Zahafiskou v Ratiboficich navstévovala a mimo jiné se svym pfitelem,
tehdy slavnym a opévovanym basnikem Christophem Augustem Tiedgem (autorem knihy,
z niZ si postava citované scény &te) stravila zimu 1813 na ndchodském zamku.*

2BOHME, Gernot: Atmosphre. Essays zur neuen Asthetik. Berlin : Suhrkamp, 2013, s. 101 nn.

3JANACKOVA, Jaroslava: Alois Jirdsek. Praha : Melantrich, 1987, s. 380.

40 pobytech pani von der Recke a Tiedgeho v Ratiboficich &¢i Nachod€ psal v obecngjsi roviné samotny
Jirasek jako historik-popularizétor ve stati vénované ,,pani knéZné* a dal§im historickym pfedobraziim
postav ,,Babi¢gina udoli“ a jeho §ir§im d&jindm, v¢. historie rodu Kuronskych apod. (JIRASEK, Alois:
Pani knézna. In: JIRASEK, Alois: Rozmanitd prosa. Skizzy a studie 1. Sebrané spisy 22. Praha : Jan Otto,
1896 [1883, 18891, s. 42 — 43). V pozdgjii stati, ktera informace doplnila ve sborniku vénovaném BoZeng
Némcové, pfidal podrobné&jsi pojednani o lidech, ktefi ,jako jeji hosté [vévodkyné Zahaiiské] meskévali
v Ratiboticich nebo na zamku nachodském, i to, jak asi pohliZeli na na$ kraj a jeho lid* (JIRASEK, Alois:
Dva dopliiky. In: CERNY, Vaclav (ed.): Bozena Némcovd. Shornik stati o jejim Zivoté a dile. Praha : Emil
Solc, 1912, s. 12). V ni se detailngji vénuje pravé Zivotnim osudiim a dilu Elisabeth von der Recke i jeji-
ho souputnika a Zivotniho partnera Tiedgeho a z jeho korespondence z néchodského pobytu v roce 1813
vybiré pasaZe vénované nepiili§ lichotivému vidéni mista (,,Okruh vzdélanosti k Nachodu nesaha. Prodez
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V plné slunecni zari svitil svou bélosti Ratiboricky zdmecek ze stinii a zelena parku
v mirném 1iboci. Sird luka tichého iidoli pred nim, skupiny vysokych, kosatych stromii v nich,
vrby, jez se mirné leskly v olsich nad Upou, vinouci se pod levym svahem tidoli, vie v zdtopé
slunecné zdre. Nebe vysoké, modré, vzduch jasny,; ale nesdlal, netetelil se vedrem.

Zlaty prisvit chvél se po kmenech, pod korunami starych stromit v parku, byly temné
zelené, bez mdjové viak svéZesti, bez lesku. Leckterd haluz chytala jiZ zlatem i Cerveni,
a mékky, snivy kdys Sevel znél sussim, tesklivym Selestem.

Chladny dech prvni jarni jesené, tichy jeji stesk vse ovanul.

Venku jasno, zdfivo, ticho. A ticho také v zdamecké bibliotéce. Komnata nevelikd,
stukového stropu byla od slunce, svétlo v ni stlumeno; a dal od okna az mékky ndadech
stintl, po sténdch, po jejich stojanech plnych knih v ozdobnych vazbdch novych i starSich
z minulého véku. Jasnéji proZehovaly v tésnych faddch rudé vignety na hibetech s mdlym
pableskem zlacenych titulit. Nad knihami na fimse stojanii i v rozich probéldvaly se mra-
morové soSky hladkého dila, plné zmékdilé néhy a gracie i prisladlé koketnosti: tu Hebe,
tam Amor a Psyche, dadl Gracie, Endymion.

V jednom z hedvabnych kiesel empirovych u stolu téhoz slohu sedéla Charlotta Eli-
sa von der Recke, teta vévodkyné Zahdrnské a pani na Nachodé a Ratibo¥icich, stard
ddama v krajkovém cepecku na Sedych, skoro bilych viasech. Lehky §dl splyval ji s rame-
nou volné pres prsa. Nohy méla opreny o nizkou, sametovou podnozku, jez se skoro ztrd-
cela ve vysokém koberci stlumenych barev.

V suchych, bilych prstech drzela nevelkou knihu, Tiedgovy Elegie, a cetla:

Hingestorben ist das Blumenleben,

Hohe, edle Freundin der Natur,

Einsam flattert noch ein Krvanz von Reben
Dir entgegen von der dden Flur.

Alle Spur des Schinen ist vernichtet;
Doch die Schonheit selbst hat sich hinein
In dein Leben, tief hinein gefliichtet,

Um nicht ldnger auf der Flucht zu sein.

Ustala, povzdechla, ruka s knihou sklesla do klinu. Siva hlava obrdtila se k oknu
a zadivala se zamyslené do parku, mezi stromy, jejichz listi se na slunci blyskavé mihota-

lo, jako by proud zdre lil se korunou.
(s. 259 — 261)

se v tomto mésté ned&je nic nového, aniZ hodného, co bych psal Tobé {...] Uslechtilé vzdélanosti jest
u Cechit pfeveliky nedostatek [...] Z toho snadno vyrozumis, Ze se s nikym nestykame, leda sami se se-
bou®, tamtéZ, s. 13) i zdejSich kulturnich podminek (rozhotdeni nad cenzurou knih). V interpretované
kapitole Noviny pak Jirdsek v souladu s funkci tohoto vypravéni jako kroniky kraje zapojuje odkaz
k predchozi Elisabeting navitévé kraje alespoti v ndznaku do jejiho rozhovoru s neteti Kitty (Katefinou)
pli pfichodu Havlovického: ,,, Ten farét, byvaly kaplan v Nachodé, na zamku, ty se na né¢j nepamatujes§?*
;Nepamatuju, ma mila. ,Obratny, hezky muz a dost pry vzdélany.<“ (JIRASEK, Alois: Novina. U nds 2.
Praha : Jan Otto, 1929 [1899], 5. 269; dal uvadime jen stranu).
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Zobrazovani melancholie v podobg postavy sedici (staré) Zeny s knihou v kling, kte-
ra si rukou podpira hlavu, je ikonograficky pevné zakotveno nejen od Diirerovy slavné
rytiny (1514) a Ripovy Zkonologie (1593), ale jako gesto odkazuje — podle jiz klasickych
interpretaci Abyho Warburga a Erwina Panofského — aZ k antickym formulim patosu. Pro
n4$ kontext je oviem zajimavé pfedevsim jeji pfeznaceni v klasicismu a 19. stoleti. Spolu
s tim, jak se chapani melancholie proméniovalo od duSevni choroby k sentimentélni naladé
¢i svétobolu, posouvalo se i vizualni utvareni jeji personifikace, stara forma byla naplnéna
novym obsahem, dostala lehce pozménénou tvarf a byla obohacena novymi melancholic-
kymi atributy. Esencidlnim vyjadfenim této promény se stal obraz francouzského klasi-
cisty Josepha-Marii Viena Sladka melancholie (La douce Mélancolie; Cleveland: Museum
of Arts), ktery autor vystavil na paiizském Salonu v roce 1757. Znamenal skuteény zlom
v zobrazeni melancholie a na jeho estetiku ,,sladké sentimentality pak navazala fada vizu-
alnich realizaci v nasledujicim stoleti. Stfedovéky a renesan¢ni, v mnohém uz obtizné
srozumitelny ikonograficky aparat byl pocinaje Vienem nahrazovan novymi atributy: kro-
m¢e knihy nesou vyrazny melancholicky potenciél také dopis, staré fotografie a dalsi pied-
méty spojené se vzpominkami (nap¥. i prazdna Zidle navozujici dojem né€éi nepfitomnosti),
oteviené okno, pohled k horizontu apod.® Jirasek pochopitelné nepopisuje konkrétng Vie-
niv obraz nebo jeho grafické pfevedeni (byt’ tehdy nepochybné stale je§té kolovalo v do-
bovych Casopisech), ale jisty #yp vizualniho zobrazeni, piktoridlni model. Pansky interiér
s mékkym kfeslem, a dal$imi uSlechtile femesln€ zpracovanymi piedméty (opomenuta
neziistane dokonce ani sametova podnozka na barevném koberci), odkazy k uméni (u Vie-
na ram obrazu, u Jiraska jsou to mramorové sosky ,.hladkého dila, piné zmékcilé néhy*
a ozdobné vazby kniZnich hibettl), tvoii ramec pro skute¢nou formuli patosu: ruka postavy
svéfend do klina a sklonéna, & smérem k oknu, do dali obracena hlava uréuje alegorii
Melancholie ¢i zobrazeni melancholické postavy ve vytvarném uméni stejné jako v litera-
tufe. Jean Starobinski, shledavajici melancholické gesto sklonéné hlavy v Baudelairovych
basnich, o ném pide: ,,Toto gesto dosvedCuje zesilenou pritomnost t€la a nepfitomnost
ducha. — Ale kde tedy je? V neodvolatelném vyhnanstvi? Nebo v ,pravé vlasti‘?*.® Pikto-
rialni model ,,sladké melancholie* odpovida dobové estetice fikéniho svéta Jirdskovy kro-
niky, tedy klasicismu dvacatych let 19. stoleti v Cechéch, a zaroveii typu, ktery se v dese-
tiletich nasledujicich do vydani kroniky stal v mnoha portrétech a Zanrovych malbach
velmi modnim, az lehce vyEpélym, o to ovSem srozumitelngj§im §ir§im vrstvam.

Pielomovy Vientiv obraz nasledoval o n&kolik let pozdgji (1763) sochai Etienne
Maurice Falconet s vystavenim stejné pojmenované mramoroveé sochy kiehké §tihlé mla-
dé Zeny, jez se loktem opira o zlomeny sloup a v dlani svira holubici (dnes St. Peterburg:
Ermitaz).” Dobovi kritici u obou téchto zobrazeni zdiraziiovali, Ze vyvolava velky klid

SINGERLE, Petr: Obrazy Melancholie — melancholické obrazy. In: CHAMONIKOLA, Kaliopi (ed.):
Melancholie (kat. vystavy: Moravské galerie, Brno). Brno : Moravské galerie, 2000, s. 111, 145.

¢ STAROBINSKI, Jean: Sklonéné postavy: Labut’. In: STAROBINSKI, Jean: Melancholie v zrcadle. Tri
prednasky o Baudelairovi. Praha : Malvern, 2013 [1989], s. 44.

"Podrobngji FAROULT, Guillaume: ,,Die siie Melancholie® gemif} Watteau und Diderot Darstellungen
der Melancholie in der bildenden Kunst im Frankreich des 18. Jahrhunderts. In: CLAIR, Jean (ed.): Me-
lancholie. Genie und Wahnsinn in der Kunst (kat. vyst.: Grand Palais, Paris — Neue Nationalgalerie,
Berlin, 2005-2006). Ostfildern-Ruit : Hatje Cantz Verlag, 2005, s. 279.
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a dotyka se divakova srdce, Ze podstatna je tu spife citovost neZ rozumové chapani.® Po-
jeti melancholie se z choroby (deprese) méni v subjektivni naladu, rozjimavou introspek-
ci. Zatimco renesanéni melancholii zapfidinil pokus o stvofeni nového svéta, tvrdi F6ldé-
nyi, ,,novovéka melancholie se zaklada na tom, Ze se ¢lovék uzavira sim do sebe®,” stava
se melancholickym proto, Ze vnima jako melancholicky okolni svét.

Dobové aktudlni typ zobrazeni neprodlené reflektoval Diderot v hesle ,,melancho-
lie* obsaZeném v Encyklopedii (1765). Zlom v jejim pojeti pfimo ukazuje na popisu no-
vého typu zastoupené¢ho Vienem a Falconetem v kontrastu se ,,starym* baroknim typem
reprezentovanym Domenicem Fettim (silna stard Zena s hlavou sklonénou k zemi). Nova
melancholie je podle Diderota pocitem pramenicim z na$i subjektivni nedokonalosti
a slabosti duse,” zamyS$lenosti, ve vysledku ,sladkym* citem. Do popfedi stavi Diderot
pojem snéni (réverie), jez v sobé viibec nemusi nést pochmurné nebo dokonce chorobné
aspekty, naopak vychazi z jakési rozkoSe ze smutku.!! A také meditaci v samotg, v niZ se
¢lovek neztraci, ale naopak nachazi vztah ke svétu i k sob& samému.'? Pravé tyto motivy
jsou pak podstatné i pro Rousseaua.

Novy typ zobrazeni pochopitelné nevznikl ,,z ni€eho* — vyuZil dvou typid z Ripovy
Iconologie: alegorie Zamyslenosti, sedici figury s podepfenou bradou a knihou na kling,
a Melancholika, stojici muZské postavy s rozevienou knihou a vrabcem na hlavé (a vra-
bec byl v tomto novém zobrazeni proménén v holubici).® A stejné tak ani esteticky a fi-
lozoficky nevznika toto pieznacené pojeti nahodné, ale reaguje na dobovou filozofii a es-
tetiku sentimentu zaméfeného na subjektivni emoce a spjatého s meditaci Cloveka
v ptirodé. S novovékou melancholii spojovany sentimentalismus vychazi z pojmu sensi-
bilité, zasadniho pro francouzskou kulturu 18. stoleti. V monografii soustfedéné k vykla-
du tohoto pojmu zdirazituje Frank Baasner jako nutny pfedpokiad zkoumani jeho d&jin-
nosti jeho vymanéni z perspektivy klasicistni i romantické.'* Nezaklada jej aZ Rousseau,
jemuz je Casto pfipisovan — ndznaky, stopy a tendence jsou patrné uz na konci 17. a zalat-
ku 18. stoleti. Rousseauova redakce a literarni traktovani jsou ale nesmirng podstatné pro
nasledujici zevieobecnéni pojmu: sensibilité — citovost pfestane byt v druhé poloving
diky nému spojovana s elitou a stava se piirozenou viohou kazdého ¢lovéka.'s — Ne naho-
dou tedy Jirasek zasazuje svou melancholickou étenaiku Elisu do tohoto kontextu, v opo-

8 Tamtéz, s. 278.

9 FOLDENY], Lasz16 F.: Melancholie. Jeji formy a promény od starovéku po soucasnost. Praha : Malvern,
2013, s. 167.

Y SCHALK, Fritz: Diderots Artikel ,,Mélancolie“ in der Enzyklopédie. Zeitschrift fiir franzdsische Sprache
und Literatur, ro. 66, 1956, s. 175. Kromé tohoto typu melancholie vymezuje ¢lanek v Encyklopedii
jeste dvé daldi koncepce: melancholii chdpanou tradiéné jako chorobu a melancholii ndboZenskou; po-
drobnéji HRBATA, Zdeng&k: La mélancolie et la révolte romantiques. Contribution a la typologie des
héros du premier romantisme frangais. In: Acta Universitatis Carolinae — Philologica 1, Romanistica
Pragensia XV1,s.27 —29.

1 Tamtéz, s. 177.

2 Tamtéz, s. 178.

3 Faroult, ¢. d., s. 280, 226.

"BAASNER, Frank: Der Begriff ,, sensibilité¢“ im 18. Jahrhundert. Aufstieg und Niedergang eines Ideals.
Heidelberg: Carl Winter Universititsverlag, 1988, s. 25.

15 TamtéZ, s. 70.
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zici ke katolickému mysticismu Chateaubrianda, jehoZ vzyva jeji netet, vévodkyné Za-
hatiska: Elisa ,,byla z doby Rousseauovy, nemohla opustit své staré lasky v uméni,
ponévadz v nich byla jeji duse, nemohla se nadchnouti pro novy romantism blouznici
o mysteriich” (s. 267). Sentimentalita — tak Casto kritizovana nejen v dobé Jiraskové, ale
ostatné dodnes — neni projev iracionalnich lidskych vasni, ale rozumem kontrolované
hnuti mysli na hranici mezi rozumem (ratio) a va§ni (passio).'* V Rousseauove€ pozitivné
piijaté Nové Heloise {1761), Siroce tené jako roman sentimentu, se jedinec vyrovnava
s nepfiznivou realitou. Pfiznacny je pro néj jisty pozitek z utrpeni, respektive intenzivni
Zivotni pocit zapti¢inény utrpenim'” — rozkos z melancholie. ,,Rousseau rehabilitoval lid-
ské srdce, jeho pravo na cit, u€inil z lasky bozstvi,” uzavird svilij rousseauovsky vyklad
v knize Melancholikové Jiraskiv zet Hanu§ Jelinek.'® Pravé proto maze Jiraskova Elisa
zamy$lené utkvivat nad Tiedgovymi ver§i, ne jen z toho divodu, Ze je jim opévéna i ona
sama, a proto ji také oslovuje pustnouci park (respektive jeho ,,nalada®), ,jenz nasiadlym
versum jeji knihy dodal barev a je oZivil, byl sam bdsni tichého smutku. A stard dama ze
Skoly krajindfské lyriky plné sentimentdlnosti a mékké snivosti ji rozuméla™ (s. 261). Pra-
vé zde, v rozliéném chapani citovosti, se projevuje generadni stiet mezi ob&ma Zenami.
Jirdsek neukazuje pouze sentimentélni podobu ,sladké melancholie”, ale nechava
vyznit i jeji temnéj§i stranku — pfedev§im ve vypovédi vévodkyné Katetiny, Kitty: ,,U mne
byva v dusi prazdno. / (...) / A spolecnost —* / Vévodkyné se trpce usmdla. / ,V té je samo-
ta, opusténost a prdazdno. A po ni melancholie. UZ zacina chodit“ (s. 266). To uZ neni
lehky svétobol, rozko§ z melancholie, vychazejici z meditace a soustiedéni k vlastni cito-
vosti — ozyva se znovu hriiza ¢i tizkost z melancholie chapané jako deprese.'® Kitty z ni
nachazi Gt€%né vychodisko v Chateaubriandové pojeti katolictvi, jeZ také posiluje vy-
znam citovosti, ovem esteticky odliSnym zplGsobem:?® ,V téch [Chateaubriandovych
knihach] hleddm cestu. Oh, tot je néco jiného nezli vas sladky, plny prazdné sentimentdl-
nosti —* Chtéla vici Tiedge, ale véas se zamllela, aby se nedotkla zastaralého poety a te-
tina starého pFitele a ctitele (...). ,Ukazuje a pFesvédcuje, co je v ném [katolictvi] poezie,
Jjakd sila, a jaky viiv na jednotlivee i Slovécenstvo, v Zivoté i v uméni. Oh, ano, a jak jsou
vyznamné jeho obrady, co tajupiného, jaka svatd tajemstvi “* (s. 267). V drobnych jednot-
livostech tak Jirasek zpfitomiuje dvoji pojeti citovosti a s ni melancholie, jeZ se v pojed-
navané dobé stietava. Vzhledem k intertextové povaze celé pasaZe je zcela na misté po-

16 Tamtéz, s. 229.

17 Tamtéz, s. 295.

18 JELINEK, Hanus: Melancholikové. Studie z déjin sensibility v literatuie francouzské. Praha : Jan Otto,
1908, s. 56.

19 Ostatn& pravé v citovanych slovech ,.samota, opusténost” je patmny rozdil mezi pocitem osaméni, opus-
t&nosti od samoty, jeZ je vlastni volbou a otevira moZnost kontemplace; viz Hrbata, c. d., s. 28.

2 Chateaubriandovo pojeti kiestanstvi zaloZené na estetickém puisobent je ziejmé nejen u jeho prozaickych
hrdind, ale pfedevsim ve spisu Duch kfestanstvi aneb krasy kiestanského nabozenstvi (1802): ,,pfesvéd-
Sivy patos a skoro az k mysticismu jdouci sila exaltace — to jsou zbrang, jimiz Chateaubriand ziskal srdce
soucasnikd. (...) strhoval imaginaci publika. Neslo o to dokazat, Ze kfest'anstvi je jeding spasitelné nabo-
Zenstvi, ale o to, Ze je to naboZenstvi nejkrdsnéjsi a nejpoetictéjsi. O krasu se tu jednalo” (Jelinek, c. d.,
s. 104 — 105; zvyr. H. J.). U Chateaubrianda je opét podstatny motiv snéni, v némZ se citi byt soucasti
piirody a v ném i blizky Bohu, pocituje ,smutek 3t&sti“ (HRBATA, Zdengk — PROCHAZKA, Martin:
Romantismus a romantismy. Praha : Karolinum, 2005, s. 90).
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znamka Jaroslavy Janackové, ktera Jiraskliv obraz vévodkyné Zahaniské interpretuje jako
polemickou reakci na postavu ,,pani knéZny“ z Babicky, vzdy ochotnou naslouchat a po-
méahat svym poddanym.? S jejim naslednym tvrzenim, Ze v Jiraskové podani je to ,,secté-
14, chladnd a marnotratnd i marnivd ddma velkého svéta, jez se s nechuti odvraci od
Havlovického, kdyZ s ni misto duchaplné konverzace chtél vést uvahu o tom, jak odpo-
mahat mistni bidé€“, v8ak nelze bez vyhrad souhlasit.?? Oproti Némcové, ktera vytvaii
idylizujici obraz, Jirasek usiluje o zachyceni nékterych aspekti dobové atmosféry Zivota
$lechty — nezda se ov§em, ze hlavnim pfedmétem zobrazeni a zdrojem neporozuméni tu
ma byt socidlni odstup. Pater Havlovicky totiZ ne$tastné ptichazi predestiit svijj lidovy-
chovny zamér zrovna ve chvili, kdy ob& damy vedou vySe citovanou vzru$enou debatu,
v niZ Elisa zastava luteransky uméfeny odstup, zatimco Kitty (konvertovavsi z luterstvi
ke katolictvi) plane pro hluboce véfici srdce a horoucné hijent viry. Neodmita jej tedy
chladna vzne$ena dama bez z4jmu o lid, ale Zena cele zaujata postavenim sebe samé jako
individuality ve vysoké spole¢nosti, v niZ citi osamocenost a prazdnotu, Zena ponofena
do svétobolné melancholie a hledajici cestu k jejimu individualnimu duchovnimu pieko-
nani. Nalezeni vychodiska v praktickém jednani pro lid by jisté bylo napinénim maxim
»idedlniho realismu®, ale Jiraskfiv kronikovy zamér je podle vieho jinde: v postizeni my-
$lenkové atmosféry, kterd lidi oné doby formovala, at’ uz je to evropskym myslenim
ovlivnény svét Slechty a duchovenstva, nebo vyznanim a lokalni tradici uréované mysle-
ni venkovského lidu.

Vyjev se starou basnitkou ndzorné ukazuje také Sasové podvojnou povahu melan-
cholie: podstatnou slozkou jeji estetiky byly uz zmiftované odkazy k uplynulému ¢asu
a pomijivosti svéta, jeZ mohly mit povahu nadosobni i intimni. Melancholie se &asto
upinala ke vzdalené (,,ztracené®) minulosti lidstva, a to v jeji idealizované podobé ,,zlaté-
ho véku* spojeného s pfedstavou Arkadie, pastyiského raje® a manifestovala v poetizaci
stop minulosti (ruiny hradi apod.). Zdrojem v§ak mohla byt i osobni historie, vzpominka
zv&cnénd &i minulost ,,zakonzervovana® naptiklad ve starém dopisu ¢i fotografii. Tuto
podvojnost melancholie plynouci z n€kdejsich ¢asi, ztracené minulosti Elisabeth napliiu-
je steskem po dobé svého mladi, kdy ji ve svych ver§ich opéval jeji pfitel Christoph Au-~
gust Tiedge: jeho kniha Elegii jako nékdejsi esence melancholickych nalad je pfimou
soucasti jeji osobni historie. Citované ver§e pfitom vstupuji do dialogu s aktualnim oko-
lim a vytvareji vyznamové paralely a kontrasty ¢asové povahy: zatimco vers§ ,,hingestor-
ben ist das Blumenleben je v harmonii s atmosférou odchazejiciho 1éta, ver§ ,,alle Spur
des Schonen ist vernichtet Kontrastuje se skute¢nosti, Ze basnitka je obklopena uslechti-
lymi pfedméty prozrazujicimi snahu o uchovani krasy — a dotvrzuje tak znovu, Ze melan-
cholie neni smutkem ze ztraty, nybrz prameni z touhy po nepfitomném. Bfezovy hajek za
oknem hrabénce evokuje daldi vzpominku a své netefi pak dojaté vypravuje o pastyfské
pantomimé v rokokovych kulisich, kterou se sourozenci jako dé&ti pod matéinym vede-
nim piedvedli otci k narozenindm. V inscenaci rodinné slavnosti s kostymy malych pas-
tytki a Amorka miZzeme spatfovat odkaz k vyjeviim zahradnich slavnosti, jaké Gasto na-

2 Jana¢kova, c. d., s. 401.
22 Tamtéz.
B Ingerle, c. d., s. 111, 179.
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chazime na obrazech Watteauovych, Fragonardovych &i Lancretovych, tedy dal§i aluzi
piktoridlniho modelu. Vedle toho, Ze vyvolava nostalgické obrazy Slechtického dgtstvi
rokokovych ¢asti a zastupuje tak op€t osobni, malé d&jiny, odkazuje tato scéna zaroven
v rokokové idealizaci k idylickym ¢astim ddvného zlatého v&ku, k Arkadii.

Tato scéna implicitné zahrnuje jesté jednu intermedidlng zaloZenou vrstvu melan-
choli¢nosti: celé 19. stoleti totiZ chapalo Watteaua jako malii‘e melanchelie, a to i pies
to, Ze typickymi ndméty jeho obrazil jsou vyjevy plné koketerie a her ¢i galantni scénky.
Takova interpretace se objevila uz u jeho prvnich biografii v 18. stoleti. Zdaraznili ji pak
piedeviim bratii Goncourtové, ktefi zalozili Watteauovu slavu eseji o jeho malbach
v roce 1853. Jen par let nato piSe o jeho obrazech jako melancholickych i Baudelaire ve
svych Kvétech zla (1857), posléze naptiklad i Paul Verlaine a dal§i.?* AZ novodoby umé-
novédny vyklad Donalda Posnera (1974) odhalil, Ze zdrojem melancholického pojeti Wa-
tteaua nebylo ani tak dilo samo, nybrz fakt, Ze 18. stoleti bylo pro autory/umélce stoleti
19. ztélesnénim krasy a 0to€iStém uméni, a Watteauovy obrazy pro né piedstavovaly
protipol k ,,materialistické epoSe, ve které sami Zili“.*® At uz je dne$ni interpretace histo-
rikti umeéni jakakoli (napfiklad p¥iznava Watteauovi alespoii onen pdl ,,sladké melancho-
lie*), dobové védecka, literarni, kulturni reflexe jist€ spoluurcovala i vaniméani Watteauova
dila u Jiraska.*

K interpretaci scény ¢i drobné epizody Jirdskovy kroniky ,,jako obrazu“ zbyva je-
den, oviem podstatny motiv: propojeni s p¥irodou. Siroce zaloZenou deskriptivni pasaZ
uvozuje pohled na park ratibofického zamku v barvach a naladé zacinajiciho podzimu,
poté je ziZen do jednoho z pokojii a v ném veden a7 k postavé sedici v kiesle. Exteriér
a interiér propojuji bud’ vizualné, nebo akusticky vnimatelné kvality: motivy mihotavych
slune€nich odleskii mezi stromy a zaroven v knihovné a také motiv ztiSeni, které jsou
zasazeny vzdy na Svu li€eni obou prostoril (,,Venku jasno, zdrivo, ticho. A ticho také v zd-
mecké bibliotéce™; ,,V komnaté i kolem po zdamku hluboké ticho, a park jako vymrely; s.
260, 261). PredevSim se ale opakované zvyraziiuje nalada dominujici zaroveri parku
i mistnosti: ,,Chladny dech prvni jesené, tichy jeji stesk vse ovanul®; , Tichy stesk nahlé
vzpominky, kterou ji srdce zatrnulo®; ,, Ty stromy, ty biizy, Kitty, podivej se, jaka to melan-
cholie® (s. 260, 261, 263; zvyr. S. F.). Jak je zfejmé z citace ivodni pasaze celého vyjevu,
zamecky pokoj je s vn&Sim prostorem neustale propojovan jak v pasmu vypravée v za-
bérech pohledi z okna, tak v pasmu postavy (,,Stard slechticna, kterd, jak se zddlo, vice
si parku v§imala, ohlédla se po fardfi*; ,zadivala se zamy§lené do parku, mezi stromy*,
v tedi ke Kitty: ,,,a tamhle ty bizy za tim bukem, jak Zloutnou “, s. 271, 261, 263).

Az do 19. stoleti je melancholie ve vytvarném uméni (fe¢ bude pouze o téch zobra-
zenich melancholie, ktera ustavovala uréity typus) svym zpiisobem — tedy s jistou nadsaz-

X<

kou fe€eno — ,interiérové* pojatym tématem. Tim nevylu€uji zapojeni exteriérového mo-

2 Srov. Faroult, ¢. d., s. 274 — 278.

2 TamtéZ, s. 275.

26 Na Jiraskovu obecnégjsi oblibu rokokovych stylizaci, které aluduji piktoriaini modely vytvarného rokoka
nebo dokonce simuluji techniku vlastni tomuto jinému drubu média, jsme jiZ poukazaly v interpretaci
novely Zahoransky hon (1882) (srov. FEDROVA, Stanislava — JEDLICKOVA, Alice: Narativni scénéfe
a piktoridlni modely. In: World Literature Studies, ro¢. 2 (19), 2010, €. 2, s. 33 — 38).
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tiva: je jisté pravda, Ze scénu na proslulém Diirerové dievorytu (1514) vievo vzadu
ramuje klidnd vodni hladina, hvézda a oblouk duhy, zapojuji se viak spi§ jako vyfez
svéta (a znazornéni fadu, ktery svét pfesahuje v nedosazitelné nekonecnosti) do alegoric-
kého vyjevu nasyceného atributy melancholie. Série Melancholii Lucase Cranacha star§i-
ho (1532 ~ 1533)? obsahuje pfimo vyhled ven do konkrétni krajiny zardmovany oknem
(v rliznych obrazech mé tento vyhled z okna vyrazné odliSnou velikost, a tedy pomér ke
scéné€ uvnitr), nicméné tento krajinny motiv nema ke zobrazeni alegorie melancholie vy-
zZnamovy vztah, jedna se pouze o formalni napinéni dobové mddy otevfit interiér pohle-
dem z okna do krajiny. Bezlisty strom v alegorii Melancholie v Ikonologii Cesara Ripy
(1603) — nadlouho jediny, ktery byl se zobrazenim melancholie konkrétné spjat — se
uplatiiuje pfedevsim v roli symbolu. A koneéné ani barokn{ spojeni tématu melancholie
a vanitas, ustavené obrazem Domenica Fettiho (1620; Paris: Musée de Louvre), se nezfi-
kaji krajinného prvku, napt. prihledem na noénf oblohu — ta ale zde zastupuje spiSe Fad
univerza, to, co smrtelného ¢lovéka presahuje, nez zasazeni do konkrétni krajiny. Teprve
v 19. stoleti, a pfedev§im pak v jeho zavéru, se objevuje novy typ znazornéni: ,,melancho-
licka postava“ v ,,melancholické pfirod&“.?® Zrozeni tohoto typu se piipravovalo postup-
né. Od stop a jemnych naznakt ocenéni pfirody ve francouzské literatufe zavéru 17. sto-
leti* ptedev§im k Rousseauovi a jeho obratu k vnimani pfirody ¢i dokonce estetické
rozkosi z tohoto vnimani,*® které se diky nému rozsifilo do $irSich vrstev a doslova stalo
modou. ,,Jean Jacques dotkl se jakoby Carovnou hiilkou smysli, stizenych hiuchotou
a slepotou — stromy, kefe a lu€iny se zazelenaly, kouzelné architektury mrakd objevily se
na nebi, ptaci zazpivali, potoky zagumély, kvétiny zavonély, pfiroda oZila a stala se sou-
citnou a vlidnou davérnici lidské bolesti a melancholie. Po ném chape se uZ krajina ji-
nak®, shrnuje tento vliv poeticky Hanu§ Jelinek (1908, s. 54). Krajina ma pro Rousseaua
i svlij naboZensky rozmér, je mistem samoty a mystického spojeni s Bohem, ale i hiuboké

271528 Edinburg: National Gallery of Scotland; 1532 Colmar: Musée Unterlinden; 1532 Kobenhaven:
Statens Museum for Kunst.

BViz. Ingerle, c. d., s. 119. Oznadovéani Poussinovych, Lotrainovych nebo dokonce Ruisdaelovych kraji-
nomaleb 17. stoleti za ,prodchnuté melancholii®, Ze dokonce zde ,melancholie (...) je stavem duse,
a protoze dude je v t8sném sepéti s ptirodou, da se objevit piedevsim v pirodg®, jak &ini napt. Foldényi
(c. d., s. 139), povaZuji za prikladéni mnohem pozdgjsiho rastru, neadekvdtntho autorské poetice ani
dobovému vnimani. Nanejvy$ miZzeme oznadit motiv ruin, tedy vanifas (a to jen v nékterych z t&chto
maleb), za blizky tématu melancholie. Foldényi posouvé tuto interpretaci ad absurdum, kdyZ upozoriiuje,
Ze ,,Claude Lorrain maluje i popfedi svych obrazi, jako by to bylo pozadi; viechno je zdhadné, téméf ani
lidské tvaf mu neni dost dobra na to, aby ji namaloval, natolik jsou rysy ve tvati bezvyrazné“ — a z toho
vyvozuje nesmyslny zavér, Ze za melancholii je tu odpovédny pocit, Ze Blih Slovéka opustil, ,,nevi se, kdo
m¢él s ndmi tento tmysl, a stejné tak se nevi, koho se bojime (...) pozemskd samota zpochybiiuje nejen
Boha, ale i samotny smysl lidské existence® (tamtéZ, s. 140). JenZe u postav zvla§t€ na Lorrainovych
obrazech vibec nejde o jejich individualni existenci, nezastupyji postavy konkrétnich p¥ibshii (jinak je
tomu u Poussina) — jsou stafizi, to jest jakymsi shrnutim lidské pFitomnosti v krajing. A vanitas v jakéko-
li podobé neni v této dob& vyrazem strachu z opudténi Bohem, ale védomim konednosti lidské existence,
kterou urCuje pravé tento Bih.

» Jelinek, c. d., s. 10, 52.

3 Podrobnéji k tomuto tématu tamtéz s. 74 — 86; viz téz STIBRAL, Karel: Pro¢ je priroda krdsna? Estetic-
ké vaimdni piirody v raném novovéku. Praha : Dokot¥éan, 2005, s. 80.
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introspekce.’' Nasledné Kant obhajil piirodni esteti¢no filozoficky® — a tim v§im byla
pfipravena pida pro romantiky. Praveé zde, pfedev§im samoziejmé v dobfe zndmych ob-
razech Caspara Davida Friedricha, pfestava byt €lovék v pfirodé pouhou stafdzi a figura
zahledéna ke vzdalenému horizontu a zarovein melancholicky do vlastniho nitra se sama
stava jakymsi zduchovnénim této krajiny.>® To zaroveil znamena zvyznamnéni pFitomnos-
ti subjektu v krajiné, postavy funguji jako ,,symboly kontemplativni piitomnosti*“.3* Kon-
cem 19. stoleti krajinomalba podle Petra Wittlicha ,,razila cestu novému poetismu, snazi-
cimu se prostiednictvim vizudlni ndlady spojit vyraz subjektivnich citi Clovéka
s objektivnéj§im zrcadlem p¥irody“.*® Z hlediska umé&novédného je tedy nutno podotk-
nout, Ze tu ptihlizime k vyznamné proméné: od zobrazeni alegorie melancholie k Zdnro-
vému obrazu, ktery ve své motivice vychazi z motivil spjatych s touto ptiivodni alegorii
(skloné&na hlava, kniha apod.), ale zobrazenou figuru uz nechéape jako alegorizaci.
Metafora krajina duse® se v kritikdch uméni konce 19. stoleti objevuje stale Cast&ji
a vyraz ndlada se dokonce posunul aZ na rovinu pojmu. Wittlich v této souvislosti velmi
zajimavé upozortiuje na rozbor dila Julia Mataka (obnovitele krajinafské t¥idy na prazské
Akademii) z pera jeho Z&ka FrantiSka Kavana (1899), ktery naladu charakterizuje jako
teoreticky pojem, jako ,,silné vytvofeny nazor svéta“.>’ V této souvislosti pfipomina Witt-
lich také stat’ predniho rakouského historika uméni Aloise Riegla Nélada jako obsah mo-
derniho uméni z téhoz roku 1899. Riegl v ni vyuziva pravé prikladu krajinomalby a jako
ndladu (Stimmung) pojmenovava jakysi ,,pocit fadu a zékonitosti nad chaosem®,*® ktery
zaZil pfi pohledu z vrcholu hory. Pravé uméni, krajinomalba nam tento vjem harmonie
piirody miiZe zprostiedkovat. Wittlich upozornuje, Ze nalada byla ,hluboce zaZitym kon-
ceptem némecké duchovni tradice, kotvici v pfirodné filozofickych koncepcich idealismu
podatku 19. stoleti“.*® Na ni se ostatné ur¢itym zplisobem napojuji i koncepty ndlady
(Gumbrecht) & atmosféry (Bohme) v soucasné némecké literarni véde, filozofii a estetice.
Toto chapéni nalady jako pojmu v diskurzu poslednich let 19. stoleti zdiraznuji
v souvislosti s krajinou jako pfedmétem vnimani a zobrazeni pfedevsim proto, Ze nalada
se neobejde bez udasti vnimajiciho subjektu. K divakovi se proto v krajinomalbg Casto
neobraci jen krajina sama, ale pfedev§im jeji vaimdni, nebo ptesndji hluboké (a to nejen
vizudini, ale nezridka pFimo fyzické) zakouseni zobrazenou postavou. Postup deskriptivni
reprezentace krajiny (a stejné tak vyjevu, jiné postavy apod.) zprostiedkovany skrze po-
zorovani a zakouSeni této krajiny postavou Jirasek v ,,nové kronice® uziva pom&mé cas-

3 Stibral, ¢. d., s. 76.

32 TamtéZ, s. 87 — 95.

33 Priklady viz Ingerle, c. d., 5. 27 - 28, 119 — 131.

34 Hrbata — Prochazka, c. d., s. 55.

3 WITTLICH, Petr: Ceskd secese. Praha : Odeon, 1982, s. 140.

% Tato metafora je oviem zaloZena uZ v romantickém pojeti, akcentujicim proménu vztahu k pfirodg, jak
ukazuji i Hrbata — Prochézka, c. d. s. 50 — 53.

3P WITTLICH, Petr: Nalady a imprese (1895-1902). In: PRAHL, Roman — RAKUSANOVA, Marie — SRP,
Karel — WITTLICH, Petr: Antonin Slavicek 1870 — 1919 (k vystavé v Méstské knihovné v Praze). Praha
: Galery, 2004, s. 43.

38 Tamtéz, s. 44.

3 Tamtéz.
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to.*? Melancholickd &tendtka Elisa s melancholickym podzimnim héjkem za oknem je
z literarnévédného pohledu daldi realizaci tohoto postupu, z pohledu intermedidlniho
a pti zasazeni do dobového kulturniho kontextu citlivé uplatiluje pravé schéma zrcadleni
(¢i alespori rezonance) nalady pozorovatele samého a nalady piipisované piirodg.

Co ovSem na prirodnim motivu, zameckém parku za oknem, z hlediska kulturniho
Cteni piekvapi, je nékolikeré opakovani motivu b¥izy v primém spojeni s melancholic-
kym pocitem: ,.4 tamhle ty btizy, za tim bukem, jak Zloutnou, tak mn& mnoho p¥ipome-
nuly, kdyz jsem prectla. Ty méla nebozka Dorotea tak rdda® (s. 263; zvyr. S. F.). V prvni
roving tedy bfezovy hajek souvisi s Elisabetinou vzpominkou na jeji mlads{ sestru a mat-
ku Kitty, vzhledem k asovému zaramovani déje neddvno zesnulou Dorotheu von Kur-
land (1761 — 1821). Vzpominka je aktivovana jednak ¢tenafskym zaZitkem postavy: prv-
né citovana Tiedgova basefi*! nese titul ,,An die Herzogin von Kurland. Im Herbste 1803*.
V ni se oviem nejedna pfimo o bfizy, ale obecnéji o zmirajici prirodu melancholického
podzimu. Zaroveii je tato intertextualni stopa propojena s upominkou na konkrétni vzpo-
minku ze Zivota, v niZ je pocit stesku a melancholie v paméti postavy uchovan pravé
spolu s vizualnim vijemem, obrazem biezového hajku:

., Iy stromy, ty brizy, Kitty, podivej se, jakd to melancholie. Pamatuju se, Ze nebozka
tva matka mné vypravovala, jak cestovali z Lubeku do Hamburku, a tu, jak cestou do —no
—ah — ano, do Bii[t]zova, pFijeli znenadani do velkého brezového lesa, jak se ji pojednou
zastesklo po Kuronsku. A mne ted pojal také stesk.

,,Po Kuronsku? *

. Ne tak, ale Ze vSe, Ze Zivot zhasind. Je to smutek po tom, co nas blazilo a co se vic
nevrati. “ (s. 263; zvyr. S. F.)

A na tento vizualni motiv je pfimo navazéana dalsi vzpominka, tentokrét na détstvi
v ,,Arkadii“, na onu pastyiskou hru ve watteauovském duchu. I ta se totiz odehravala ,,v
zahradé. Na nejvyssi terase, bliz brezového hdjku, kdyZ hvézdy pocaly svitit” (s. 264).

Jiraska zde vedou, domnivam se, dva inspiraéni zdroje. Na prvnim misté je to nepo-
chybné potieba kronikafského odkazovani k aktualnimu svétu a mistu, jeZ je piiznaéné
pro ,,novou kroniku“ jako celek. Kuronsko, rodny kraj obou sester, je historické Gzemi
v Pobalti (v dne$nim Lotyssku), zmifiovana ,Mittava“ (dnes Jelgava) s watteauovskou
scénkou jeho tehdejsim hlavnim méstem se zdmkem rodu von Medem, z néhoZ pochazel
jejich otec. Tam stejné jako na severu Némecka, uvadéném ve spojeni s bfizami v pfed-
chozi citaci, je tedy bfiza stromem néleZejicim k atributim realného svéta, bez ohledu na
Jakeékoli jeji symbolické a kulturni konotace; v Pobalti je dokonce stromem narodnim.4

“ Podrobngji FEDROVA, Stanislava ~ JEDLICKOVA, Alice: Konec literdrntho Spendtu aneb Popis v in-
termediélni perspektivé. In: Ceskd liferatura, rog. 59, 2011, &. 1, 5. 44 — 51.

# Ch. A. Tiedge se osobnosti vévodkyn& Kuronské vénoval dokonce v obsahlém, &tyfsetstrankovém pojednani:
Anna Charlotte Dorothea: letzte Herzogin von Kurland (Leipzig : Brockhaus, 1823), také jeji sestfe vénoval
Meden (Leipzig : Brockhaus, 1818). Basefi viz pod &. 86 v jeho druhém svazku Elegii (TIEDGE, Christoph
August: Elegien und vermischte Gedichte. Tiedge’s Werke 1. Gritz : Johann Lorenz Greiner, 1827, s. 85).

* Ostatné n&kolik kapitol pfed Havlovického navitévou na zémku si Jirdsek uZ pfipravuje piidu pro zapo-
jeni biiz jako stromu Pobalti, tedy spojeného s détstvim dam ze zémku, v rozhovoru Havlovického s dii-
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Vzhledem k celkovému ladéni této epizody ale musime piipustit rovnéZ moZnost
symbolického &teni a predev§im dobovy vytvarny ¢i obecnéji vizualni kontext. Podstatné
pfitom je, Ze na rozdil od celého Sirokého spektra dalSich stromi, které hraji roli v antic-
kych ¢&i biblickych piibézich a v ndvaznosti na to ve vykladech stfedovékych teologh
nebo v novovéké emblematice, nema biiza v symbolické feli tradi¢niho evropského vy-
tvarného uméni piili§ hluboké konotace. Plinius v Historia naturalis (16,30) sice shleda-
va jeji pravlast v Galii a uvadi, Ze z jejich vétvi byly délany svatebni pochodné, a proto
symbolizuje jaro a panenstvi.* Tim ov8em jeji kulturnéhistoricka role na dlouho kondi.
Bfiza je posvatnym stromem vychodni Evropy a stfedni Asie, figuruje v baltské mytologii
a ruské tradici. Odkazuje ovSem v podstate vyluéné k jaru a mladym divkam na vdavani,
ke spojent se zpévem a tancem — vZdy se tedy jednd o jarni a radostné konotace, v Zadném
pfipadé melancholii podzimu.

Také v poezii 19. stoleti toto spojeni dlouho zcela dominuje,* dobte znamy piiklad
najdeme v lyrickém cyklu Vitézslava Halka V prirodé (1872): ,,4 bFizy, ty jak vy, panenky, /
Jen do vétru a do skoku, / tam kolem lesa piny lesku / a v vej se drzi po boku.**> Novoroman-
tik Augustin Eugen Muzik v obdobném vyznamu deklamuje: ,,Stoji bFiza jak nevésta / tam,
kde v hdj se staci cesta. // Télo jako krasavice, / iitlé boky, smévné lice. // Bily Sat a dlouhé
viasy /v proudy volné rozpletia si.** Nebo kone¢né u Jaroslava Vrchlického v devadesatych
letech v basni Vere novo ,,mizou zpiva stiibrny kmen biizy*“.*’ Ve vytvarmém uméni se biizy
vét§inou objevuji rovn€Z pravé jako soucast jarni pfirody — at’ uz v ,,¢isté* krajinomalbé (z
dila Zakt Marakovy Skoly, kterd tento Zanr vratila na vysluni, zmifime napf. obraz Frantiska
Kavana Na potoce pod Jestidbim pod miynem Jestidbkem, 1895%), anebo v krajiné se za-
pojenim lidského prvku, jez za¢ina byt ke konci stoleti zv14§te popularni. K takovym patfi
naptiklad platno symbolisty Karla Spilara Divky tancici v pFirodé (1901, NG Praha),*
v ném?Z se vracime ke spojeni biiz a tance mladych divek, nastolenému uz u Plinia; také Jan
Preisler zasazuje scénu svadéni hrdiny svého Cyklu o dobrodruzném rytivi (1898; ZCG Pl-
zef1)*® s krasnymi nahymi lesnimi Zinkami do idyly jarné rozkvetlého bfezového hajku.”!

chodnim a jeho Zenou: ,, (...) jako nebozka —* / ,Stard vévodkyn&?* / ,Ja, ta méla tak rada bfizy.° / ,Ano,
také jsem slysel,* prisvédéoval faraf, ,protoZe ji biizy pfipominaly na jeji domov, Kurland.© / , Tam je také
mnoho btiz?° ptala se dichodiiova sedajic na lavicku pod jablo, kdeZ se jiz usadil jeji muz. Faraf stanul
proti nim. / ,Ano, jemnostpani, Kuronsko je pry zemé bfezovych lest.*** (s. 209 - 210).

$ CHEVALIER, Jean (ed.): Dictionaire des Symboles. Paris : Robert Laffont, 1969, s. 122 - 123.

# Tvrzeni o celkové dominanci miZeme s dne$nimi moZnostmi pinotextového vyhledavani opfit o databa-
zi Ceskd elektronickd kmihovna. Plnotextovd databdze deské poezie 19. a pocatku 20. stoletf, http://www.
ceska-poezie.cz/cek/.

45 Rada 2, ¢. 32 in: HALEK, Vit&zslav: V prirodé. Praha : Jan Laichter, 1912 [1872], s. 208. Slovo ,,melan-
cholie* Halek ve své poezii vitbec nezna, ale jako protipdl veseli bfiz stoji v této basni ,,smutek™ zt&les-
nény dvéma jinymi stromy: ,,smrk s jedli, ty se v smutku nosi, / chti v baladach jen kvileti“ (tamtéz).

% MUZIK, Augustin Eugen: Kvéty polni. Praha : Frantisek Simacek, 1887, s. 42.

4 VRCHLICKY, Jaroslav: Nové sonety samotdie. Praha : Jan Otto, 1891, 5. 92.

8 ZACHAR, Michael: Frantisek Kavan. Praha : Kodl, 2009, s. 41.

® WITTLICH, Petr: Ceska dalka. In: Divérny prostor / nové dalka. Uméni prazské secese (kat. vyst.:
Obecni dim, Praha). Praha : Obecni diim, 1997, s. 49.

¥ Srov. Wittlich, c. d. 1, s. 149 — 150, obr. 151.

t Ostatn& jarni motivika souzni s celkovou oblibenosti jara jako symbolického vyjadfeni secesni ideje no-
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Na druhé strané spojeni bfizy s melancholickou naladou zmiftuje uZ francouzsky
krajinaf a teoretik N. G. H. Lebrun ve své praci Esej o prirodé aneb O moci mist imagi-
nace (1822), kde se snazi precizné definovat melancholické formy stromt a nachézi pro
to i objektivni kategorie. Toto Gsili se zjevné kriticky vztahuje k dobovym interpretacim
témé&f kazdé krajiny jako melancholické, jeZ vychazi jak z nové objevené rousseauovské
citlivosti pro pfirodu a chapani krajiny jako odrazu duse, tak z Kantova nadiazeni piirod-
niho krasna a chapéni vznesSena jako estetické libosti, kterou ¢lovék zakousi pfi pohledu
na nékteré ptirodni vyjevy ¢&i jevy*? — a melancholik ve svém odstupu od svéta podle
Kanta ,,mé smysl pro vzne§ené“.> V Lebrunové kategorizaci je pravé biiza p¥imo uréena
k tomu, aby doprovazela sladké a roztouZené scény, jak je popisuje napiiklad Ossian, to
jest je idealnim stromem pravé pro onu ,,sladkou melancholii®; kromé nf pak tuto kvalitu
dobfe ztélesiiuji i olivové kefe a pastviny.*

Nicméné teprve na pielomu stoleti, tedy pravé v dobé vzniku Jiraskovy ,,nové kro-
niky®, se spojeni motivu btiz s melancholickou ndladou za¢ina realizovat v kultuie. M-
zeme jej najit naptiklad v dile basniki t¥i nasledujicich ukézek: v rané dekadentni sbirce
Arnosta Raze Byly vecery (1903), v Baladé o lasce, jeZ odesla (1907) Antonina Sovy
truchli lyricky hrdina rovnéz pod bfizami, nebo konecné v jednom z prvnich texti basni-
ka ,,rozdvojené duse“ Vladimira Roye, basni v proze Brezy (1910).%

Oh, b¥izy melancholické,

v nichz stajeny vzdech uvaz
a které vétve seslablé
sklanite,

co prosuil jsem chvil u vas!

(...) A moje srdce zdrdsané
se rozsmutnélo s vami.

Je stejné jak vy citlivé

a choré

a tife uvada mi.>®

Ve vodé zrcadli se
Stihlé a bilé brizy...

a jaro — a ,,v pribghu druhého pétileti devadesatych let, kdy mladé uméni vyzralo, lze v tomto sméru
pozorovat ve frekvenci krajindfskych naméth ur¢ity posun od podzimu k jaru“ (Wittlich, c. d. 1, s. 140).

32 Stibral, c. d., s. 87 —93.

3 Foldényi, c. d., s. 173.

% POMAREDE, Vincent: ,\Die Lust an der Melancholie® (Senancour). Die Landschaft als Zustand der
Seele. In: CLAIR, Jean (ed.): Melancholie. Genie und Wahnsinn in der Kunst (kat. vyst.: Grand Palais,
Paris — Neue Nationalgalerie, Berlin, 2005 — 2006). Ostfildern-Ruit : Hatje Cantz Verlag, 2005, s. 324.

53 Za upozornéni na tuto basefi vd&&im dr. Dan& Hutkové, USL SAV.

6 RAZ, Amost Raz: Skupina biiz mezi Sernymi smrky. In: RAZ, Amost RaZ: Byly vecery. Praha : Moderni
bibliotéka, 1903, s. 12.
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Wekdm tu, hdj kde tmi se
Serem své zelené Fizy...

(...) Melancholickym tichem
nahnuty sedim k tini,
otraven viastnim smichem

a vodnich vizi viini.”’

Siel som osamotenou dolinou a zrak mi utkvel na stihlych brezdch, ktoré sa chveli vo
vetre.

A v tom chveni haluz bez listia videl som samého seba.

1 ony visia medzi nebom a zemou. Hej, visia, i ja visim. A chveju sa. I ja sa chvejem
dajakou podivnou dusevnou triaskou.

(...) Ale neviem, koliSem sa medzi nebom a zemou bez pomoci, ako holé, oSarpané
haluze §tihlych briez.

O, chvejiice sa kondre bez listia, vy smutne kniSuce sa brezy, preco som vds len zoéil,
ked som Siel osamotenou dolinou? I°®

Vsechny citované basné nespojuje pouze uréeni nalady spjaté s biizami jako melan-
cholické, ale rovnéZ zvyraznéni vnimajiciho lyrického subjektu a zrcadleni ptirodniho
motivu a jeho duSe. Tedy znovu krajin€ jako stavu duse, jak uZ o této oblibené stylizaci
byla fe¢ vyse.

Basnické spojeni ,,melancholickych btiz* reaguje, domnivam se, na postupné se
prosazujici motiv vytvarny. V jednom ze svych vrcholnych obrazi, triptychu Jaro (1900;
ZCG Plzedt),® Jan Preisler zvyrazituje dominantni biizy ve zlatém fezu stfedniho pole
obrazu - stale jsou soudasti jarnf piirody, hoch o n€ opfeny je ovSem uZ pfesné tou typic-
kou figurou melancholie konce 19. stoleti, ,,hledici v touZeni po neuréitém do krajiny,
k dalekému horizontu (...), ale také do vlastniho nitra, coZ vyjadiuje metafora krajina
duse™.®® A polozahalend divka tvofici jeho protivdhu za vertikalou biezovych kment uz
neni roztan¢enou dychtici naivkou &i vilou (jako na vySe zminéné Preislerove star$i mal-
bé), ale spi§ pfedmétem hochova stesku, snéni. Stejné€ tak u Antonina Slavitka nejsou
postavy v krajiné na obrazech tohoto obdobi jen stafazi, ale ,,opravdovymi personifikace-
mi due krajiny (...), figury Gerpajici viechnu silu pravé ze svého sepéti s krajinou™.”!

SlaviCek, vychazejici a na konci stoleti uz jasné zietelnd hvézda Marakovy krajinai-
ské 8koly, zpracoval v letech 1895 — 1898 téma melancholické nalady podzimniho biezo-
vého hajku v sérii obrazli z parku ve Veltrusich (viechny NG v Praze®). Ve dvou z nich

S"SOVA, Antonin: Balada o lasce, jeZ odesla. In: SOVA, Antonin: Lyrika ldsky a Zivota. Praha : Jan Otto,
1907, s. 37.

8 ROY, Viadimir: Brezy. In: Priidy, ro€. 1, 1909 — 1910, &. 7 (méaj 1910), s. 180.

¥ Wittlich, ¢. d. 1, s. 150 — 154, obr. 152.

¢ Jak shrnuje skupinu obrazi oddilu Mundus melancholicus prezentovanou na brnénské vystavé Melan-
cholie Petr Ingerle, c. d., s. 119.

' Wittlich, c. d. 2, s. 47.

©Viz Wittlich, c. d. 3,s. 37 — 42.
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je onou personifikaci duse krajiny, tedy ztélesnénim urcitého vyrazu krajiny, kterému
v naSem vnimani pfisuzujeme melancholické naladéni, tmava Zenska postava: v Paddni
listi (1895) stara Zena v $edivém plasti, jen nahrubo ¢rtand a bez rys v obliéeji, v obrazu
Ve Veltruském parku (1896) pak Zena snad o néco mladgi, derné odénd a s Sernym &epeem
na hlavé, hlavu sklonénou k rameni (obr. 2). Nelze samoziejmé tvrdit, Ze Jiraskova scéna
z ratibofického zamku ma piimou inspiraci v té€chto Slavickovych obrazech podzimniho
biezového haje: obecnéji jde o paralelni traktovani motivu, ktery se jako vizualni pravé
v této dobég zacina prosazovat. Navic nepochybuji, Ze je Jirasek, ktery se ve star§im i sou-
dobém vytvarném uméni dobfe orientoval, vidél. Jeden z obrazt tohoto volného cyklu,
Na podzim v mlze (1897), se stal hitem prazské i videriské vystavy spolku Manes roku
1898.% pozitivné se o nich ve svych referatech vyjadioval piedni vytvarny kritik K. B.
Maédl a o dvou obrazech veltruského podzimu pojednal dikladn€ v ¢lanku v Rozhledech
ze srpna 1897 Slavicklv spoluzak a ptitel FrantiSek Kavan. Zdaraznil v ném pravé celko-
vy vyraz skli€enosti a ,,mrazivého G¢inu jako dotknuti smrti“, dokonalou kombinaci Zi-
vych barev listi s ,,mrtvolné Sedou barvou tenkych kmenli“ a Zenské postavy.®* A také jiz
zmifiovany pojem ndlada, ktera pro né€j neni pouze aktualnim vniménim subjektu v uréi-
tém Casovém okamziku, ale jakymsi pFedpfipravenym schématem: ,,V piirod€ motiv ov-
$em nebudil ani stého dojmu Slavi¢kova obrazu. Piisobivost nahromadéna byla §tastnym
uvolnénim nastfadanych truchlivych Zivotnich predstav, které se na motivu vyboufily,
a jichz znamky piesly do §tétce. Umélec (...) nikdy motiv nevybira pouze pro motiv.
V mysli ma prichystanou ndladu, ktera se stdle soustfeduje a hledd jen jevisté, kde se
projddrit. % Slavickovi, u ného? je tato série prvnim takto vyraznym zaostfenim na pod-
zimni krajinu, $lo nepochybné mimo jiné o vyraz uréeny jistou barevnou kombinaci,
formalni problémy typu zobrazeni & zobrazeného motivu.5 Zaroveti ale zname z jeho
korespondence pozoruhodnou ivahu, kterd vychézi z viastniho pozorovéni a ukazuje vol-
bu biezového haje pro zobrazeni podzimni melancholické néalady jes$té v jiném svétle.
V tnoru 1898 piSe malif ptiteli Franti§ku Markovi:

Casto mi pfipadalo, kdyz chodil jsem v takové bizové hdje — e ty biizy jsou jako
nae idedly — jsou &isté a bilé — zpodatku a pozdé&ji ze dostavaji kiru tmavsi a Cernaji — —
A prece zase obnovuji se — loupe se ta cernd okorald kiva a pod ni opét bila a krdsnd —
svétld — (...) — to mi piipadalo jako Zivot ¢lovéka. — — — KdyZ jsem chodival v ty hdje
v destich podzimnich, tak mi prvnt my$lenka pFipadla — naznadit ty vzpominky Clovéka,

% Tehdy jej dokonce zakoupilo rakouské ministerstvo kultury a na Svétové vystavé v Patizi byl dva roky
nato ocenén bronzovou medaili (Wittlich, c. d. 3, s. 42).

4 KAVAN, Franta: Antonin Slavitek. In: Rozhledy, ro€. 6, 1897, €. 21 (1. 8.), 5. 962.

% Tamtéz, zvyr. S. F.

%V dopise ptiteli Ladislavu Janikovi z roku 1901 tak napt. pise o ,,drézdivosti piedstavy®, jak asi piisobi
sv&tlé kmeny buki v Casn& jarni, je§t& nezelené krajing, a proto Ze by rad pfijel do Luhagovic malovat jiz
velmi €asné: ,,Nezndm buky z jara a drazdi mne pfedstava, jak e asi mohou plisobit. Nevim, &im to je,
ale pro¢ Clovék ma tak rad bélokoré stromy — Jsou Zihané jako bizy, ale mohutngjsi a proti témto jsou
jako pardalové — Néco kockovitého je v t&ch biizach, — jsou jako anglické nebo $kotské dogy — Biizy
zném — ale bukového lesa jsem nevidél v jafe, kdy rasi“ (SLAVICEK, Antonin: Dopisy. Praha : SN-
KLHU, 1954, s. 19).
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—jez ho viZ{ k upominkdm mladi ~ ldsky a $tésti, - kdy vidi, jak se lesknou ty kury — jak
se leskne 1o listi — v té beznadéji pFed nesmirnym koncem.®'

Nejde mu tedy pouze o zajimavou kombinaci barev, ale o prolnuti promén barevnos-
ti bfezové kiry a fazi lidského Zivota reflektovanych v individualni vzpomince. V mali-
fove vlastni interpretaci je tak série podzimnich obrazli z veltruského parku vyjadienim
vzpominek, reflexe Zivota na jeho sklonku.®® Jiraskova melancholické ¢tenaika je figurou
ptibuzného vyrazu. Opakovan€ zvyraziiovand jako Zena na sklonku zivota (,,stard dama
v krajkovém Cepecku na Sedych, skoro bilych viasech*, ,stara basnirka®, ,staFickd bds-
nirka®, ,,starenka*, ,stard §lechticna®, ,Sediva hlava u okna™; s. 260, 261, 262, 263, 265,
272, atd.), zaobira se Cetbou elegii svého pfitele z mladi, které téZ neopominou tehdejsi
krasu jeji i jeji sestry, vypravi netefi scénku hry ze §t'astného détstvi a pfitom vzpomene
nejen stesk po tomto zaslém domové, ale také po jiZ zemfel€ sestfe a rodiéich. Vzruené,
citové vypjaté li¢eni detailli — tj. pfedev§im vizualni podoby — pastyfské hry, jakoby vidé-
né za pfivienyma oCima vzpominky, se v okamZiku lomi do stesku: ,,.4 otec, jako déde-
Cek, jak byl hluboce dojat, a viichni, matka i hosté! Uneseni byli, obdivovali se, nezapo-
menutelnd rozko§ naplnila kazdého —* / Do toho odlesku predesiého véku padl tezky stin
skutecnosti. /,A vSichni jsou ti tam, ‘ povzdechlia stara §lechticna® (s. 265). To vée v havu
odleskii opadavajiciho listi, jeZ ,,se na slunci blyskave mihotalo, jako by proud zdre lil se
korunou® (s. 261).

Jak jsme vidéli v pfedchozi interpretaci, Jirasek vyuZziva v tomto textu dvou typii
intertextudlniho odkazovani.® Tiedgeho verSe jsou v citaci pfimo zapojeny do toku vy-
pravéni a vyuZiva se jich k evokaci estetického vyrazu oblibeného v pojednavané dobe,
ale také k posileni vyznéni melancholické nalady. Vedle toho se vraci k textu Siroce zna-
mému u svych soudasnikll, Babicce BoZzeny Némcové — kdyZz Havlovicky kolem Ratibo-
Fic potkava postavy z Babicky, nejedna se o pfimou citaci ¢i parafrézi, ale cilem pouhé
pfipominky je posileni autentifikace d&jin kraje v mysli &tenafe; zaroveii jeho vykresleni
kné&Zny Zahatiské polemizuje s idylizaci v dile Némcové.

O krajinnych reprezentacich ,,nové kroniky* tvrdi Jaroslava Janackova, Ze Jirasek
pii nich Gerpal ze dvou zdrojd, vlastniho peclivého pozorovani kraje zaznamenaného
v struénych zapiscich™ a ze soudobé krajinaiské tvorby. U nékterych deskriptivnich pasé-
#i — a melancholick4 &tenaika Elisa von der Recke je toho pfikladem — 1ze bez nadsazky
fici, Ze se Zivi z Sirokého vytvarného zazemi a posiluji ¢asto opakované (ale vétSinou

7 SLAVICEK, Antonin: Dopisy Antonina Slavitka Frantisku Markovi, ed. Ladislav Marek. In: Uméni, rog.
12,1964, €. 1,5. 48 (zvyr. S. F.).

% Snad bylo v této dobg, druhé poloving devadesatych let 19. stoleti, t€éma propojent bfiz s melancholickym
pocitem skute&ng jaksi ,,ve vzduchu® i v §ir§im kulturnim rémci — zd4 se tomu napovidat i poznamka
malitky Zdenky Braunerové, ktera v Eervenci 1896 (ve svych necelych 40 letech) svému blizkému pfite-
1i Juliu Zeyerovi napsala: ,,kdybych umtela ja dfiv neZ Vy, tak prosim Vs, chei mit bizy na hrobg — tie-
ba cely lesitek — a uprostfed nich stary kifz* (LENDEROVA, Milena: Zdenka Braunerovd. Praha :
Mlada fronta, 2000, s. 19).

z nichZ Jirdsek vychazel, jak na n& poukazala Jaroslava Janackova.
™ Janackova, c. d., s. 393; zde i srovnani prvotniho zapisku a jeho umélecké transformace.
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nedokladané) tvrzeni o autorové malifském vidéni predstaveného svéta. Hlavni funkei
velkoryse pojaté deskriptivni pasaze z Gvodu 22. kapitoly Noviny je tak evokace vyjevu
s uritou naladou, ktera vede ¢tenafe k vizualizaci scény jak sugestivitou textu samého,
tak jeho medialnimi pfesahy. Pfitom Jirdsek navazuje nejen na schéma literarni, ale pie-
devsim na schéma tradi¢ni ve vytvarném uméni. V této napohled drobné epizodce autor
kromé intertextudlnich odkaz( zaroveti zvrstvuje intermedidlni inspirace svého psani
a jeho text se ndm ukazuje ve dvoji historicité, totiZ v tematizaci urcitého historického
obdobi i své ukotvenosti v ur¢ité umélecké atmosféfe: v postavé ¢tenarky se sklonénou
hlavou a knihou v klin€ a ve vzpominkové ,inscenaci” watteauovského pastyfského vy-
jevu se tu promita vizualizace melancholie vychéazejici z estetiky sentimentu, jak4 odpo-
vidala dobové estetice fikéniho svéta kroniky, tj. vrcholicimu ¢eskému klasicismu dvaca-
tych let 19. stoleti. (Budovani hisforicity pojedndvaného svéta posiluje 1 zapojeni
mySlenkovych konceptl a déjin ideji, z nichz vyvstava myslen{ a jednani obou postav,
vévodkyné Zahariské i jeji tety.) A do této vizualizace se prolina novy vizualni melancho-
licky typus z doby vydani kroniky, t€sné svazany s pfirodni scenerii a motivem bfizy,
ktery se aktualn€ konstituuje v dobovém vytvarném umeéni.
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