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Sloboda’s last novel published during his life is - even in the context of his
work in the 1990s - a specific type of autobiographical narration. Besides
the non-suyzhet, composition-free narration, Sloboda makes frequent
use of meaning parallelism in his text, which subsequently brings about
supplemental, metaleptic character of narration. The potential of the causal
story-driven narration is loosened by the writer in order to install more and
more association segments featuring a great proportion of illustrative and
ornamental potency. It happens unintentionally, and, as a result, the text
proves within itself and for itself the connection between self-presenting
narration and the selective (as well as melancholic) work of memory.
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Motto: ,,Melancholii nejhez¢i Zddnd jind slast nepfedci
wMelancholii nejtéZsi Zadny Zal rmutem nepredci
(Burton, 2006, s. 21)

wmutno mi je, myslim na smrt. / Ani vino nie je liekom proti smrti. / Ked som najveselsi,
mihne sa duSou / zdvan smrti: to ona pozrie / odkial’si z vetrdku vo vieche / bezcitnd smrt,
chuda starena / Ale nie — smrt nie je strasnd. / Je ako jeseri. / Zivé usina, uticha, spi. / Po
smrti sa inym budi snivat' / nase sny.*

(R. Sloboda: Nostalgia)

V roku 1994, osemndst’ mesiacov pred smrt'ou Rudolfa Slobodu, vys$la vo vydava-
tel'stve Slovensky spisovatel’ préza Jeseri. Je to posledna kniha, ktort mohol autor osobne
svojim Citatefom podpisat’. Pamétam si, Ze sa tak stalo 14. aprila toho istého roku. Bolo
to dva dni pred autorovymi 56. narodeninami a venovanie som (prvy a posledny raz za-
roveil) ziskala aj ja.

Je smutnym faktom, Ze Sloboda svoj latentny pribeh melancholickej povahy ukon¢il
v zhode s parametrami jeho klinickej diagnézy samovrazdou. Tento fakt, akokol'vek za-
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vazny, viak nie je jedinym ddovodom pre akcentovanie stvislosti melanchoélie s autoro-
vym celoZivotnym pisanim. V tomto Zivotnom a pisate'skom pribehu si ni¢ nemusime
domysrat’, savislost’ je tu latentna, v niektorych textoch viac, a v inych menej pritomna.
Slobodov literarny vstup do melancholického pridu viastného Zivota je uz od svojich
pociatkov (ak tu pripomenieme jeho debut Narcis a satelitn(i prozu Britva) vyrazne neod-
stredivy od nastoj¢ivo preZivanej a reflektovanej premenlivej nalady. V linii nasledujice;j
analytickej, introspektivnej a sebareferenénej narcie st Slobodove inicialne prozy prolé-
gom velkého biograficky osnovaného pribehu Zivota, ktory od juvenilného narcisistické-
ho sebapozorovania smeruje k postupnému narastaniu skepsy z pocitu nezluditel'nej po-
larity prirodzenej existencie a jej raciondlnej (zhubne racionalnej) reflexie.

Slobodova narastajtica neurdza z poznania (a nasledne tieZ rozhodovania) ako osno-
vy, predpokladu a dosledku kazdodenného prezivania beZného Zivota je uz od debutu
podrobovana prisnej reflexii. Melancholicky spodny prid premenlivej nalady sa objavuje
postupne, spociatku iba obmyva, koketne sa dotyka okrajov literarne prepisaného Zivota,
aby sa postupne staval centralnym stitokom narativneho Zivlu. Permanentne reflektovana
paradigma necelistvych, pretrzitych fragmentov v ich latentne impresivnej modalite sa
postupne stava ,,protivnikom* poznania, rozumu, a je tiez najintenzivnej§im zdrojom
skepsy a smutku zo straty spontdnnej existencie a prirodzenej moZnosti sebaakcepticie.
Explicitne, na svoj sposob ,,programovo®, to Sloboda vyjadril v kontroverznom romane
Rozum. Pontika v fiom pohl'ad na projekt netispe$ného Zivota, v ktorom neexistuje per-
spektiva uzZito¢nej budhcnosti. Expressis verbis o tom vypoveda zavere€na, ¢asto citova-
na pasa¥, romanovy epildg: ,,Tie dlhé noci bez slov! Co vymyslim pre svoj dalsi Zivot?
M0j stav, to uZ nie je ani skepsa, ani hnev, ani zufalstvo. Je to priam smrt. Som métva dusa
a som hor$i ako vietci zlocinci sveta. Ti mozno ospravedlfiovali svoje zlociny povinnos-
fou, alebo tiZili po bohatstve, ale otupenost citov, ktoré sa mi motaji v hlave, to je smrt.
Som zabity clovek.*!

Na inom mieste textu, v stvislosti s motivom a témou samovrazdy autor nachadza
aj pridiny otupenosti citov (pre na$ pripad: melancholického naladenia subjektu). Pria-
mym zdrojom je rozpor prirodzenosti pobytu na svete a jej rozumovej reflexie. Autor tu
takmer v traktatovej podobe prepisuje stav mysle po netispe$nom pokuse povysit’ rozum
nad prirodzenost’ zranitePného vedomia nachylného rezignovat’ pred racionalnym dévo-
dom pretrvavania v dase a toku Zivota podla iluzivnych pravidiel uZito¢ného prezitia. Je
to miesto v Slobodovej proze, ktoré sa nielenZe tyka témy negativne melancholickej na-
lady, je to aj miesto, ktoré tento stav nepevného subjektu prepisuje podla pravidiel skepsy
voli hegemdnii abstraktného rozumu, tu postavenej zo¢i-voéi entropii iracionalneho, na-
ladou kolorovaného sveta.

»Nech je prekliata moja dévera v rozum a nech je prekliata moja pycha, ked’ som si
myslel, Ze sa dad Zit' s chorym &lovekom [vztah k manzZelke, vraZzedny Utok na fiu, pozn.
Z. P.]. Mozno keby som mal inii povahu. A teda nebudem ani vrahom, ani samovrahom,
ale zmiznem pred, zabudnem na psy, na tuto budu, na bichy a nikdy sa sem nevrdtim (...)
kazdy vie, ze raz zomrie, a predsa si pripady, Ze samovrazdu spdcha af zlodinec odsudeny
na smrt. Asi neméze vydriatl to napdtie. TakZze samovraZzdu nemozno vysvetlovat ako

'SLOBODA, Rudolf: Rozum. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1982, s. 261, zvyr. Z. P.
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strach pred budiicnostou alebo bolestou, ¢i dokonca ako strach pred smrtou, ale ako
pokus o skrdtenie neznesitelného stavu prazdnoty.©*

Pretrzitost, necelistvost’ a neukoncenost’, vy§§ie spomenutd vymyslenost® Zivota
st najcharakteristickej§imi prvkami Slobodovho pisania. Pribeh je nedélezity, v Slobo-
dovom autorskom ustrojeni logicky takmer nemozny. Kauzalnost’ diania a jeho sprie-
vodné dramatické okolnosti autora nezaujimajti. Skutoénou ,,zapletkou* jeho pribehu je
nepritomnost’ stretu, zrazky, konfliktu. Veci a udalosti sa v tomto rozpravani nielenZe
nezraZaju, ale zriedkakedy st aj prepletené. Jedinym miestom ich stretu je nevyslovena
(latentnd) pritomnost’ rozpravacovej transgresivnej nalady, viésinou definovanej-vy-
medzenej ako druh spodinutia v priestore a Case, napr: ako ,,naladenie sa“ k pisaniu,
ktoré metonymicky ,,pokryva“ aj naladenie sa k zivotu. Vyreénym dokladom je Slobo-
dov ,situadny zapis“ predpokladov k naladeniu sa pisat, ktory najdeme v prolégu
k prvému denniku, ktory sa neskér rozrastol do tictyhodného textového objemu takmer
5 000 stran textu. Zapis ma datum 15. 9. 1979: ,,Tento zoSit som kupil v Prahe, kde som
bol na vylete 11. jula. (...) Myslim, Ze zoSit je dost hruby, aby sa dofi mohol pisat’ den-
nik. Mal som vZdy pocit, Ze dennik mad byt na jednom mieste. Pravda, dennik takéhoto
rozmeru znesie aj kresby, vlepené papieriky. Nie som proti tomu, aby tu boli zaznacdené
aj uvahy o romdne, ak, pravda, budem mat’ chut o tom pisat (...) Inak netreba lutovat
tento zosit, Ze sa stal takym obycajnym dennikom. O zoSitoch, vhodnych na dennik,
uvazujem uz od mladosti. A hadam uzZ konecne nastal ¢as, aby som mal riadny dennik,
viazany v koZi. Viem totiz dobre o sebe, Ze si velmi rdad za istych okolnostl, ¢itam uda-
losti, ktoré som do dennika zapisal (...) Pravda, z tohto hladiska by bolo dobré, aby
dennik mal aki-taki ipravu, aby som mohol v budiicnosti vSetko po sebe preditat. Tym
si aj udrZim pekny rukopis — ktory chcem mat’ sice pekny, ale neviem na co, ked romdny
pisem priamo do stroja a rukopis je teda akoby len pre miia (...) Keby sa pisanie opdt
stalo mojim konickom. Ale tdto tizba nie je presnd. Ved' literatira nikdy nebola mojim
konickom. Vidy som pisal s namahou a premdhal som sa a nikdy som nepisal vlastne
o fom, ¢o by ma najviac zaujimalo. MoZno eSte Narcis. Ale uZ Britva — to bola drina (...)
PiSem perom znacky Waterman — asi vodnik — pochddzajucim z Pariza. Doniesla mi ho
Anicka — viastne dala, ked’ som éosi podpisoval v redakcii.*

Je prekvapujuce, kol'ko pozornosti autor venuje vonkaj$im vecnym okolnostiam,
ktoré pisaniu predchadzaji alebo ho nevyhnutne sprevadzaju. Pasaz, ktord som uviedla,
o autorskom type R. Slobodu vypoveda odboku, aviak v tomto boénom nasvieteni vel'mi
presne. Pisanie sa tu autorovi neprihodi, naopak, je inscenovanou situaciou, chvil'ou, kto-
ru spisovatel’ chysta sim pre seba: aranzuje ju ako ,,pravidio” vzdorujiice chaosu a entro-
pii ndladou motivovaného prezivania. DoleZit Glohu v tejto transgresivnej situdcii zohra-
va evokdcia predmetov, ktoré s nasledujiicou akciou utvarania rukopisu priamo suvisia,
t.j. zo8itu a pera, predstavime si ich spolu s autorom ako zatisie, itustraciu pre ,,naladenie
sa k pisaniu®. Je to chvil’a, v ktorej ,,naladenie sa“ paradoxne ,,vzdoruje nilade, aby ju
viak takto paradoxne potvrdilo v modalite kontemplujliceho, nepevného zaZitku. Slo-
boda nam ponuka pre sprostredkovanie tohto komplikovaného stavu vys$sie uvedent

2Tamze, s. 260.
*SLOBODA, Rudolf: Z dennikov. Bratislava : Slovensky Tatran, 2002, s. 13 — 14.
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deskripciu. Jej princip ma metalepticky pddorys, autor sam seba uvadza na scénu ako
aktanta autoreferen¢nej naracie.

Nepevna subjektivita a sémanticky paralelizmus. Metalepsa a ekfraza. Autor v sku-
penstve textu. Biograficky traktat.

Literarne stvarnenia nalady, impresie, v SirSom zmysle slova ,,atmosféry” (tak ako
ju nachidzame teoreticky explikovant v ivahach H. U. Gumbrechta),* vykazuji vela
spoloénych znakov s neslovnymi (hlavne vizualnymi) druhmi umenia. Speciélne stvarne-
nia melancholického subjektu ako aktanta alebo aj objektu melancholicky ladeného roz-
pravania (aj pribehu) sa vytvarnym prejavom nielen inSpirujt, ale hl'adaju si v flom aj
prirodzeny sémanticky kontext a nasledne tieZ semioticku, znakovo-symbolicku paralelu.
Pri zadaniach tohto druhu mame vi¢§inou dodinenia s nepevnou, tekutou subjektivitou
modernistickej proveniencie. Aj v pripadnom realistickom rozpravani pri stvarneni ndla-
dy prechadzame do reZimu sémanticky otvorenéhe narativu, ¢o ma za nasledok r6zno-
rodé vyboclenia rozpravaCa nielen z kauzality, ale aj z topografie jednosmernej narécie.
Pokial sa pre zadanie melancholického rozpravania nevytvori ,,idealna* schéma, nacha-
dzame v $truktare rozpravania pocetné opisné pasaze, ktoré nemaju ilustrativnu, ale sé-
mantickd, do vnitra textu obratend intenciu.

Pre podobnt alianciu deskripcie a vyznamu nachadzame pocetné priklady v deji-
nach umenia. NajvyraznejSie sa tento druh vyznamovej paralely prejavuje v metaleptic-
kej povahe narativnych obrazov. Pripomefime si v tejto savislosti znamu Diirerovu grafic-
ki ,,naraciu“ s nazvom Melancholia. Povazujem ju za vhodny priklad, pretoZze v sebe
obsahuje prave vy$§ie spomenuty paradox. Kunsthistéria tito grafiku povaZuje za Diire-
rovo odbolenie od ilustrativnej grafiky k referenénému Zanru vo vytvarnom stvarneni
dobovo kontroverznej témy. Mnohé vyklady nevylucuji ani sebareferencny zémer auto-
ra, pri¢om pracuju s tedriou viacnasobnej autobiografickej $tylizacie.* Melanchdlia so

4Z rozsiahleho diela nemeckého filozofa a filologa Hansa Ulricha Gumbrechta povaZzujem pre literarno-
vedny vyskum za relevantni jeho pracu Stimmungenlesen. Uber eine verdecke Wirklichkeit der Literatur.
Miinchen : Carl Hanser Verlag, 2013.
Autor sa v nej dotyka problému latentne komunikujacich zadani, ktoré v literarnych textoch v historickej
paradigme utvaraji siet’ komunikaénych odkazov. Gumbrechtov vyskum odkryva univerzalnu savislost’
umeleckého vyjadrenia prostrednictvom akcepticie nalady a atmosféry ako interaktivne fungujicich
prvkov umeleckej informécie. Centrdlnymi pojmami Gumbrechtovho vyskumu st latencie, primarne
videné ako intertextovo fungujiice odkazy medzi rozliénymi literarnymi dielami. Pritomnost’
synestetickych (vizualnych, akustickych etc.) prvkov je doleZitou siCastou tejto tedrie. Podla nej sa
udinnejSie rozkryva esteticka (v zmysle zaZitkova) pinost’ (skutoénost) literarnych textov.

SPozoruhodné odkazy na tvorbu A. Diirera som nasla v monografii Rudofa Chadrabu Albrecht Diirer
(vy3la v edicii Portréty v prazskom Orbise roku 1964). Chadrabova monografia popularno-vedeckym
spOsobom pribliZuje Diirerovu osobnost’ a dielo. Autor knihy rozliduje tri obdobia v Diirerovej tvorbe,
pri¢om medirytinu Melanchélia umiestituje do stredného obdobia autorovej tvorby (1514). Okrem pod-
robnej analyzy a popisu grafiky autor monografie vymedzuje aj historické suvislosti Diirerovej grafiky,
vplyv talianskej renesancie a Tizianovej verzie stvarnenia melancholie, ktori identifikuje v slavnej olejo-
mal'be Apoldn a Marsyas. V obidvoch dielach autor nachadza predovietkym pozitivnu energiu, bystrého
a vzneseného (kralovského) analytického ducha. NajdolezitejSie je viak konstatovanie autoreferencnych
prvkov v obidvoch popisovanych dielach. Chadrabova tivaha smeruje az k analégidm s Rodinovym Mys-
litelom, ¢im pre zadanie otvara mimoriadne zaujimavi historicky paradigmu.
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symbolickym vyjavom ,;rozjimajiceho anjela na smetisku novonastupujiicej epochy* je
§trukturovanou a v obraze mnohovrstevnatou naraciou. Cez Zivel melancholického si-
stredenia centralnej figliry komunikuje nielen o hranici dvoch umeleckych a noetickych
systémov (stredoveku verzus humanisticky orientovaného novoveku), ale poetnymi od-
kazmi, t. j. referenénymi paralelami vstupuje do Diirerovho osobného umeleckého krea-
tivneho pribehu. V pripade literdrneho textu pri takomto postupe hovorime o metalepse
a ekfraze.

Cosi podobné sa napokon deje aj pri vizualnom stvarneni. Na metaleptickt a ekfra-
zovu povahu vizuélnych sebareferencii (s centralnou postavou autobiografického tvorcu)
upozorituje Robert Burton vo ver§ovanom Objasnéni frontispisu, ktory je akymsi prol6-
gom, ¢i predspevom k jeho traktatu Anatomie melancholie (Sesky preklad M. Petticka,
2006). Do tesnej vyznamovej blizkosti sa opét’ dostava slovo a obraz. Burton melanchodliu
nielen charakterizuje obsiahlym vykladom, ale odvolava sa tieZ na ilustraciu k nej. Ak
vynechame vplyv a podiel dobovej konvencie pri adjustacii nduénych knih, otvara sa ndam
znova vys$§ie uvedena blizkost’ nepevnej subjektivity a jej vizudlnej transformacie v ,,at-
mosfericky*, t. j. ndladovo ladenej naracii. Aj stredoveky myslitel si pre problém vytvara
viastni paradigmu. Jej uzlovym miestom je subjekt reflektujuceho naratora v koordinacii
so slovom a obrazom. Graficky frontispis je zrkadlovym obrazom Burtonovej ver§ovanej
invokacie: ,,rezbdiovych scén desatero objasni ti ted moje pero (...).*” Po ivodnom dvoj-
ver$i nasleduje desat’ obrazov a desat’ evokacii vlastnosti, ktoré stvisia so zadanim, teda
s explikaciou melanchélie ako komplexného javu v jeho podetnych, dobou interpreticie
podmienenych prejavoch.?

Totozna situacia z hladiska Citatela vznika pri utvarani $pecifickej paradigmy bio-
grafického referen¢ného rozpravania, ktoré, ako sa ukazuje, moZze byt’ zavislé nielen od
referujiiceho, ale aj rezonujiaceho (atmosféru a naladu) vytvarajiceho naratora. Tento vo
svojom referenénom rezime prechadza z roviny kauzalneho narativu do autoreferencnej
metaroviny paralepsy a ekfrazy. Pevné §truktira kauzélnej, topologicky ¢asoslednej a to-

¢Metalepsa, tak ako ju aplikujeme v tomto texte, je si¢astou narativnej diegézy. Transgresia sa v tomto
pripade realizuje preklzdvanim pasma aktualneho rozpravada pribehu s identifikovatenymi dasopriesto-
rovymi stradnicami (1. j. récitu) do pasma traktdtovej seba a &itatel'a apostrofujiicej narécie. Druha rovi-
na narativu je dominantnd, v zhode s teoretickym pozorovanima rozliSenim G. Genetta je Slobodovym
rieSenim pre ambivalentnt biograficky ladent fikciu. Sloboda v Jeseni autobiograficky status Zanrovo
priznava predovietkym v detailoch, v ¢leneni a segmentacii rozpravania. V textovom makrocelku jeho
narativ pokryva zanrova stratégia traktdtovej, dialogicky postavenej a k itatelovi obritenej naracie.
Pritomnost’ narativnych obrazov v sebe spaja metalepsu a ekfradzu. Nejde o to, Ze by mala byt’ autobio-
grafickost’ eliminovana, myslom je v§ak previest ju do polohy univerzalnej, naladou, situdciou a emo-
ciou modelovanej naracie.

"BURTON, Robert: Anatomie melancholie. Preklad Miroslav Petfi¢ek. Praha : Prostor, 2006, s. 11.

8 Burtonova Anatomie melancholie je pozoruhodné tym, ako v intenciach dobovej zvyklosti okazalo pou-
kazuje na autorsky rozmer predkladaného diela. Text, ktory je objektivnym (vedeckym), povedzme Ze od
subjektu tvorcu nezavislym zadanim, sa v kontexte oSakavanej &itatel'skej rezonancie identifikuje ako
vyrazne autobiograficky projekt. Barokové ndkladnost’ prekriZenia grafického frontispisu a verSovanej
invokdcie v inom ¢ase a odlidnych podmienkach asociuje so segmentovanou, Sitatel'a atakujucou referen-
cialitou Slobodovho traktatového pisania. V Jeseni je tito stvislost’ obzviat’ ndpadna. Autorska seba-
strednost, typicka pre Slobodovo pisanie, ma v tomto texte ornamentalnu, vizudlne podchytent kolora-
ciu.
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pograficky vierohodnej narécie sa rozpO$ta v afinite k vyznamovej paralele a k traktito-
vej modalite nardcie ako textotvornému principu autoreferenénej prozy. Jej finalnym do-
sledkom v textovej realizacii méZe byt’ rovnako epické ekfraza, akcentujica transfer od
verbaineho k vizualnemu, ako aj ,, jednoduchsia“ metalepsa, pre§Smycka vonkajSej a vnu-
tornej suvislosti v paralelne, zrkadlovo (sebainscenacne a Casto aj didakticky) stavanom
narative, pri¢om aj tento moZe viacnasobne replikovat’ stvislost’ vyiiath z inej, sémantic-
ky blizkej paradigmy. Fakultativne sa popri tom naj¢astej§ie objavuji opisy a pozorova-
nia prirody; ich Zivii odpozorovanu podobu alternuji umelé obrazy, t. j. vytvarné diela,
prostrednictvom ktorych sa nalada rozpravada transformuje do iného média a eliminuje,
resp. zmieriiuje tak jeho mimetick( nedostatognost.

Na rovnakej firovni moZe fungovat’ aj paralela s inym slovesnym Zanrom (napr.
poéziou, fragmentom dramatického textu). Ete inym metaleptickym postupom je praca
s archetypélnou alebo Zanrovou situaciou (u Slobodu rodina, starostlivost’ o zvierata, sle-
dovanie po¢asia, priprava jedla, spritomnenie situdcie pisania, v dennikoch aj v modalite
viepovania novinovych vystrizkov do ,,ikonickych®, rukou pisanych zapisov). Plasticita
textu sa takto modeluje vo fragmentarnej, nejednoliatej, nepevnej §truktire, ktora textovy
denotat skor obteka. Topograficky a ¢asosledne presny pribeh preto nebyva jadrom roz-
pravania, ale len jeho vol'nym ramcom s vysokou mierou prediktability. Skutoénym
zmyslom, cielom narativu su prevaZne kontemplativne, meditativne, snové textové stopy.
Skusmo som ich (aspoii pre Slobodov pripad) nazvala auterstvom v skupenstve textu.
Pokusim sa nasledovné produktivne deviacie v mimetickom versus diegetickom (autore-
ferenéne exponovanom) rozpravani (textovom stvarneni) ukdzat’' na autorskom ,,pripa-
de* Rudolfa Slobodu.

Epilég melancholického pozorovatela (Jeseri)

Romén, ktory je témou tohto prispevku, vysiel ako posledna kapitola vel’kého textu.
Je jednou z verzii latentného pribehu naladového rozpravaca, ktory sa v autorovej biogra-
fickej préze kreoval od polovice Sestdesiatych rokov predoglého storotia.

V rezime moderného autobiografického rozpravania je pripad Rudolfa Slobodu $pe-
cificky. Vyssie som uz uviedla poznatky a dokazy o jeho moZnej invariantnej (modelove;j)
dispozicii odkryvat’ narativ tohtc} druhu aj pre vSeobecnejSie pouZiteInt typoldgiu auto-
referenénych textov. V ich narativnom zaklade sa podobne ako u Slobodu objavuje inva-
riantnd stopa nesujetového narati%vu, ktory, ako sa pokusim d’alej ukazat’, pred kauzalnym
rozpravanim uprednostiiuje inscenovanie kompozi¢ne simultdnnych narativnych pasem.
Vo vicsine pripadov sa jedna o sjpomienkové, sémanticky neohranicené, necelistvé seg-
menty, intencionalne nasmerované na evokéciu nalady. Nalada pisatel'a byva v tychto
pripadoch esencidlne podobna nalade &itatela. Nejedna sa pritom o podobnost’ v detai-
loch, kedZe kazdy biograficky signovany pribeh je vidy vo vysokej miere jedinecny,
originalny a neopakovatelny. |

Aj preto sa opravnene pytame na dovod, preco je tento druh narativov pre {itatela
atraktivny. Predpokladame, e ddvod je vo vys$Sej miere spolahlivosti textu, v menej
miere iluzivnosti, ktord aj v éitajte]’ovi otvara skryté mozZnosti pre jeho vlastné, moZzno
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s autorom identické (alebo divergentné) sebapozorovanie. Zdrojom tohto zvlastneho ko-
munikaéného ,,chvenia® textu medzi autorom a jeho prijemcom je jeho autoreferen¢ne
budovana paradigma. Autor inscenuje sam seba v latentne sebazdchovnom geste uchova-
nia spomienky, premenlivej ndlady alebo podoby. D4 sa povedat, Ze zdkladom, ale aj
ciePom kaZdého autobiografického narativu je melancholickd praca. Ziaden autobiogra-
ficky komponovany text nebyva ukonéeny, naopak, je sticastou nedopovedaného autor-
ského univerza. V tomto zmysle je ,,ohraniCenym vyberom* z trvajiceho Zivota, ktory
nie-aktudlne prenasa pred zrak a do vedomia Citatel'a. Evokuje tak situdciu podobnu ly-
rickému textu alebo kratkym tyricko-epickym Zanrom (epigramu, sentencii). V takomto
narativnom reZime autoreferencnd préza nezobrazuje, skor zvniitra ukazuje dévod
a zmysel zobrazovania. Prichadza vZdy aZ post festum, a v tom spociva jej latentna me-
lancholicka povaha.

Treba pripomenut’, Ze kompozi¢né postupy a prostriedky autoreferenéného textu st
usporné a prediktabilné. Sebainscenujlci rozpravaé pracuje s redukovanym mnoZstvom
tradiénych epickych zobrazovacich prostriedkov. Vi¢8inou epicky ¢as stlada do jasne
ohraniceného intervalu, ked’Z2e spomienka musi byt’ konkrétna, vié8inou situovana do
topograficky poznaného miesta diania. AZ z takto vymedzeného sémantického priestoru
rozpravad ,,podnika® dobrodruzné vypravy sebaskiimania. V pripade R. Slobodu a jeho
proz z finalneho obdobia tvorby, teda z devétdesiatych rokov predosiého storocia ide
o napétie medzi extenzivne analyzujicim subjektom (¢o je pripad epického traktatu Krv)
a subjektom registrujiicim svet v narativnej modalite pozorovatel'a.

Romén Jeser! je prikladom druhej modality bilancujiiceho rozpravania. UZ titulom
textu autor ostentativne poukazuje na jeho ekfrasticky (deskriptivne extenzivny) vztah
k Zanrovym stradniciam rozpravania. Podl'a uvodnej pasdZe textu mame ditatel'sky dodi-
nenia s jasne ,.kolorovanou“ skicou staroby, abytku sil a rezignécie voéi vitalnym funk-
ciam preZivania. Prave tento druh rétorického nasadenia bude vychodiskom pre nasledu-
juci Zanrovy,autoportrét vo vSetkych Struktirach rozpravania: ,stary clovek md vela
roboty, a to najviac sam so sebou. Umreli mu uZ v§etci pribuzni a qj rodidia a vsetci
starsi priatelia, takZe je na rade on sam. Nie je to az taky tragicky pocit: upokojuje vds
pocit, Ze nebudete pri umierani svojich blizkych.«?

Vo verzii tohto Slobodovho textu ide o svetly obraz nedostatoénosti (melancholii
nejhezct), ktord ma ,,vy$8im“ zakonom definovani zékonita, nekonfliktni podobu. Vo
svojom findlnom romane uZ autor nezépasi so socidlnymi démonmi. Viac ako kedykol-
vek predtym zo svojho vnitra vystupuje a snaZi sa sim seba nahliadnut’ zvonka v kontex-
te prichddzajuicej staroby. Aj preto ho vyraznejSie ako v inych textoch zaujima ,,zanrovy*
kolorit prostredia, ktoré ho obklopuje. Autor s tymito Zanrovymi stopami v mnohych
obrazoch sémanticky pracuje a prevadza ich do topografie kultiirme zavedenych symbo-
lov (volanie kuvika, oSetrovanie rodi¢ovského hrobu, usmrtenie maciatka).

Jeseri je nostalgickym, v niektorych motivoch (motiv nepoucitelnej hitipej Zeny)
tragikomickym rodinnym romanom. Sloboda nim v modalite svetlej melanchélie uzatva-
ra svoju celoZivotni tému rodiny, partnerstva, otcovstva, vztahu k rodi¢om a predkom.
263-strankovy text je v Osmich kapitolach osnovany na emotivnom principe akceptacie

? SLOBODA, Rudolf: Jeseri. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1994, s. 3.
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existujuceho stavu. Latentnou romanovou zapletkou je rozpravadovo melancholicko-me-
lodramatické vzplanutie k mladej priatel’ke Rute. Vierohodnost’ tohto sujetového motivu
je sporna. Autor ho majstrovsky kombinuje s inymi motivmi (viacnasobné spritomiova-
nie odli$nych verzii rozpravky o hlipej Zene), ¢im Citatel'a vyrazne zneist'uje v nahliada-
ni na biograficka vierohodnost’ motivu. Alebo este inak: to, ¢o je Zivotne neprijemne na-
lichavé, Sloboda v Jeseni metalepticky presiva do roviny alegorickej figuracie textu,
ktora inak v jeho rozpravani nema logicky zdévodnené narativne miesto. Je preto prekva-
pujucou, frapantnou, vyznamovo priznaénou sii¢ast'ou textu. Exemplarne takto funguje
dramatickd vsuvka-prepis verzii rozpravky o hlupej Zene, ktory v takomto nasvieteni
zjemiluje Slobodov celoZivotny, bolestivy a dramaticky pribeh s duSevne chorou manZel-
kou. Tto, ale tiez iné Zanrové a alegorické operacie v texte romanu autor podnika v mene
melancholickej prace na vlastnom Zivote. Odtrpené sa stava slastnym, akceptovatelnym.
Do skupenstva textu prechadza v esteticky adaptovanej (jemnej, miernej) podobe.

Aj ,.kostym* rozpravata sa meni. Z akéného Gazdu, ktory bol protagonistom Krvi,
sa stava skepticky, ale spokojny, takmer v Zanri klasického naturalneho portrétu predve-
deny dedo: .4 naozaj, vel'mi zdravi starci akoby naraz nevedeli, naco su. Te$ia sa z pra-
vrukov, ale im samym uz nechuti ako volakedy pivo alebo vino, cuduji sa zmene, cakaju
pokojne na dal§ie zmeny. Pomaly sa zmieruji so smrtou, s prechodom do nového sveta.
V noci sa zobudzaji a pytajii sa, ¢i néhodou uz neboli v inom svete.“!

Jesert méa v Slobodovom velkom biografickom texte ojedinelit poziciu v uplatnenej
narativno-deskriptivnej optike. Je podobna, ale aj odli§na od predoslého pisania. Vydel'u-
je sa z neho menej akcentovanou sebapozorujicou poziciou rozpravaca. Pohl'ad uz nie je
ostry, ani analyzujiici, naopak, zaobl'uje hrany a nachadza zadost'uinenie a spo€inutie na
miestach, ktoré Slobodov juvenilny a zrely rozpravac podrobne analyzoval. Diskurzivna
reflexia je v Jeseni preto nahradené opisom, obrazom, ,,zakreslenim* rozpravacovej figi-
ry bud’ do pre neho prekvapujtceho kontextu, alebo do kontextu, ktory fighru iba skicuje
povedzme, Ze ju inscenuje v nekonfliktne nahliadnutych suvislostiach. Z takychto zdro-
jov pochadza rbznorodo aplikovany motiv ,.epického zati§ia“, tak ako s nim autor na
konci sedemdesiatych rokov pracoval iba vo svojej verSovanej epike, v basnickej zbierke
Vecéerna otdzka vidkovi."

V romane priklad takejto prace s vlastnou osobou vo vzdialenej, melancholicke;j,
v textovom prirovnani artistnej (na umely zdroj odkézanej) optike ndjdeme v Gvode tretej
kapitoly romanu.

,Na obraze Clauda Moneta: zasneZend ulica, akési predmestie, neutulny rajon. Na-
padané snehu. Akysi clovek bez kabdta, v saku, ruky vo vreckdch, na hlave klobuk, kraca
po kolaji uprostred ulice. (Kolaje od kocov, vozov a koni.) Zasiel do krémy, a pokym vypil
tri pohdre vina, napadalo snehu. Som to ja, anonymny obyvatel predmestia. Raz na pred-

1 Tamze, s. 4.

! Basnicka zbierka Vedernd otdzka vidkovi je jednym zo svetlych ,medzitextov* v Slobodovom pisani.
Obsahuje 34 kratkych aj dlhsich neverSovanych textov, ktoré otvara Slobodova rovnomenna basei z ob-
dobia jeho juvenilii. Slobodove never§ované basne maji vi¢§inou podobu Zanrovych narativnych obraz-
kov. V niektorych pripadoch majii epigramaticky alebo anekdoticky zaklad, v inych ide o prileZitostné
basne dedikované priatelom a znamym. Okruh tém a zadani kopiruje klasicisticky styl filozofujiceho,
laskavo humorného a vtipne sebaironického nahliadnutia sveta.

Slovenskd literatura, 61, 2014, & 4 319




mesti Ostravy, inokedy na predmesti v kasdarfiach SuSice, teraz na predmesti Bratislavy.
Poznalo ma len mdlo ludi. Dnes viac. Ale ked stojim v Cervenych trenirkach na ulici
a divam sa dolu dedinou, nikto nevie, Ze vidi alebo af pocuje dramatika, autora hitu sezo-
ny. Na ulici som dedko, samoidr '

Inou moZnost'ou prace s epickym zatisim je Slobodova afinita k pozorovaniu poca-
sia a prirody v ich pdvodnej emotivnej vizbe na pozorovatela. Tento postup, predtym
vieseny do textov skor v podobe zépisu a nie opisu, v Jeseni nachadzame najskor ako
uvahu, postupne ,,prepisanii do Zanrového obrazka:

»SU hddam aj Specidlne jesenné mraky? V kazdom rocnom obdobi sa na mracno
pozerame inak, nech je formdine rovnaké akokolvek. Na jar, ked si chcete ohriat bledii
tvdr, je mracno pred sincom pochmiirne a rusivé. V lete naopak: mrak zastrie ohnivii gul'u
a dostanete dobri ndladu. Hroznymi byvaju mraky azZ na jeser, ked z nich padad voda celé
dni a Zivot sa zdd bezuteSny... Zimné mracnd si tiez tazké a ierne (pekny romanovy tvar:
ocelovocierne). Ale na to si musite zvyknut. Deri je kratky, ked sa zotmie, mraky nevnima-
me... Najvdcsie parddy narobia mracna pri zdpade slnka — vychod mam menej preskiuma-
ny, lebo este spim. Iba na vojne mi srdce neraz zosmutnelo, ked sa o piatej zjavilo nad
Sumavskymi horami slnce v takych istych mrakoch ako pri Bratislave... Pride §tvrtok,
9. septembra, a ked otvorite okno, na zdpade niet ani jediného mracika: vyleziete na dvor
a také isté nebo je vSade nad vami. Nad Kobylou, eSte dost vysoko, letne, visi slnko,
a priam pali. Rychlo von duchny, deky a pyZamy, nech sa to vietko presusi pod nicivymi
Wiémi ultrafialového Ziarenia! Psy leZia v chiddku.*?

Pretrzitost’ a fragmentarnost’ pisania v roméane Jesesi doplita Slobodova praca s pri-
tomnost’'ou virtudlneho Citatela. Okrem zékladnych motivov, ktoré autorovo pisanie spre-
vadzali cely Zivot, je tento prvok textu novym referenénym kontextom. Latentnd pritom-
nost’ oslovovaného partnera je d'alSou sicastou metaleptickej povahy rozpravania
v tomto texte. UmozZiiuje skladanie epickych literarnych obrazov do pretrZitého celku,
¢im rozpréavanie oslobodzuje od pre Slobodu typickej sebastrednosti. Eliminuji sa re-
flexivne pasaZe a ovela vd&si priestor autor takto otvara opisu nalady. Text nadobtda
hibku Iyrického vyrazu, narator sa v fiom pohybuje bez ohPadu na akukol'vek topografic-
ki a ¢asosledni zakonitost'. Exponované miesta textu suzataZzené vyznamovymi stopami
z paradigmy staroby, zaniku, odchodu, o¢akavania smrti. Tento sémanticky tlak impre-
sivneho predladenia otvara text pre pasaZe s vysokou intenzitou lyrickej valencie. I ked’
Sloboda pri tom neprekrodi horizont vecného pozorovania, je tento posledny autorizova-
ny roman dékazom o tesnej blizkosti emdcie a narcie v Slobodovom spisovatel'skom
idiolekte.

12 Tamze, s. 82. Slobodova sebaprojekcia do Monetovho obrazu je ekfrastickym prepisom na principe vy-
znamovej podobnosti. Ide o predmestsky zimny motiv s muZskou figiirou v popredi. Obraz pochadza
z cyklu, ktory Monet mal'oval v Argenteuil. Zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/Snow_at_Argenteuil#-
mediaviewer/File:Monet_Snow_at_Argenteuil_1875 jpg, datum 21. 7. 2014.

B SLOBODA, Rudolf: Jeseri. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1994, s. 220 — 221. Analogické jesenné
,,Zatiie* na dvore najdeme v Slobodovej basni Starosti. In: Vedernd otdzka vtdkovi. Bratislava : Sloven-
sky spisovatel’, s. 55. ‘
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