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The aim of this paper is to present the archetypal interpretation of Orpheus
as the representative of the classical musical myth. The text tracks the
relationship between myth and music as well as explores possible melancholic
features of the mythological character. The methodological basis is primarily
the theory of archetype by Carl Gustav Jung. The mythological image of
Orpheus in ancient literature is confronted with the former understanding of
melancholy, taking account of the broader archetypal symbolization. Orpheus
is incorporated into the mythological framework of Apollo and Orphism. The
basic motifs of the myth include musical expression of the character (playing
the lyre, singing), his journey to the underworld to retrieve Eurydice and his
tragic death. There is an archetypal manifestation of the hero, the Self, the
anima, the animus, the wise old man. The central motif is that of Orpheus
turning around to look at Furydice on the way from the underworld, it is an
expression of unintegrated mental contents of individuation and the death
of anima. The consequence of the described phenomenon is the death of
the character by ripping his body to pieces by the women. The melancholy
elements of myth show by moving towards the death based on the deficit
of anima, on the next level the melancholy is initiated by the underworld
experience and connection with music. The ancient view of Orpheus’s
melancholy is connected to exceptional artistic abilities. By combining the
archetypal approach to the myth and the interpretation analysis of melancholy,
the ampliﬁeﬁjl image of Orpheus has been created, which can be applied to
interpretatior‘ls of works of art.
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Mytologické postava Orfea je piedstavitelem antického hudebniho mytu, tj. mytu
s vyraznymi hudebnimi prvky, ktery vypovida o starovékém chapani hudby a jejich ucin-
ki na ¢lovéka. Hudebni mytus neodhaluje pouze etiologii a genezi mytologického mys-
leni o hudbé, ale symbolizuje vnitini vztah mytu a hudby.! Orfeus je jako motiv také vy-
znamnou slozkou umélecké imaginace. Tento proces provazi integrace mytu do hudby

'K problematice antického hudebniho mytu, vztahu mytu a hudby, hudebnich archetypt a namétového
odrazu mytologickych postav Orfea, Pana a Sirén v hudbé viz KOZEL, David: Anticky hudebni mytus.
Ostrava : Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostravé, 2012,
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samotné, jde o dialog mytu a hudby na vyznamové a st

vychodiskem je ndm hlubinna hermeneutika se zaméie
Carla Gustava Junga a jeho koncepce kolektivniho neve
tus v tomto ohledu chapeme jako archetypélni symboliz

jici text sleduje Orfea antického mytu prizmatem teorie

rukturdlni Grovni. Interpretaénim
>nim na analytickou psychologii
domi, archetypu, symbolu.? My-
aci lidského nevédomi. Nasledu-
archetypu se zohlednénim moz-

nych melancholickych charakteristik postavy, ¢imZ se nam oteviraji nové vyznamové
sféry interpretace. Vstupni tazani po moznych melancholickych rysech Orfea nas ptivadi
k odliseni jeho interpretace v relacich ke smutku, Zalu, $ilenstvi, spiritualizaci.

Mytologicky obraz mytu

Mytologické postavy Apollona a Dionysa jsou personifikaci dvou zakladnich prin-
cipu antického uméni, jeZ nalezly svou nejdokonaleji syntézu ve formé tragédie a vypo-
vidaji ve své podstaté také o povaze hudby. Orfeus je fundamentalnim typem antického
hudebniho mytu — bytostnou explikaci jeho mytologického obrazu. Orfeus jako symbol
spojuje prvek mytu s hudebnim projevem v jeden celek a podavé timto svédectvi o antic-
kém prizmatu na relaci mytus — hudba. Apollénské motivy Orfea jsou uréeny sluncem,
hudbou, lyrou, zpévem, kdezto dionyské temnym podsvétim, menadami, rozervanim téla.

Cely komplex postav, situaci, d&j a mist mytu o Orfeovi je dynamickym celkem
archetypalni symboliky. Obsahuje mnoha vyjadreni o podstaté a funkénosti hudby, stejné
tak zde funguji nehudebni prvky s vysokou vyznamovou rozriiznénosti. Z hlediska namé-

tového motivu pro uméni je proto nutno rozliSovat Orfea
lecky motiv, archetyp v roving estetické a psychologicke
zici kulturniho typu existuje mj. v podob€ mystického n

Na zaklad& provedené analyzy mytologickych pr:
jako pévec, basnik a hudebnik (kithardd) ptivodem z Th
ros a miza Kalliopé (miza epického zpévu a védy), bt

antického hudebniho mytu. Variantné a Gastéji je ovSem

coZ jej vzhledem k matce uréuje do tohoto mytologick

jako mytologicky symbol, umé-
5, ale také religidzni, nebot’ v po-
abozenského hnuti orfismu.
ament antiky® Orfeus vystupuje
rakie. Jeho otcem byl kral Oiag-
ratr Linos patii také k postavam
za jeho otce pokladan Apollon,
ého okruhu. Od Apolléna ziskal

typicky ndstroj lyru,* uméni hry na ni byl vyu€ovan mizami. V né&kterych piipadech je
samotny Orfeus pojimén jako otec pisni, pivodce hudby nebo kithary. Zivotni osudy
sledované postavy se profiluji podle mnohych cest (napt. Egypt), Giéastnil se téZ vypravy
Argonautu. Dile je zmifiovan jako jasnovidec, véStec, vyndlezce pisma, plvodce 18kl
a magickych formuli ve spojitosti s mystickou povahou jeho mysterijniho u€eni, filozof.

2K zékladni terminologii viz JUNG, Carl Gustav: Archetypy a nevédomi. Vybor z dila II. Brno : Naklada-
telstvi Tomase Janecka, 1997.

3 Starovékou mytologickou tradici sumarizuje napt. GRAVES, Robert: Recké myry. Prelozil Jifi Hanus.
Praha : Levné knihy KMa, 2004, s. 109 — 113. K Orfeovi viz také GUTHRIE, William Keith Chambers:
Orpheus and Greek Religion. A Study of the Orphic Movement. Princeton, New Jersey : Princeton Uni-
versity Press, 1993. Viz téZ Orfeniv sestup do podsvéti. Vybor z orfickych textii. Uspotadal Kristof A. Er-
hart. Cerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2011.

*Dle mytu je tviircem lyry Hermés, ktery ji dal Apollénovi. Z hlediska sledovaného tématu melancholie
ptipomefime, Ze lyra méla plivodné sedm strun, které odpovidaly antice zndmym planetdm a vzijemné
intervalové vztahy strun zase kosmické harmonii sfér. Odtud lze vést paralelu k antickému chapani har-
monie jako naladéni a pom&riim vzhledem k teorii temperamentu.
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Nejzasadngj$im a nejznaimgj$im bodem mytu o Orfeovi je cesta do podsvéti za na-
vraceni jeho Zeny Eurydiky a boj proti smrti. Z hlediska pozdgj§iho inspiraéniho vlivu na
umeéni tento motiv kodifikuji verze piibéhu v IV. knize Vergiliovych Zpévii rolnickych
a zvla§td v X. a XI. knize Ovidiovych Promén. Pfipomeiime alespoii v zakladni podobg
kostru mytu. Orfeovou Zenou byla najada® Eurydika, jiZ na louce smrtelng& ustknul had.
Ztratou své milované bytosti se trpici kitharod vydava na cestu do podsvéti, aby ji silou
své hudby a basnického slova pfivedl zpét. Eurydika je mu navracena pod podminkou, Ze
se pfi cesté na zemsky povrch neohlédne zpét. Orfeus podminku nesplni a svou nejistotou
ptichdzi o Eurydiku podruhé, dalsi presv&déovani podsvéti je marné. Po navratu se Or-
feus vénoval mystickému zasvécovani a uéeni o posmrtném Zivotg, zaloZil mystérie, hla-
sal asketicky Zivot, vegetarianstvi, homosexualni lasku, vyznaval uCeni o metempsyché-
sis. Dionysos na n&ho v zufivosti poslal divoké menédy, které byly svym bakchickym
hudebnim projevem (aulos) v rozporu s kultivovanym ténem lyry a kultovni pfislugnosti.
Nakonec jej usmrtily a roztrhaly na kusy. Hlava Orfea spoleéné s Iyrou dopluly po fece
Hebros do mofe a zde k ostrovu Lesbos. Hlava byla uloZena do jeskyné zasvécené Dio-
nysovi, lyra byla na ptimluvu Apolléna vynesena na nebesa jako souhvézdi Lyry.

Zensky prvek Eurydiky byl do mytu ptidan aZ v nov&jsich verzich.® Tradiéng anti-
kou pfijimané vysvétleni Orfeovy hrdinské cesty z obstavé lasky, jdouci proti silim osu-
du a smrti, pfesvédéujici vydani nymfy z podsvéti diky litosti nad bolesti milujiciho, bylo
naruSeno kupiikladu jiz Platénem skrze sty Faidra v dialogu Symposion. Platén se
vyjadiuje k jeho osudu: ,,Ale Orfea Oiagrova odeslali z Hddu s nepofizenou; ukdzali mu
Jen prizrak Zeny, pro kterou prisel, ji samé mu vSak nedali, nebot’ se jim zddlo, Ze jest
zméekéily — bylt kitharodem — a ze nemél odvahy pro ldsku zem#it jako Alkéstis, nybrZ vsim
zpusobem chtél vejiti do Hadu Ziv.*7

Nazirani na mytus o Orfeovi si vynucuje popis kvality a uéinki jeho bohy inspiro-
vanym vokalné instrumentdlnim projevem. Nejcastéji jsou zmifiovany nasledujici cha-
rakterizace v podob¢ okouzleni ptirody, omameni, pfivolani, vabeni a nasledného ztigeni,
zkroceni, uklidnéni divokych zvifat, Selem, ptactva, stejné tak schopnost hudbou pfinutit
skaly a stromy k nasledovani, v neposledni fad€ jsou popisovany kontexty mystické tajné
nauky, znalosti boZské harmonie apod.

V Ovidiovych Proméndch nalezneme li¢eni Orfeova zpeévu v Tartaru jako doklad
ptsobeni jeho hudby:

LWJakto co lkal a zvukem strun svou provazel prosbu,
plakaly bezkrvé duie. I Tantalos zapomnél lapat
vodu, jeZ prchd mu vidy, a $trnulo Ixionovo

kolo a nervou jater supoveé, nechaly véder
Danaovny a na kdamen sviij si Sisyfos used.*®

> Nymfa personifikuje pfirodni silu|v pramenech, jde proto o vodni aspekt korelujici s Zenskym prvkem
a nevédomim.

6 Uvadi Graves, c. d., s. 112.

"PLATON: Symposion. Pielozil Frantisek Novotny. Praha : Institut pro stiedoevropskou kulturu a politi-
ku, 1993, 179 a d.

§ OVIDIUS NASO, Publius: Promény. PieloZil Ferdinand Stiebitz. Praha : Odeon, 1969, s. 292.
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Vergiliovy Zpévy rolnické popisuji Orfea v situaci po ustknuti Eurydiky hadem a po
neuspésném navratu na zemsky povrch:

woam hrdl na loutnu a konejsil muka své lasky,

tebe, ¢ sladkd choti, jsa samoten na pustém brehu,

tebe, kdyz pocinal den, kdy? zhasinal, opévoval tebe.”
»On, jak vypravi zvést, pry po sedm mésicil s pldéem
Zaloval oblacnym srdzdm a pustého Strymonu proudiim,
aneb v jeskynich chladnych sviyj osud Zalostné zpival,
pisni krotil tygry a hybal tvrdymi duby.«'°

Mytologicky archetyp a melancholie

Archetypélni symbolika mytologického Orfea se na zdklad€ vstupniho analytického
nahledu na zakladni antické literarni prameny projevuje pfedevsim vyznamovou ambiva-
lenci a bohatym amplifikovanym mytologickym jadrem. Mytologicky material pfesahuje
zékladni a nasledujici kulturni tradici ptedavany syZet piib&hu, na ktery z ndmétového po-
hledu navazuje uméni viech druhti do soudasnosti. Siroce pojaty motiv Orfea v sobg zahr-
nuje polaritné konstituované aspekty mnohovyznamovych symbold, oscilujicich na déle
uvedenych osach Zivota — smrti, svétla — tmy, svobody — osudu, smrtelnosti — nesmrtelnos-
ti, Zeny — muZe, lasky — nenavisti, instinktu — rozumu aj. V orfeovském mytu se tyto vyzna-
my nejen slucuji a koexistenéné slévaji do proudu mytologické narace, ale zaroveii dochazi
k pfekonavéni protikladii v podobg vytvoreni mytologického obrazu feSeni vniting pfitom-
ného psychologického konfliktu. Poodhalené rozuzleni tohoto konfliktu psychické energie
v mytu se prezentuje jako vzorovy model pro Zivot élovéka a ziidlo umélecké kreativity.
Substancialni momenty naSeho mytu se proto z uvedenych diivodi navraceji v uméni ve

dinci."" Orfeus je v tomto kontextu uchopitelny jako symbol umélce svou mytopoetickou
silou a schopnosti vytvatet mytologii a hudbu v souladném tvaru. Inspirativni ponor do
hlubin nevédomi, obdateni kreativnimi schopnostmi a participace na darech t&chto hlubin,
Jjsou vykoupeny bolestnou ztratou milované Zeny, nutnosti jejiho zpfitomtiovani hudbou
v neupiné podobe, metafyzickou piitomnosti smrti, proménou vlastni osobnosti.

Z pohledu analytické psychologie lze Orfea uréit n&kolika zdkladnimi archetypy,
Jjejichz vyjadreni nalezlo sviij vyraz v zachycené mytologické tradici. Primarng jej uréu-
jeme specifickym obrazem archetypu hrdiny. Od tradiéné analyzované struktury hrdin-
ského mytu'? Orfea odliSuji specifické umélecké (hudebni) schopnosti, kterymi i pfes

® VERGILIUS: Zpévy rolnické. In: Zpévy rolnické a pastyFské. Pielozil Otmar Vattorny. Praha : Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, s. 83.

10 Tamtéz, s. 85.

"' Projevy tohoto mytu v literdrnim, vytvarném a hudebnim uméni zpracovava monografie Mir Orfeusza.
Inspiracje i reinterpretacje w europejskiej tradycji artystycznej. Studie pod redakei Stawomiry Zerar-
skiej-Kominek. Gdansk : Stowo/obraz terytoria, 2003.

"?U Junga nalezneme typické znaky hrdinského mytu: boZsky plivod, cesta do podsvéti, vykonani nebez-
pe€nych ukolii - souboje s monstry, pomoc spolednikii a spojencd, smrt, znovuzrozeni. Srov. JUNG, Carl
Gustav: Hrdina a archetyp matky (Symboly promény II). Vybor z dila VIIL. Brno : Nakladatelstvi Tomase
Janetka, 2009. Odkazujeme na klasickou monografii Josepha Campbella s jeho rozlisenim t diferen-
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nadpfirozeny plivod jako smrtelnik vynika. Typicky boj s monstrem v mytu zastupuje
cesta do podsvéti, opétovné se tradiénimu schématu vzdaluje neagresivni a nefyzicky
utoény ,,boj“ hrdiny s podsvétnimi silami hudbou a zpé&vem. Orfeus svou hudbou preko-
néava nastrahy pfi cesté do Tartaru a dostava se k cili své cesty — navraceni Eurydiky.
Anima se zde v prvotni rovin€ projevuje v pozitivaim aspektu archetypu, nema de-
struktivni povahu, funkéné je dale zcela pasivni, mi€enliva. Ustknuti hadem se jevi jako ne-
hoda, margindlni zdivodné&ni podstatnéjsi pravdy — nutnosti odnéti Zivota Zeny a iniciace
promény Orfea. Tato neaktivita animy je dana jeji stinovou povahou, v koneéném disledku
se projevuje negativni po6l tohoto archetypu jako zapodeti cesty hrdiny s cilem vlastni smrti.
Eurydika je jako anima ozvénovou podobou chybéjici ¢asti psyché Orfea (animus) a jako
takova urCuje nutnost jeji integrace v procesu individuace. V mytu se po své prvni ztraté
(smrt Eurydiky) zpfitomfiuje jako tryzniva a bolnd vzpominka, mucivy osten, ktery basnik
oplakéava bez katarzniho &i psychagogického ¢inku své hudby. Jako stinovy typ vzpominky
Eurydika funguje také v podsvéti, pfi navraceni k cesté na zemsky povrch je pfitomna snad
jako pfizrak, duch, nekoné se zde faktické sjednocujici propojeni anima a animy — to jiZ neni
realizovatelné. Diisledkem smrti animy je bud’ jeji akceptace, nebo upadnuti do stavu melan-
cholické bez€asovosti s osobnostnim deficitem (vysvobozeni?) a finalni smrti sebe sama.
Dal§i moZné interpretace symboliky mytu poukazuji k archetypu hrdiny také slu-
neénim motivem Orfea, ziskem a roz§ifenim védomi prostiednictvim zapasu se silami
hrozivého a ohroZzujiciho nevédomi. Symboliku nevédomi zesiluje pfitomny Zensky vod-
ni Zivel”® v podobé podsvétni feky Styx, motiv zapomnéni a vzpominky, v neposledni
fadé je to opét Zena Eurydika, zosobiiujici zminény pfirodni element. Samotna cesta do
podsvéti je v piipadé pojednavaného mytického hudebnika interpretovatelna jako unik
védomi do hojivych a ptvodnich oblasti nevédomi pied zdrcujicim G¢inkem smrti animy.
Vyjadfuje proces negativné se vyvijejici unifikace védomého a nevédomeého v osobnosti
— archetyp bytostného Ja (Self). V mytickém sveét€ absentujici zosobnéni animy (jeji
smrt) a v jiné roving také chybéjici anima samotné Orfeovy psyché je realizaci kompen-
zaéni funkce nemozZnosti integrovat Self prostfednictvim komunikaéniho propojeni ko-
lektivniho a osobniho nevédomi a osobniho védomi. V tomto svétle se Eurydika mytu
miZe jevit, vedle tradi¢néj§i intepretace osobnostné existujici animy, jako v podstaté vi-
bec neexistujici nerealny imaginativni obraz, jenZ je mytologickym vyjadfenim absentu-
jici animy v psyché muZe a nenaplnénim spojeni s Zenou v psychické oblasti. Zlomovym
okamZikem celého mytu je zavahani hrdiny, kdyZ se pfi naznacich denniho svétla (védo-
mi) ohlédne pfed vychodem z temnoty podsvéti.” Orfeus si neni jist nové nabytymi ob-
sahy védomi, které se naskytly, zkuSenosti se smrti Eurydiky a pfedevsim zasvécujici
zkuSenosti navratu z fi$e mrtvych, tyto obsahy nebyly integrovany. Konsekvenci netispé-
chu je desintegrace psyché a nasledna tragicka smrt rozétvrcenim,'® jelikoz hrdina jiz

covanych fazi hrdinského pfib&hu odchodu, iniciace, navratu. CAMPBELL, Joseph: Tisic tvdFi hrdiny.
Archetyp hrdiny v proméndch vékil. Praha : Portal, 2000.
'3 Archetypu vody a Zeny se vénuje Zdeiika Kalnicka v monografii KALNICKA, Zdeiika: Archetyp vody
a zeny. Brmo : EMITOS, 2007.
14 Kladeni prekazky, podminky, ztézujicich okolnosti pInéni tikolu je béZnym znakem hrdinského mytu.
15 Sparagmos je kanibalistickym znakem trhéni posvatného t€la na kusy.
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neodpovida své plivodni podstaté a ustrnul ve vyvoji. Po opétovné ztraté animy neni
moZné pokradovat dale. Nejenom pivodni smrt Eurydiky, ale pfedevsim jeji druha smrt,
chodnost ztraty smyslu Zivota k neukojitelnému Zalu, kdy pivodni zdroj celé situace ustu-
puje do pozadi v mytologické bezdasovosti. Télesnd smrt kulturniho hrdiny zaroveii zna-
mend transformujici obnovu psychickych schopnosti, pozitivné zasahujicich lidstvo
zpivajici hlavou a apotedzou Orfea Apollonem a jeho lyry, tj. vyraz principu antické
souvislosti hudebni a kosmické harmonie tont a sfér.

Interpretovanou skute¢nost Orfeovy neschopnosti integrovat vyvijejici se indivi-
duaci, jez se mu z psychologického hlediska stala osudnou, z jiného uhlu pohledu dokla-
da také Zden&k Kratochvil. P¥ipominé interpretaci mytu, ve které je podoba Eurydiky
rozpusténa v béhu svéta a nelze ji vidét olima. Je proménéna smrti, jeji stav odpovida
zivotnimu smé&fovani jeji minulé podoby. K této Eurydice se nelze ohliZet zpét, ale upfe-
nim mysli dopfedu.'® Z pohledu melancholickych aspektii mytu je proto uréujici vzpo-
minka, nutnost neustalého pfipominéni, navraceni obrazu animy, ohliZeni se za minulosti
a snaha o jeji zpfitomiiovani hudbou a slovem. Lp&€nim na minulém a chybgjicim propuka
melancholicky stav hrdiny, ale také se prohlubuje kreativni umé&lecka schopnost, presvéd-
¢ujici podsvéti, zti§ujici a uklidilujici zvét...

Orfeus je, feceno prizmatem archetypélni kritiky Northropa Frye, ptikladem tragické-
ho modu literarni fikce, hrdinou tragédie, umirajicim bohem podzimu, zapadu slunce. Roz-
trhani hrdiny je zase z narativniho hlediska znakem ironie a satiry.”” Vyznam a smysl mytu
dokresluje nap¥. Paul Diel ve své psychologii motivace interpretaci fecké mytologie. Autor
chape Orfea jako vyjadfeni vahani mezi sublimovanym a zvracenym, smrt Eurydiky je ba-
nalizaci postavy ve smystu vyt&snéni kulpability, neschopnosti sublimace.!® C. G. Jung uva-
di Orfea v kontextu archetypu moudrého starce, personifikovaného postavou uéitele, mysta-
goga, uence, moudrého Elovéka, coZ odpovida mytologickému vyznamu.'®

Jak lze v takto nastinéné interpretaci mytu hledat dalsi prvky melancholie? Po Or-
feové zkuSenosti s podsvétim a smrti animy u néj nachazime odklon od &istych, harmo-
nickych a svételnych symbold apollonského mytu, zadinaji se ozyvat dionyské proudy
divokosti, animalnosti a tragi¢nosti. Orfea nelze urdit jako ¢isty mytologicky typ vyjadie-
ni melancholického stavu v konfrontaci s tragickym hrdinou a stavem bolestného smutku
po smrti jeho Zeny. S antickym vniméanim tohoto stavu jej spojuje n€kolik sty¢nych ploch,
které vice & méné prosvitaji mytologickou tradici na zdkladé& interpretace hlubinné her-
meneutiky.

V klasické studii Sigmunda Freuda Smutek a melancholie® je odliSujicim momen-
tem melancholie od smutku pocit naruSeni sebe sama, je to regrese libida do Ja. Smutek
a melancholie je reakci na smrt milované osoby nebo na jeji misto postavené abstrakce,

18 KRATOCHVIL, Zdengk: Archaick4 moudrost. In: KRATOCHVIL, Zden&k — BOUZEK, Jan: Od mytu
k logu. Praha : Hermann & synové, 1994, s. 85.

Y FRYE, Northrop: Anatomie kritiky. Brno : Host, 2003, s. 52, 53, 172.

18 BORECKY, Vladimir: K otdzkdm symbolické imaginace. Praha ; Karolinum, 1998, 5. 43 ~ 55.

1% Jung, ¢. d., s. 140.

P FREUD, Sigmund: Smutek a melancholie. In: FREUD, Sigmund: Spisy z let 1913 — 1917, X. kniha.
Praha : Jifi Kocourek, 2002, s. 363 — 378.
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projevuje se bolestnou rozladénosti, ztratou zajmu o svét, schopnosti milovat, patologic-
kym smutkem bez jasné pfi€iny. Melancholik miiZe smeéfovat k projeviim manie a §ilen-
stvi, sméfuje k hloubavému pocitu konce smyslu a Zivota. V tomto psychoanalytickém
ramci chépe postavu Orfea a také Narcise Herbert Marcus v knize Eros a civilizace.*
Orfeus je mu symbolem vzdoru proti zotro¢ujicim formédm smrti, odmitnutim oddé&leni
subjektu od objektu v libidinéznim slova smyslu. Orfeovo odmitani smrti a jeho uméni
osvobozuje od utlaku sméfovanim k sjednoceni odd&leného.

Uvedené motivy psychoanalyzy mlizeme transformovat do fe¢i hlubinného nahliZeni
na nag mytus. Orfeovské tény melancholie se timto projevuji v promé&né povahy jeho hudby
po smrti Eurydiky a truchleni pro ni. Hudba, hudebni néstroj, zpivany hlas se stiva symbo-
lickym vyrazem pro melancholii,?? jejiZz povaha umoZziiuje transformaci emocionalniho sta-
vu a instinktu,? V této ,,muzikalizaci“ melancholie spatfujeme analogii k vyjadfeni instink-
tu, ktery Z4d4 obraznou transformaci. Pfikladem této promény instinktu a touhy po
sebereflexi je interpretace dal$iho hudebniho mytu o Panovi a Syrinx Jamese Hillmana.>*

V dal§im rozvijeni mytologického obrazu Orfea se projevuje jeho Zalovani svétu pro
bolestnou ztratu, vyvolava u svého okoli sympatie, soucit, pisni znehybiiuje k neginnosti
a pohrouZenému zastaveni se.” Orgiasticky stav Silenstvi mysli thrackych Zen — vraZedkyii
Orfea — je obracenim destruktivniho stavu hrdiny na sebe sama zprosttedkujicim zptisobem
zvngj§ku. Proména Orfea Zeny irituje (opakované odkazujeme na chybéjici obraz animy
v psyché), podnécuje k nésili, je nesluditelna s jeho piivodni podstatou.? Orfeus neni scho-
pen za smrt své animy sam vlastni aktivitou zemfit, jeho existence je podminéna spojenim
anima a animy ve svété Zivych.”’ Negativni obraceni na sebe sama se proto v mytu zjevuje

2 Srov. MARCUS, Herbert: Images of Orpheus and Narcissus. In: MARCUS, Herbert: Eros and Civilisa-
tion. A Philosophical Inquiry into Freud. London — New York : Routledge, 1998, s. 159 — 171,

22 Lasz16 Foldényi pri analyze novovékého vztahu melancholie a hudby poznamenéva: ,,Melancholie ne-
snese vécnou definici — proto se také stane hudba jejim pravym prostfedim — a hudba, pokud o nééem
Jhovoti‘, pak pravé o tom, Ze ve svét& neexistuje bod, od kterého bychom mohli pfesné a jednoznaténé
odvodit svou pozici* (FOLDENYI, Laszl6 F.: Melancholie: jeji formy a promény od starovéku po sou-
Sasnost. Praha : Malvern, 2013, s. 154).

2 Na tomto mist& odkaZme na problematiku hudebniho ethosu v antice (véetng hudby jako Iéku na melan-
cholii), schopnost hudebnich modi, néstroji a hudby obecné vyvolavat &i tlumit v clovéku uréité emo-
ciondlni stavy a osobnostni vlastnosti. Antickd ethosova teorie pak oZiva u renezan&nich novoplatoniki
a zvlasté v barokni afektové teorii a hudebné rétorickych figurach. Srov. DYKAST, Roman: Hudba véku
melancholie. Praha : TOGGA, 2005.

X HILLMAN, James: An Essey on Pan. In: ROSCHER, Wilhelm Heinrich — HILLMAN, James: Pan and
the Nightmare. New York City : The Analytical Psychology Club on New York, 1972, s. i — Ixiii.

2 Typickym imaginativnim obrazen] antického uméni je Orfeus hrajici na lyru obklopeny florou a faunou.
Z jungianského pohledu jde o zkroceni instinktu uménim — hudbou. Odkazujeme na archetypélni inter-
pretaci ti mytologickych obrazi Orfea u Noela Cobba: Orfeus mezi zvifaty, v podsvéti, zpév Orfea.
COBB, Noel: drchetypal Imagination. Glimpses of the Gods in Life and Art. Hudson, New York : Lindis-
farne Press, 1992, s, 232 — 263.

% Je otdzkou, zda z hlediska mytologické narace akcentovat p¥i¢inu Orfeovy smrti jeho odmitnutim Zen ve
prospéch homoerotické lasky & pohlavni &istoty, nebo je tato skutetnost vysvétlitelna odkazem na Dio-
nysovo odmitani Orfea kviili odli¥nému ndboZenskému kultu Apollénského okruhu.

27 Pausanids uvadi méné bdzné verze mytu ve své Cesté po Recku, ze Orfeus ze Zalu na sebe vztahl ruku,
popE. Ze byl zabit bleskem za jeho vyroky a uéeni v tajnych obfadech. Viz PAUSANIAS: Cesta po Recku.
Pielozila Helena Businska. Praha | Svoboda, 1974, s. 30.
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jako tragicka desintegrace téla hrdiny opa¢nym pohlavim - jak jiz bylo poznamenano, ne-
gativni, destruktivni stranka animy se navraci ve své hrozivé podobe. Orfeus je po ztraté
Eurydiky v psychickém stavu, ve kterém je ¢as zakouSen bez kontinuity, smyslu a cile.
Orfeus nesmétuje k psychické progresi, ale svym konanim se otaci v bludném kruhu pfipo-
minky minulosti napodobovanim a ohlizenim se k minulému — nostalgie. Jung v souvislos-
ti s melancholii upozorfiuje na typicky melancholicky stav, ktery pfipodobiiuje k embryo-
nalnimu stavu.® Melancholik inklinuje k introvertnimu citovému typu osobnosti.”®

Prvky melancholie u Orfea souviseji s jejim nejednotnym antickym chéapanim.
Vyznamové rozliSeni ale jiZ v zarodku obsahovalo zakladni vyznamovou distinkci
mezi melancholii jako nemoci fyzického pivodu, kterd se projevuje v psychické oblas-
ti (viz humoréalni teorie temperamentu Hippokrata a Galéna), a melancholif jako stavem
a vlastnosti jedince s vyjimeénymi schopnostmi. Posledné popsany popis nachazime
v XXX. knize Problémi, tradici pfipisovanych Aristotelovi:*® melancholie je nev8edni
vlastnost, nemoc ucenci a basniku, kdy jedinec vynika fyzickou i psychickou odli§nos-
ti (vyjimecnosti). Melancholicky stav je stavem vzneSenym, v némZ jsme schopni vy-
tvofit ichvatna dila diky nadlidskym vykontim (srov. Orfeovo uméni). Aristotelés od-
kazuje dale na mytologické postavy, filozofy, jeZ byli melancholiky (Héraklés, Sokratés,
Platén). Melancholie v antice souvisi také se schopnosti v&§téni, vidénim budoucnosti
a skrytych jevi, pozveda k nadsmyslovému, stejné tak mlize piejit do manie a $ilenstvi.
Vsechny zminéné znaky jsou v mytu o Orfeovi latentné ptitomny.>! Znakem melancho-
lie je také Orfeovo nehledani nového zosobnéni animy po navratu z podsvéti, jelikoZ
prozfel a byl zasvécen do tajemstvi Zivota a smrti jako filozof a umélec; vidi za horizont
udalosti, jeho pout’ konéi nasilnou smrti a apoteézou. Orfetv sestup do podsvéti je
proménou k cesté ke smutku, bolesti, ale zaroveil melancholii, jeZ se projevila zkuge-
nosti se zasvétim a smrti animy. Jak fika Laszl6 Foldényi: ,,melancholik stoji na hrani-
ci byti a nebyti.**? Orfeus v naSem mytu zistava po ztraté Eurydiky osamocen pravé na
této hranici. Neuzavira se pfed okolim a utéchu nenaléza v sebeznicujici izolaci; hudeb-
nim projevem, zpévem a hrou na lyru, filozoficko-mysterijnim vlivem se vzdaluje fy-
zickému a spoleenskému svétu ve prospéch nebeského byti.
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