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The study in its two parts presents an attempt of defining and specifying
problematic concepts of the grotesque and the grotesque style. Having
considered the works by Wolfgang Kayser and the line of other authors
updating his theory of the grotesque (PhilipThompson, Frances K. Barasch,
GoeffreyHarpham), the writer of the study forms a pattern of the grotesque
style which is verified and developed through an interpretation of DuSan
Mitana’s short story Letné hry/Summer Plays, where focusing on the
grotesque aspect emphasizes some of the overlooked text segments and
enables new reading of the short story in question. Alongside the theory and
interpretation parts, the author thinks about a possible distinction between
the concepts of the grotesque style and the grotesque moment, and their
mutual influence and repetition creates space for defining the grotesque as
a literary genre.
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K pokusom o vymedzenie grotesky (na ceste k pojmovému uchopeniu grotesknosti)

Kratky slovnik slovenského jazyka pod heslom groteska ukryva struénd definiciu:
Humelecky Gtvar s humoristickymi, karikatirnymi prvkami a situaénymi zvratmi: kresle-
na g., filmova g., tane¢na g.“,' ktorti méZeme v patrani po vieobecnom vymedzeni pojmu
spresnit’ aj heslom adjektiva groteskny: ,,obsahujici prekvapujtce, oby¢. humorné prvky,
smieSny, bizarny: g-4 situacia, postava“.? Ak dané hesla doplnime vymedzenim pojmu
wgrotesque’ z vykladového slovnika Oxford English Dictionary: ,,Adjektivum 1. Zvlast-
ny sposobom, ktory je neprijemny, alebo pohorSujici 2. Mimoriadne odpudivy — vyvola-
vajuci strach, alebo pobavenie; Substantivum — Umelecky §tyl vyuZivajuci groteskny di-
zajn a postavy*® (preklad J. M.} — vytvorime pribliznil a nekompletnii mapu problémov
(tematickych a formalnych), ktoré rezonujit vo vyskume fenoménu literarnej grotesky
a grotesknosti aj v druhej polovici 20. storo€ia, a zaroveri utvorime priestor pre sériu
opodstatnenych otazok Silvie Pokrivéakovej, ktoré si kladie v zavere monografie Karne-
valovd a satiricka groteska: ,,Je vObec mozné ,usporiadat’® grotesku, teda nieco, éo aké-

! http://slovnik juls.savba.sk/?w=groteska&s=exact&c=00f9&d=kssj4& d=psp&ic=utf-8&oe=utf-8.

2 http://slovnik.juls.savba.sk/?w=groteskn%C3%BDé&s=exact&c=r8a6&d=kssj4&d=psp& ie=utf-8&o-
e=utf-8.

3 http://www.oed.com/view/Entry/81 794 rskey=50Xs9q&result=1 & isAdvanced=false#eid.
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kolvek usporiadanie spochybiiuje a rusi? Je mozné skutoéne uchopit’ nieco, ¢o neuchopi-
telnost’ vzyva ako svoju podstatu? Je mozné uspokojivo definovat’ jav, ktory sa svojou
podstatou definicii brani?

Pre mnozstvo teoretickych prac predstavuje vychodiskovy bod pre daliu analyzu
etymologia slova grottesco (adj.), ktoré sa vyvinulo z talianskeho slovotvorného zakladu
grotta — jaskyna &i podzemie. V 15. storoéi bol pri vykopavkach v podzemnych Castiach
Titovych kupel'ov v Rime objaveny $pecificky typ ornamentineho §tylu, vyznadujici sa
heterogénnost’ou; organickym spojenim proporéne nekore$pondujucich prvkov Pudského
a zvieracieho tela, ktoré sii navy§e prepletené ¢ast’ami rastlin. Nédsledny sémanticky roz-
ptyl pojmu grotesknosti a grotesky, ktory sa v réznych vyvinovych etapach vyuzival pre
pomenovanie §irokej $kaly nemimetickych vytvarnych (&i architektonickych) foriem, po-
pisal Thomas Wright vo svojom rozsiahlom diele History of Caricature and Grotesque uz
v roku 1865.°

O vymedzenie a klasifikdciu grotesky ako literarneho prejavu sa pokusali viacerf
autori a teoretici,® no jej ucelené a komplexné spracovanie prichadza aZ v roku 1957
s dielom Wolfganga Kaysera — Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung.
Prostrednictvom historickej abstrakcie a interpretacie diel autorov (primarne) romantic-
kej a modernistickej grotesky (napr. Thomas Mann, Franz Kafka, E. T. A. Hoffman) sa
dostava ku kapitole (pomenovanej so zjavnou opatrnostou) Pokus o definovanie charak-
teru grotesky. Kayser definuje grotesku ako estetickli kategdriu a komplexnu $truktiru
umeleckého diela, ktora je pritomna vo vSetkych &astiach triddy autor — dielo — Eitatel, no
k jej manifestacii dochiddza aZ v momente recepcie, a teda groteska je v Kayserovom
ponimani definovana u¢inkom na Citatel'a. NaraZa tak na problém individualnej — zaZit-
kovej, psychickej determinacie a kultiirnej ramcovosti Citatel'skej skiisenosti. ,,Pravdou
ostava, Ze groteska je zaZivan4 iba v akte recepcie, a tak mdZe byt osi [v orig. thing]
povaZovaneé za groteskné, aj ked’ preto neexistuje Ziadne $truktirne opodstatnenie.*” Rie-
$enie tu predstavuji motivy a formy (§truktirne prvky a principy), majice predispoziciu
na vyjadrovanie §pecifickych obsahov, ktoré Kayser abstrahuje z tradicie grotesky a for-
muluje tak zdkladné tézy: groteska je odcudzeny svet — hra s absurditou — invokdcia
a podmanenie (si) démonickych aspektov sveta. Na§im linedrnym radenim sa pokusame
naznacit’ vzt'ah interdependencie jednotlivych prvkov radu:

Odcudzenost’ (cudzost)) grotesky je moZné pomenovat’ aj ako nahlu a nedakant re-
konfiguraciu, &i preruSenie vaciny vztahov a vizieb v ramci (fikéného) sveta — rozpad

1POKRIVCAKOVA, Silvia: Karnevalovd a satirickd groteska. Nitra : Garmond, 2002, s. 90,

*Toto dielo a &as jeho vzniku (takmer sto rokov pred Das Groteske W. Kaysera) uvadzame aj na ilustraciu
tvrdenia Philipa Thompsona: percepcia grotesky/grotesknosti (a jej $truktiiry) je jednoduchgia vo vytvar-
nom umeni neZ v abstraktnejsej sfére jazyka. Prave kvdli abstraktnosti formy Thompson vyluduje exis-
tenciu grotesknej hudby.

$Ked’2e (aktualne) nie je nadim cielom priniest uceleny historicky prehlad vyvoja a premien koncepcii
grotesky/grotesknosti, ale vytvorenie jej synchrénneho vymedzenia, len enumerativie spomenieme
mena: Michel de Montaigne, Justus Moser, Heinrich Schneegans, Jean Paul, John Ruskin, Victor Hugo,
Friedrich Schlegel, Kenneth Burke, Arthur Clayborough ai.

"KAYSER, Wolgang: The Grotesque In Art and Literature. Bloomington : Indiana University Press, 1963,
s. 184, preklad J. M.
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znameho, ,,mimetického* na nezname — zv148tne, nepochopitelné, snové, absurdné. Pro-
ces a premena zrejme najlepsie vystihuju tito vlastnost’ grotesknej §truktiry, ktora je
Pahko citatel'na v rovnomennych dielach Franza Kafku, pricom je potrebné dodat’, Ze
iniciator &1 hybna sila danej premeny zostdvaju nezname. Vysledkom je hra s absurditou
— nespol'ahlivy svet, v ktorom neplatia zname zakony, moralne a etické normy (alebo st
obratené), ¢o zabratiuje akejkol'vek aktivite, vzpiera sa uchopeniu, a teda aj hodnoteniu.
Reakciou na nové¢ usporiadanie moZe byt’ len emocionalny chiad, satiricky u8kl'abok ale-
bo pasivita potvrdzujica absenciu zmyslu. Groteska tak ,,navodzuje skor strach zo Zivota
neZ strach so smrti*.®

Z prieniku popisanych principov Kayser zostavuje systém pre grotesku typickych
motivov, ktoré definuje ako monstruézne. Tie séasti vychadzaji z ornamentalnej tradi-
cie grotesky vo vytvarnom umeni® — obrazy démonov, zvierat (had, sova, vlk, netopier
atd’.), no z vy§§ie uvedenej ,rekonfiguracie vztahov a vizieb* vznika aj siibor motivov,
zaloZeny na spojeni nespojite'ného, preklenuti duality v zjednotenom celku — spojenie
organického s anorganickym (napr. H. G. Wells — War of the Worlds), mitveho so Zivym
(Mary Shelley — Frankenstein). Charakteristickym motivom je aj redukcia tela a psy-
chiky do podoby ,,marionet, babok, robotov, masiek“.!° Inicidciou nahlej a radikdlnej
zmeny v Struktare byva aj motiv §ialenstva, Kayserom definovanovaného ako zlovestny
podton ludskej povahy, schopného pretvarat’ svet do svetov novych — obsklrnych
a snovych.

Zatial’ ¢o predchadzajice aspekty Kayserovho pokusu o postihnutie charakteru gro-
tesky sa dotykali primdrne literarneho diela, resp. textotvornych postupov, invokdcia
a podmanenie si démonickych aspektov sveta sa vztahuje k procesu tvorby a Citatel'skej
recepcie. Prejavuje sa tak psychologizujici (a mierne $pekulativny) pristup ku Struktire
grotesky, ktory je v8ak jedinym bodom, pripustajucim uvolnenie, priestor pre ismev.
Groteska sa stava platnom pre verbalizaciu, zhmotnenie vlastného strachu a izkosti, kto-
rych prekonanie je katarznym momentom tvorby aj recepcie. ,,Zazreli sme temnotu, ne-
¢isté sily boli objavené a Celili sme nepochopitelnym javom*!! a az teraz sa vytvara
priestor pre stopové prvky ,.hravej frivolnosti capriccia“.’?

Autor vymedzenia grotesky si nenarokuje na univerzalnost’ svojich zaverov, ktoré,
ako sme uviedli vy$Sie, s vyabstrahované zo Specifického siboru diel romantickej a mo-
dernistickej proveniencie a porovnanie ziverov Wolfganga Kaysera s pracou M. M.
Bachtina Frangois Rabelais a lidova kultura stfedoveku a renesance poukazuje na znac-
né odlisnosti. Degradovanie vietkého vzneSeného a preferencia telesného, ¢i dionyzov-
ského principu prirodzene nevedie k nehybnosti a strachu z absurdity, ale naopak k slobo-
de a s fiou spojenej aktivite, pre ktoril je prizna¢ny ,,vSade pritomny oslobodzujtci

8 KAYSER, Wolgang: The Grotesque In Art and Literature. Bloomington : Indiana University Press, 1963,
s. 185, preklad J. M.

®,Groteska ako typ ornamentu vo vytvarnom umeni — prikladom takéhoto chapania je napr. heslo groteska
v Encyklopédii estetiky: ,groteskou je ornamentalni motiv rostlin, zvifat i lidi; at’ uz redlnich nebo fanta-
zijnich*“ (Pokrivéékova, c. d., s. 17).

10 Kayser, c. d., s. 183.

" TamzZe, s. 187.

2TamzZe, s. 187.
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ambivalentny smiech grotesky, t. j. kazda zvla§tnost’ ma svoj protipol“.”® Tento vyrazny
rozdiel odraZa aj systém emblematickych (modelovych, symbolickych) postav grotesky
vypracovany Tiborom Zilkom (2000, 2006). Pre renesanént grotesku je priznaéna posta-
va §a8a, dvorného bldzna spojend s karnevalovym, slobodnym vy¢ifianim, sti¢ast'ou kto-
rého je napriklad zamena (hra) cudzej spolocCenskej roly, a teda zakonite aj priestor
pre vyrazny parodicky, satiricky efekt. Modernisticka groteska sa spaja s postavou démo-
na (resp. démonizovanim sveta — napr. Kafkov Proces). Zilka tu pomerne presne sleduje
Kayserov pristup ku groteske —ked’ do centra pozornosti kladie odcudzenost a racionalne
sa meni na cynickll vypocitavost. Pre naSe d’alSie potreby bude nepochybne zaujimava
hlavne emblematicka postava postmodernej grotesky — extravagant. ,Je tu obrovské usi-
lie vytvorit’ znesitel'né Zivotné podmienky oproti pretlaku spolocenskych konvencii, no-
riem, ba aj preludnenosti a preorganizovanosti alternativinym spdsobom Zivota. Inost,
inakost’ v najdistejSej podobe reprezentuje extravagant, excesmi, vystrednostami sa bra-
niaci vo¢i odcudzenosti — extravagant odmieta odcudzenost’ hrou, iréniou.“!

K problému rozli¢nych variantov grotesky pristdpil s radikdlnou razantnost'ou
Goeffrey Harpham vo svojej $tadii Grotesque: The First principle. Ku groteske pristupu-
je tiez ako ku §truktare, ktorej zakladnym prvkom je (v naSom texte zatial’ nedostatocne
akcentované) spojenie protichodnych, odporujicich si elementov, no doraz kladie (po-
dobne ako Kayser) na recepciu textu. PodVa Harphama méZeme o grotesknom vyraze
hovorit, iba ak vyvolava tri vzijomne pdsobiace emdcie: prekvapenie a pobavenie dopl-
fia jeden z dvojice strach a znechutenie.’® Vzhl'adom na znaénu arbitrarnost’ uvedenych
prejavov, Goeffrey Harpham rezignuje na pokus o historické, univerzélne vymedzenie
grotesky, ked’Ze jej funkénost je mozna len v synchrénnej rovine a v konkrétnom kultir-
nom ramci. Groteskou je tak vSetko, ¢o u prijemcu vyvola pocit grotesknosti (vymedze-
ného stretom protichodnych emacif).

PrevaZujici prvok emocionalneho spektra pobavenie — znechutenie — strach , umoz-
fiuje nasledovni klasifikaciu pod6b grotesky:!¢

a) Karikatira — groteskna karikatlira nehyperbolizuje jemné a latentné odchylky
pozorované na ,,realnom* objekte, ale objekt deformuje prostrednictvom priddvania prv-
kov novych, protikladnych, odporujicich si.

b) Komicka groteska — satirickd, hravd/nezmyslend/absurdnd; zaloZend na hre s ja-
zykom, heterogénnosti foriem.

c) Fantastickd groteska — je zhmotnenim strasného, snového (koresponduje s vy-
medzenim Wolfganga Kaysera).

d) Goticko-makabrézna groteska.

Harphamova $tiidia viak nepopiera existenciu foriem a postupov, ktoré vo vSeobecnos-
ti byvaji implikdciou pritomnosti grotesknej Struktiry, objavujicej sa prevazne v pldne po-

BZILKA, Tibor: Groteska v &esko(slovenskom) filme a literatiire. In: Ideologie a imaginace. Olomouc :
Univerzita Palackého v Olomouci, 2006, s. 150.

“Tamze, s. 152.

SHARPHAM, Goeffrey: Grotesque: First Principle In: Journal of Aesthetics and Art Criticism, ro. 34,
1976, ¢. 4, s. 464.

¢ Tento pristup nie je novy, uz v predslove draimy Cromwell Victor Hugo vymedzil podobna $kalu a jed-
notlivé realizécie [podla S. Povchanié — Literarne grafikony].
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stavy. Grotesknost’ sa utvéra prostrednictvom deforméacie telesnej stranky, disproporénosti ¢i
animalnosti ako zvyraznenie negativnych ¢ft postavy (do vyslednej monstrudznosti, karika-
tiry), ¢i naopak vytvéra jednotu protikladov s ,,¢istou duSou” (postup typicky pre romantickd
grotesku). Odlisny typ postavy je definovany ,redukovanym vnimanim, plochostou', cha-
rakter je len prostriedkom manifestacie hybnej sily/principu v pozadi (€i jej symbolom)."”

Stadia Grotesque: First principle absolutizuje Kayserovu myslienku ndhlej, neca-
kanej zmeny, ked’ grotesku ,,redukuje” na moment, ,.ktory hoci len na kratku chvifu vne-
sie UCinky chaosu do sveta, ktory nie je schopny ich plne uchopit®.'® Grotesknost’ sa tak
plne prejavi v §irSom kontexte diela, kde v koordinécii viacerych §truktirnych prvkov
vznika v bode prieniku rozdielnych, az protichodnych modalit. Harpham zdroveti dodava,
Ze groteska ako Strukturny princip nemdze fungovat' v diele vicsieho rozsahu, ked'ze
opakovanim sa percepéna sila ,momentu* oslabuje a §truktiira sa stava predvidatelnou.

Vychodiskom pre definovanie grotesky a grotesknosti je pre nas (aj) praca Philipa
Thompsona The Grotesque (1972), podla ktorej je groteska ,,nevyriesitel'ny stret nezluci-
tenych prvkov [orig. incompatibles], pritomnych v diele aj recepcii®.’? Na zéklade tejto
definicie mdZeme (s prihliadnutim na Philipa Thompsona a vy$§ie uvedenych autorov)
hovorit’ o viacerych parametroch grotesknosti, ktoré ju odli$uji od ostatnych modov zo-
brazenia a textotvornych postupov. V prvom rade ide o disharmoniu, prejavujicu sa ako
stret, siboj alebo spojenie diametralne odli$nych prvkov v Struktdre textu, pricom docha-
dza k vzajomnej deformacii, naru$eniu a vytvoreniu novej kvality. Pretvorenie zndmych
foriem nemusi niest’ len priznak odcudzenosti — cudzosti, ale otvéra sa priestor aj pre ra-
dost’ z ,,hravého experimentovania®.

Nova kvalita sa prejavuje aj inym typom recepcie, ktora nie je smiechom, ani hr-
zou; klidova je podmienka nevyrieSitelnosti — koexistencie oboch fenoménov v jednom
bode, ked’Ze pri vyraznej prevahe, ¢i nebodaj absencii jedného z nich sa recepcia gro-
tesky transformuje napriklad do podoby komickosti alebo hororu/gotickosti vyrazu. ,,Ir6-
nia alebo paradox su zavislé na podobnom druhu konfliktu, alebo konfrontacie. Vlastne
takmer vSetky tedrie komiky su zaloZené na urcitej predstave nesuladu, konfliktu a juxta-
pozicie opozit.«?

Za relevantni povaZujeme aj Kayserovu poziadavku premeny — grotesky ako proce-
su pretvérania, odcudzenia znameho sveta. Stadia Silvie Pokrivéakovej Grotesque Cha-
racters in Tolkien's Novels The Hobbit and The Lord of the Rings (2005) nas stavia pred
problém (ne/mozZnosti) pritomnosti grotesknej Struktury vo svete, ktory je iny — neznamy
uZ vo svojich zakladoch. Philip Thompson odpoveda jasne — napriek vyraznej extrava-
gantnosti a extrémnosti vyrazu (v désledku ¢oho bola ¢asto spajand so svojvolnym fanta-
zirovanim), je groteska na§im svetom, len pokrivenym a naruSenym, ale prave z toho

' Harphamovo vagne vymedzenie by mohlo koreSpondovat’ s mysteridznou postavou Kurtza z novely Srd-
ce temnoty Josepha Conrada, ktor¢ho definuje chatrnd, chorobou oslabena telesna schranka a automati-
zované presadzovanie zasad britského kolonializmu. (Zéroveti viak mdZeme o tomto type postavy hovo-
rit’ ako o aktualizacii Kayserom vymedzeného motivu marionet.)

B HARPHAM, Goeffrey: Grotesque: First Principle. In: Journal of Aesthetics and Art Criticism, ro¢. 34,
1976, €. 4, 5. 465, preklad. J. M.

1 THOMPSON, Philip: The Grotesque. Londyn : Methauen, 1972, s. 27, preklad J. M.

2 Tamze, s. 31.
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plynie aj jej recep&na sila.2! Autorka $tiidie sa sustredila na analyzu grotesknych motivov
skor v ornamentalnom zmysle (na priklade monstrudznosti trolov a orkov), a tak na pred-
staveny problém nepodéava uspokojiva odpoved'.

Samozrejme, mdZe to byt privlastok ocefiujici aj na§e vnimanie grotesknosti ako
Struktiry, v ktorej dochadza k necakanému a nevyrieSitelnému stretu/spojeniu nekompa-
tibilnych prvkov (v spektre horor-humor), z ktorych vzajomnej deforméacie vznikd nova
(ambivalentnd) kvalita.

Letné hry — od grotesky ku grotesknosti

Pokus o vymedzenie grotesknosti ostdva len abstraktnym konceptom, ak sa nedosta-
ne do kontaktu so Zivym literarnym dielom. Interpretaciou poviedky DuSana Mitanu Let-
né hry z debutu Psie dni (1970) chceme poukazat’ na komplikovanost’ grotesknej Strukti-
ry, a rovnako aj doplnit, spresnit’ a rozsirit' zmysel viacerych téz, vyabstrahovanych
z vybranych teoretickych prac.

Letné hry DuSana Mitanu su oznacované ako poviedka s tajomstvom,? pri€om ta-
Jjomstvo nadobuda niekol’ko rozdielnych poddb. Jednu z nich naznaduje uZ zdkladny kon-
flikt poviedky, ktory mdZeme vymedzit’ vetou: ,,ciciak, hrd sa s guléckami — a cheel by
ma chytat za prsia...“” Do sveta detskych hier jedendstroéného chlapca vstupuje o tri
roky starSia sesternica AlZbeta, ktora v fiom prebudza dosial’ nepoznanti sexualitu — hlav-
ny zdroj napatia medzi postavami. AlZbeta vystupuje na celej ploche poviedky so zna¢-
nou suverenitou a jej sebavedomy ismev neraz prechadza do ostrého vysmechu strachu,
zahanbenia a v neposlednom rade infantilnosti hlavného hrdinu. AlZbeta je tak (spo&iat-
ku) scudzujiicim® prvkom rozpravania, ked’7e narGi§a projekt letnych prazdnin (nevie
hrat futbal), v dedinskom prostredi pdsobi exoticky a vystredne (na hlave neustdle nosila
baretku) a nari$a zname prostredie domova a jeho pravidla (neakané stretnutie v kiipel’-
ni, na rozdiel od hrdinu nepocit'uje strach z temnej manzardky).

Reakcia protagonistu na scudzujici prvok tak osciluje medzi zd6raziiovanym obdi-
vom a nenavistou: ,,...nendavidel som ju za usmev, ale obdivoval za iné veci, tak som tam
stal, oko na klicovej dierke, zaplaveny nendvistou a obdivom a este nieéim dosial’ nepozna-
nym* (s. 6). Na ,,dosial’ nepoznané® (sexualitu ¢i platonické zalibenie) hrdina reaguje de-
tinsky a apenlivo sa poktga naruit’ suverenitu mestského dievéata konfrontaciou s doma-
cimi zvieratami, spominanym umiestnenim do manzardky,” a hlavne radikainou pomstou
za vysmech, ktora spociva v postupnom odhalovani hnijiceho tela neznamej stareny.

2 Domnievame sa, Ze by bolo moZné objavit’ grotesknu truktiiru aj vo svete koncipovanom ako fantasy —
ten md svoje pevné pravidl4, ktorych zruenim & invertovanim je moZné vytvorit’ ,,groteskny moment*
(napr. naruenim recepného médu). Momentaine viak ide len o hypotézu, ktoré vyZaduje d’alsi vyskum.

2ZKRNOVA, Kristina: Kapitoly z dejin slovenskej literatiiry druhej polovice 20. storoéia. Banska Bystrica :
Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici, Fakulta humanitnych vied, 2009, s. 87.

BMITANA, Dusan: Psie dni. Levice : L.C.A. Levice, 2001, 5. 7. Dalej pri citdcii uvddzame len stranu.

*Pojem ,,scudzujiici v praci pouZivame na zéklade terminolégie Wolfganga Kaysera, ked’7e postava
Alzbety je prvok vnasajlici do rozpravania tenziu, napitie.

» Tematizovanie detského strachu z tmy predstavuje odlisni podobou tajomstva pritomnii v Letnych hrach:
,»USi sa dajii zapchat'. Ale vidiet'! Vidiet cez tie sklenené dvere stra$néi tmu na povale , ktora len &iha na to,
aby ste otvorili dvere. Vrhne sa dnu, obali vas, rozbije Ziarovku, okamZite zaplavi celtt izbu“ (s. 7).
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Takto vystavany konflikt vedie k ,,zvratu a prekodovaniu narativnej situacie, vyhro-
teniu do absurdnych dosledkov*.*® Topos domova tvoreného kapeliiou (prirodzene evo-
kujtcou Cistotu) a manzardkou (ktora je pre Alzbetu miestom oddychu), nahradza nezna-
me a nehostinné prostredie domu na okraji dediny vyplneného ,.smradlavymi vyparmi,
horucostou a vihkostou* (s. 7). Tematizdcia objavovania sexuality a siboja pohlavi sa
spaja s Mitanovou poetikou hnusu,”” prejavujicou sa nielen na prostredi domu, ale hlavne
v planoch postav stareny a jej:dcéry.

Starenu povaZujeme (terminolégiou Goeffreyho Harphama) za makabroznu karika-
taru, ked’Ze tato postava je charakterizovand absurdnou ststavou chordb a neprirodze-
nych deformacii: ,,nafitknutost/vodnatost™, dopiﬁajﬁ Lbezzubé, cervené dasnd, reumou
skrivené prsty, hnijiice nohy, franforce mdsa, nepriliehajiice ku kostiam* (s. 13) a prida-
vaju sa aj detaily vykalov a vyluCovania. Na zaklade vymedzenia $truktiiry grotesknosti
ako neriegitel'ného stretu protichodnych prvkov viak povaZzujeme za kPa¢ovii ndhlu pre-
menu stareny — z pasivneho, nehybného kusu mésa sa necakane stava ,,vitdlna“ postava,
oplyvajica znaénou (a vzhladom na vys§ie uvedené vlastnosti nevysvetlitenou) silou.
»Vtedy ju starena schmatla za rameno (...), dlhé starenine nechty ako paziry nejakého
dravého vidka sa zaryvali do jej mladého, nevinného mdsa® (s. 13). Na zaklade vytvore-
ného ,,momentu $oku®, spolo¢ne s naslednym stavom akiitneho ohrozenia, sa groteskna
Struktdra (v danom momente) prekryva s hororom (ktory je v8ak deformovany zjavnou
infantilnost’'ou vyrazu),

Odlisnu kvalitu hororovej a grotesknej $truktiry demonstruje vwrazne extravagant-
ny a extrémny obraz spontanneho vypadnutia stareninho oka (s. 9), pri ktorom mézeme
hovorit’ o morbidnom humore, ked’Ze dochddza nielen k doslovnej tematizéacii sémantic-
kého vyznamu spojenia ,,vyolit’ si oli*: ,,Asport na miia tak nepozerajte. Ved si vyocite
0di. (...) hned’ ako AlZbeta dopovedala posledné slovo, pravé starenino oko vypadlo®
(s. 15), ale v ramci grotesknej Struktary sa nésledne prejavuje vyznam detského hrdinu
(a rozpravadskej optiky), pretoze dochadza k asociativnemu spojeniu vypadnutého oka
a sklenenych gufdcok. Pripomina sa tak nazov poviedky a predchadzajiice brutalne obra-
zy vSadepritomného hnusu st vnimané na pozadi detskych, letnych hier.

Tomas Horvath uvadza ako findlny bod kompoziénej schémy vicésiny Mitanovych
poviedok Sokujiicu pointu®® Letné hry sa viak danej schéme svojou neukonéenost'ou
a nevyrieSenost'ou vymykaji. Za $okujicu pointu v§ak moZno oznadit’ starenino vyhla-
senie o vlastnej dcére: ,,Ona je zld. Ona je strasne zId*“ (s. 14). Postavy stareny a dcéry
s tak nositelkami (a vyvolavaji) dve odlisné kvality hororu vyrazu — strach (starena)
a tizkost (dcéra). ,,Uzkost’ sprevadza nejasna predtucha nebezpe&enstva, ktoré nedoka-
Zzeme presne urlit’ ani pomenovat’. V porovnani s tym je strach spredmetnenou tuzkos-
tou.«*

26 HORVATH, Tomas: Dusan Mitana. Bratislava : Kalligram, 2000, s. 19.

27Krnov4, ¢. d., s. 86.

% Horor vyrazu — pocit akitneho ohrozenia je v tomto pripade oslabeny aj stareninou (nie prave hororovou)
motivaciou: ,,Budes tu sediet’ a ¢itat’ mi z Biblie“ (s. 13).

# Blizsie pozri Horvath, c. d..

30 PLESNIK, Pubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre, 2011, s. 257.
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Fyziologicky opis dcéry je abstraktnejsi a neprirodzeny odlisnym spdsobom (nejde
len o enumeréaciu biologickych deformacii ako u stareny): ,,Bola chudd, vysuiend, vrds-
kavd a Sedivd, vyzerala starsia ako starena* (s. 9). Zarovei je charakterizovana vulgar-
nym jazykom a aj jediné gesto jej pohostinnosti sa nesie v — pre poviedku Letné hry ty-
pickom — duchu poetiky hnusu: podané pohare s mliekom sl poutierané do zahnojenej
zastery. Vysledna uzkost je vysledkom kombinacie prezentovanej barbarskosti (k uZ spo-
menutym vlastnostiam dopliime aj znaénu silu, ktorou decéra oplyva: ,tresla dvermi, az
zarincali zle utesnené okenné tabule a skleny riad v zelenom kredenci s popraskanym la-
kom sa prudko roztriasol“, s. 11) a jej naslednej nepritomnosti, utvarajicej priestor pre
démonizaciu postavy: ,prekabatili sme stareninu dcéru, ktord nds urdite cheela otrdvit™
(s. 12). Postava dcéry je tak v koneénom ddsledku realizaciou principu, ktory Wolfgang
Kayser pomenoval ako ,temné sily, plaziace sa na§im svetom, i mimo neho*.*' V povied-
ke tak dochadza k stretu strachu a odporu, teda kombinacii, ktord Goeffrey Harpham vo
svojej stadii Grotesque: The First Principle odmieta a v ramci klasifikacie grotesky do-
chadza k prieniku fantastickej a goticko-makabréznej*? §truktiry.

Zaroveil sa domnievame, Ze na zéklade identifikovanych vlastnosti Mitanovej po-
viedky, st Letné hry viac modernistickou neZ postmodernou groteskou.”® V §truktire die-
la nastava prudky zlom (presunutie do domu na samote), po ktorom dochadza k postupnej
premene existujucich, definovanych vzt'ahov medzi postavami. Ak sme AlZbetu a jej
funkciu v prvej Casti poviedky oznacili za scudzujiicu, v novom prostredi sa jej vztah
k hlavnej postave postupne meni. Provokativna suverenita sa pod tlakom strachu a (izkos-
ti meni na porozumenie, ktoré¢ho prejavom je uvoliujici smiech: ,,Zohli sme sa upine
naraz, zrazili sme sa Celami, rozosmiali sme sa, spolocne sme vytiahli spod postele lavor
a vitazoslavne sme dofi vyliali v§etko mlieko* (s. 11). Findlnou premenou je zruenie sa-
motného suiboja, akceptacia prvotného stavu (naznaéeného hned’ v ivode poviedky: ,,ho-
vorila sice, Ze je Alzbeta, a tvrdila, Ze je to krdlovské meno, ale pre miia bola len Beta*,
s. 7) a nasledna subordinacia, ked’ze opovrZlivé Beta sa v zavere stdva AlZbetou (,,a uznal
som, Ze mozno existuje aj nejaka kralovnd AlZbeta™, s. 13) a strachom omameny protago-
nista len mechanicky vykondva AlZbetine pokyny. ,,Ciciak. Priloz! PriloZil som* (s. 15).
Treba tak pripomentt’, Ze radikalna premena sveta nevedie (ako vo v8eobecnosti predpo-
klada Kayser) k celkovému chaosu a absurdite, ale skor k (zdanlivému) prekrodeniu
a urovnaniu vyvolaného chaosu.

Interpretacia Mitanovej poviedky Letné hry a preukazatelnych prvkov grotesknej
obraznosti v nej obsiahnutych nas privadza k ivahe o moZnosti vymedzenia grotesky ako
literdrneho Zanru, ktory Silvia Pokrivéakova vo svojej monografii definovala pomerne
vagne ako , kratky prozaicky titvar s grotesknymi prvkami, prip. s grotesknou pointou®.**

3 Kayser, ¢. d., s, 187.

32 Za siéast’ makabréznej ornamentalnosti textu oznatujeme aj biblické citdty, ktoré dopliiajn rozpravanie:
»Tedy fekl: Necht&Z ho, aniZ kde hybej kostmi jeho. I vyslobodil kosti jeho s kostmi proroka toho, kteryZ
byl pfijel z Samafi“ (s. 9).

3 VzhPadom na klasifikaciu Tibora Zilku, ktorti uvadzame v prvej &asti §tadie. Letné hry sa svojou §truk-
tirou priblizuji viac Kayserovmu vnimaniu grotesky neZ ,.extravagantom® definovanej postmodernej
grotesky. Podrobné rozliSenie vak bude predmetom pokradujiiceho vyskumu.

34 POKRIVCAKOVA, Silvia: Karnevalova a satirickd groteska. Nitra : Garmond, 2002, s. 14.
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S pripomenutim Harphamovej redukcie grotesky na ,,groteskny moment®, ktory do zna-
meho sveta vnasa neuchopitelné prvky chaosu, povazujeme za zasadnd $tidiu Francesa
K. Barascha The Grotesqe as a Comic Genre, artikulujicu poZiadavku: ,,V groteske ako
zénri sa v8ak musi podobny moment opakovat (...) Aj ked je mozné komicko-hororové
prvky identifikovat’ ako groteskné, samy o sebe netvoria zanrovu Struktiru, ta sa utvara
az ich frekventovanym opakovanim v texte.*** Takéto vymedzenie utvara nové moZnosti
pre dal8ie skimanie grotesknej Struktiry, rovnako aj priestor pre vertikalne odstupiiova-
nie: grotesknost’ — groteska. Zadefinovanie a analyza grotesknosti umoZziiujii odli$enie,
pripadne popisanie prieniku s inymi modmi zobrazenia a vyrazovymi kategériami (napri-
klad horor). Vyskum grotesky ako Zanrovej Struktiry vedie k charakteristike vzdjomnej
koordinacie vzt'ahov medzi jednotlivymi prejavmi grotesknosti v ramci textu.

Na zéklade opisaného planu postavy stareny a jeho $truktiry méZeme hovorit
o grotesknosti, ktora je jednym z konstituénych prvkov grotesky — nahlym pretransfor-
movanim zomierajiiceho na ohrozujice (a teda aj vitalne) sa vytvara jeden z ,,grotesk-
nych momentov* (v dosledku ktorého dochadza aj k premene vztahu medzi postavami,
a tak ho oznacujeme za kI'i¢ovy moment rozpravania), vyplyva z (groteskného) pretrans-
formovania narativnej situdcie (bezpeéie domova — nebezpe¢na usadlost) a smeruje tieZ
ku grotesknému momentu ,,vyocenia o¢i* (grotesknost’ utvarana na rovni jazyka).

Grotesku v8ak v tomto pripade nie je moZné limitovat’ a zredukovat’ len na ,,mo-
ment* a jeho opakovanie, ked’Ze v celej §truktare Letnych hier sledujeme nevyrieSite'né
spojenie nekompatibilnych prvkov a ich vzajomnt deforméciu, vytvarajiicu nova kvalitu.
Groteskné vyplyva zo vade pritomného kontaktu sveta ,,detskych hier a neznameho,
nevysvetliteI'ného priestoru piného hniloby. Groteska tak vznika koordinaciou Specifické-
ho ustrojenia postav, priestoru, rozpravaca a pouzitého jazyka. Ak sme vymedzili zaklad-
ny konflikt poviedky jednou vetou, méZeme tak ulinit’ aj pri zaverenej charakterizacii
Mitanovej grotesky (¢i grotesknej poviedky). Pred tvarou zomierajlicej stareny sa preja-
vuje bujnejiica sexualita hlavného hrdinu, a tak dochadza k vzdjomnej deformécii dvoch
rozdielnych vyrazovych modov: ,, Ciciacik, daj si pozor na brko,* aZ sa zachadzala od
smiechu. ,Nerehoc sa, ty koza. Nevidi§, Ze zomiera? “ (s. 12).
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