gické ucely (napriklad spomina kapitolu v druhom zvizku tzv. akademickych dejin z roku
1960). Pripomina ale aj to, Ze Milan Pisut nereflektoval jednotlivé tendencie v ramei ro-
mantizmu, v ddsledku ¢oho napriklad plne marginalizoval problematiku slovenského
mesianizmu.

Zaverecna kapitola patri Vojtechovej reflexii vysokoskolskych ucebnic dejin starsej
slovenskej literattiry jedného z najvyznamnej$ich autorov tohto , Specifického Zdinru sto-
Jaceho na pomedzi literdarnej historie a jej didaktickej aplikdacie® (s. 142), Jozefa Minari-
ka a jeho Dejindm slovenskej literatiry I (1985) &i sérii publikacii Stredovekd literatira
(1977), Renesancna literatura (1985) a Barokova literatiira (1984). Tak ako vo vietkych
profiloch, rovnako aj tu zostal Vojtech verny svojmu objektivinemu postupu, ked’ okrem
vyrazného prinosu Minarikovej literarnohistorickej prace pripomina i jej slabSie miesta:
okrem iného napriklad absenciu istého , Stylistického espritu (s. 148).

Rovnaky postup zrejme treba zvolit’ aj pri akomkol'vek pokuse o hodnotenie Vojte-
chovej knihy: jej presné vymedzenie Géelu prinaSa so sebou aj istu skupinu determinan-
tov autorskej stratégie, v ddsledku ktorych mé kniha $pecificky ,,rozbiehavy* charakter.
Jednotlivé kapitoly v8ak pontkajii veelku konzistentné kompletizicie informacii a potvr-
dzuju autorovu ddslednost’ pri zostavovani jednotlivych profilov.

Lenka Riskova
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SLADEK, Ondfej (ed.): PERFORMANCE/PERFORMATIVITA. Praha : Ustav pro es-
kou literaturu AV CR, v.v.i., 2010. 201 s.

Od obdobia, v ktorom sa filozofia, sociologia, literarna veda a kulturologia zaobera-
ju kultirnymi obratmi ako déleZitymi medznikmi aj v §irfom civilizanom kontexte ak-
tudlnych premien, patri performativny kultirny obrat k najnapadnejsim a istom zmysle aj
najexkluzivnej§im spomedzi registrovanych a teoreticky reflektovanych premien v kul-
tirno-civilizaénom pohybe predoslého storodia.

Performacia ako akt vyzvy k spoluti€asti na prézentnej, tu a teraz inStalovanej akcii
patri do arzendlu akéného umenia Sest'desiatych rokov. Zviazana bola bud’ s krajinnou
(land-art), ale predovsetkym s fyzickou, body-artovou prezenticiou neoCakavanych si-
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vislosti a konfiguracif Zivého tela a vitalneho pohybu. V tomto primarnom a pévodnom
okruhu pdsobnosti je vztah performacie a literarneho textu sekundarny, nasledny a odvo-
deny od pdvodného kontextu posobenia performativnej akcie, ktord bola vzdy blizSie
a tesnejSie naviazand na zobrazovacie vizudlne Zanre od vytvarného umenia az po diva-
delné prezentacie. V tejto savislosti je jadrom performacie obrat od sémantiky objektu
k jeho pragmatickym funkcidm, ktoré rozkryvaju jeho novi, ,,skutoéna® identitu.

V pozadi performativnych inscenécii bola v Sestdesiatych rokoch minulého storocia
dozrievajica komunikaéna ktiza, do ktorej umelecky objekt vstupoval v druhej faze mo-
dernistického obdobia. Prva, az ex post reflektovana faza performacie sa v8ak viaZe na
obdobie umeleckych avantgard, ktoré uZ v tridsiatych rokoch predo§lého storocia viedli
k u¢elovému ziZeniu sémantickej rozlahlosti umeleckého objektu a k vivisekcii jeho
pragmaticky komunikujiicej podstaty. Viedlo to k mnohym a podstatnym zmenam v ko-
munikovani umeleckého artefaktu, ked'Ze pritomnost’ performativne;j, t. j. ostenzivnej,
spolutcast’ provokujicej akcie mala v priestore umeleckych vykonov vel’ky vyznam pre
roz§irenie, aZ expanziu ich socidlneho statusu. Dobrym prikladom z literarneho prostredia
je literarny dadaizmus alebo futurizmus, ktoré sa podielali nielen na kreovani umelecké-
ho, ale tieZ socialneho a politického statusu doby.

V Sest'desiatych rokoch minulého storoia pdvodne vystredné performativne akcie
vytvarnych prezentacii alebo aj pouli¢ného divadla viedli k jednoznaénej demokratizacii
umeleckej komunikécie. Existuje predpoklad, Ze prave pritomnost’ performativneho prv-
ku v umeleckom artefakte vizualneho druhu je integrujicim prvkom medzi estetikou
a poetikou avantgardného umenia v jeho vézbe na kultiirnu situaciu Sest'desiatych rokov
minulého storodia. Svedéi o tom intermedialne budovany priestor nielen dobovych ume-
leckych kreécii, ale tieZ charakter GZitkového a medidlneho prvku (dobové literarne ¢aso-
pisy, v odvodenom zmysle ,.dizajn“ doby).

QOdlisna a zloZitej§ia bola a dodnes je situacia performativnej akcie v literArnom
texte. Povedzme, Ze v tomto konkrétnom zanri sme pri jej identifikacii spravidla opatrnej-
§i, ale tieZ pozornej$i. Viacnasobna referenéna komunikécia v literarnom texte je sice na
prvy pohl'ad menej frapantn4, aviak jej paradoxnym ddsledkom je ovela trukturovane;j-
$ia zmena v komunikécii samotne;j.

Dnes, na zac¢iatku druhého desatro¢ia nového storo€ia je pozorovanie tohto fenomé-
nu obzvla§t’ zaujimavé. Je nesporné, Ze rovnako vizualne vytvarné umenie, ako aj film
nad’alej s introcitadnymi performativnymi postupmi pomerne produktivne pracuji. Zne-
pokojujiacou otazkou v8ak popri vSetkej evidencii existujiiceho stavu (filmové remaky,
vytvarné indtalacie s retrospektivne zacielenym performativnym zadanim) zostava fakt,
Ze takéto podujatia sice roz8iruji a nasobia zaZitok z opakovanej komunikécie toho istéto
prvku v uz usadenom a archivovanom systéme estetického poznania, avSak neprehlbuja
jeho samotna podstatu. Témou sa stava nielen kriza identity konkrétneho artefaktu, ale
tieZ jeho zmysluplnej U¢asti na identifikdcii umeleckej kreativity v jej zékladnych preja-
voch.

Devit’ autorov z prazskych vedeckych a akademickych pracovisk sa tormuto problé-
mu venuje v zborniku, ktory v roku 2010 vydal Ustav pro &eskou literaturu AV CR. Zbor-
nik vysiel pod ediénym dohPadom Ondieja Sladka, ktory je tieZ autorom tivodnej Studie
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Performance a performativita v kontextech. Ako §tiidia uvadza, projekt vznikol v dosled-
ku vyskumného deficitu v tejto oblasti, a to aj napriek tomu, Ze v ¢eskom kultirnom
prostredi ma performativne umenie od Sestdesiatych rokov teoreticky vel'mi bohaté tra-
dicie a tieZ teoretické zézemie v divadelnej teorii a teatrologii. Ako uvadza Ondfej Sla-
dek, okrem historicky usadenych materidlovych pozorovani st rovnako délezitym zdro-
jom pre dopliinjici aktualny vyskum filozofické a lingvistické §tidie. V tomto zmysle
prazsky zbornik nadvizuje na vedecké interdisciplinarne kolokvium, ktoré sa uskutoénilo
v aprili roku 2010 v Ustave pro ¢eskou literaturu AV CR.

Vo vyslednej kniznej podobe dvestostranového zbornika Eitatel’ dostava do ruk ove-
Pa viac ako len zakladnt informaciu o teoretickych, medziodborovych, ale tieZ historic-
kych kontextoch skiimaného problému performativneho umenia a performativity ako
novodobe;j kultirnoidentifikaénej kreativnej stratégie. Ked’ze dominantnou ambiciou via-
cerych §tudii je teoretickd reflexia problému z pozicii kultirneho obratu predovietkym
v literarnej tedrii a vede, je pozornost zbornika sustredena prevazne do tohto priestoru.

V tradicii $trukturalistickej a semiotickej reflexie, ktorda ma v ¢eskom vedeckom
prostredi od &ias Jana Mukafovského bohati historiu, sa problém aktuiineho vyskumu
performativity presuva do oblasti re€ovej a textovej reprezentacie. DoleZitou oblast'ou
vyskumu pre literarnu tedriu sa potom stava predovietkym naratoldgia. Nadvizuje na
teoretické badanie v oblasti reGovych aktov ako komunikaénych stratégii nielen v lingvis-
tike, ale tieZ v §irokom kontexte filozofického vykladu pragmatickej reprezenticie. Zbor-
nik Performance/performativita sa tejto konkrétnej problematike venuje predovSetkym
v druhom oddiele prispevkov. Pod spoloénym oznaCenim Fikce, vypravéni a performati-
vita si Citatel v tejto Casti zbornika moze preéitat’ dovedna pét prispevkov.

Kapitolu otvara pomerne naroény a exkluzivny vyklad Jifiho Kotena K otdzce ilo-
kucni charakteristiky fikéniho diskurzu. Sdm autor upozoriiuje na naro¢nost’ svojho vy-
kladu, ked’ze pracuje s apridrne nastavenou teériou reovych a performativnych aktov
v zéne fikénych svetov. Touto, povedzme, Ze exkluzivne instalovanou platformou zobra-
zovacej fikcie sa situacia komplikuje. Niti interpreta inak uvazovat’ o funkcii autorskej
intencie v narativnej funkcii: tato je zdvojena, duplikovana, ked'ze performativne vypo-
vedd nielen akény nardtor, ale i paralelny autor fikéného: obrazu sveta. Sama za seba ne-
viem zodpovedne vyhlasit, ¢i ivahe J. Kotena do désledkov rozumiem, on sam napokon
rezignuje, ked’ ,,celt vec odkazuje* do zavere€nej vety: ,,vyprdvény pFibéh by nikdy nee-
xistoval, kdyby jazyk nedokdzal vytvdret stavy véci, o nichz se vypovidd™ (s.77).

Ako je to teda v skutoCnosti s vyznamom a dosahom performativneho prvku v nasej
komunikacii? Je iba imanentnou, mimo teoretického zaujmu nespozorovanou sti¢ast'ou
vypovede alebo je to jav hodny uvahy a reflexie?

Marie Kubinova vo svojom prispevku Performativita a dalsi otdzky Fecového jed-
ndni s podtitulom Na pomezi pragmatiky a sémantiky ukazuje, ze doleZita je predovset-
kym otazka, ktorti si v sdvislosti s javom performativity kladieme. V prehladnej $tadii
poskytuje zakladné informacie o podstate a zmysle performativneho aktu v kontexte
pragmatickych re€ovych aktov. AZ od nich (opravnene) odvodzuje charakter performativ-
nej akcie v umeleckom literarnom diele ked’ konstatuje, Ze ,,Fec podrobovand tvarnému
usili vyjevuje, ze svého nitra vyzafuje své latentni vyznamové energie(s. 89, zvyr. Z. P.).
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Citatel tejto recenzie na zaklade dvoch vysgie uvedenych citétov z dvoch prispev-
kov mdze nadobudnit’ dojem, Ze otdzka o vztahu medzi jazykom ako langue a jazykom
v pozicii parole je Gstrednou témou problému performativity. Rozhodne nebude d’aleko
od pravdy, ak problém préave takto vyhodnoti. Este inym a d’al§im krokom, tentoraz mi-
moriadne délezitym pre literdrneho teoretika, ktory sa zaobera vztahom medzi rozpra-
vadskou modalitou v konkrétnom literarnom texte a jej autorskym garantom, je otdzka
literarneho rozpravania ako performativnej akcie. Tu sa uz pohybujeme v priestore lite-
rarneho textu ako vysledku narativnej akcie, ktord ucelovo naviguje ¢itatel'a do novovy-
tvaranych fikénych svetov. Takto o probléme vo svojej $tadii uvazuje aj filozof Petr
Kotéatko. Autor je zndmy dobrou erudiciou v literarnoteoretickom diskurze. Aj v pritom-
nom texte pod titulom Wyprdvéni jako performance: vypravéd v kondici a vypravéc v roz-
kladu preukazuje dobri orientaciu v literarnej lektire, ktora sa stava predmetom nasled-
nej reflexie. V historickom rozmedzi od Balzaca po Becketta rozliSuje v novej optike tri
zékladné typy rozpravacda. V klasickej tradi¢nej poetike ich rozozndvame ako objektivne-
ho, personalneho, resp. autobiografického a, napokon, intencionalne autobiograficky se-
bareprezentujiceho naratora. Ak sa Kot'atko problému dotyka v novovytvorenej ontolo-
gickej polarite rozpravada a prediktabilne naladeného Citatel’a (resp. interpreta), potom
jeho mladsi kolega, naratolog Vladimir Trpka v d’al§om prispevku zbornika pod titulom
Performativita — metanarativita — metafikcionalita podobné uvazovanie otvara pre vy-
sostne teoretické ivahy o viacnasobne referenénom type literarneho textu.

Treba podotknut’, Ze rimce zmienenej tvahy su sice teoreticky legitimne, ked’Ze
pracuju a argumentuji so zavedenymi pojmami ako je postmoderna, metafikcia, metana-
rativ alebo kognitivna naratoldgia, zaujimavé vsak je, ako v takejto zostave funguje feno-
mén performativnej autorskej akcie. Ukazuje sa, Ze zohrava podstatnti tlohu, pretoZe
niekedy prebytocné diskusie o zdrojoch autorskej metafikcionality, ¢o je Casty pripad
diskusie okolo dnesnych autorsky kreovanych vypovedi, sa pod jeho vplyvom uZitone
zuzuji na re§pektovanie toho, Ze existuje Ricoeurom formulovana tedria hermeneutiky
rozpravania.

Ani najodvaznejsia tedria sa totiZ nemdze filozoficky usidlit’ v bez€asi. Naopak, ovel'a
uZitoénejsie je, ak fenomén asu akceptuje a reSpektuje. Ricoeur v tejto stvislosti hovori
o narativnom hlase a tiez kvazi-minulosti rozpravania. Vladimir Trpka pridava vel'mi pri-
hodny citat: ,, Zacneme-li s cetbou, zahrnujeme do smlouvy mezi Ctendrem a autorem rovnez
viry, Ze uddlosti, které lici narativni hlas, pati k minulosti tohoto hlasu® (s. 119).

Poslednym prispevkom z literarnoestetickej ¢asti zbornika je pripomienka vplyvu
Rolanda Barthesa na performativne prvky v umeleckej a kritickej tedrii. Jakub Cegka,
ktory sa v ostatnom ¢ase habilitoval ako interpret Barthesovho odkazu (Zotroceny mytus:
Roland Barthes, 2010) sa vo svojom prispevku venuje performativnemu prvku tentoraz
nie v literdrnych textoch, ale v teoretickych sekundarnych interpretaciach. Ako model mu
posluZilo Barthesovo dielo, ktoré usvedCuje zo Stylizovaného, konceptualizovaného
a performativneho pristupu ku skuto¢nosti. Rovnako v Mytolégidch, ako aj v Svetlej ko-
more alebo Kritike a pravde nachadza apridmy a cieleny prvok inscenovanej skutoénosti,
s ktorou Barthes pracuje. Zaujimavy na prispevku je Ceskov pokus rozkryt’ Barthesovu
interpretani a teoretickt iniciativu ako figuru myslenia.
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Zéavereén( Cast zbornika obsadzujt $tidie AleSa Merenusa Divadlo a performance
aneb Od divadelni sémiotiky k performancnim studiim a Michaely Piaéekovej Dekon-
strukce genderové identity v dramatickém diskurzu.

Prva je tivahou na tému vzt'ahu medzi divadelnou praxou, performativitou a podielom
divéka na tejto virtualne spolo¢nej akcii. Autor $tidie sa odvolava na Mukafovského koncep-
ciu zamerného a nezamerného v autorskej performativnej akcti, ¢im otvéra vaznu otazku
vzt'ahu medzi legitimitou performativneho umenia a umenia, ktoré¢ do dosledkov akceptuje
udast’ fikéného prvku na dotvoreni umeleckého artefaktu, ¢im performativny prvok textotvor-
by ako neobmedzenej reprezentacie vyluduje. Autor §tadie nechava svoju tézu otvorenu, od-
volava sa na nutnost’ d’al$ieho interdisciplinarneho, mimo teatrologie situovaného vyskumu.

Stadia Michaely Piiadekovej sa venuje kombinovanej interpretacii dramatického
zanru a genderovej identity. Ako materil autorka vyuZila divadelnd hru Douga Wrigh-
ta Svou viastni Zenou. Ide v nej o biograficky pribeh umeleckého transvestitu Charlotty
von Mahlisdorf. Autorka $tiidie komentuje v hre podobu jazykového prehovoru postav,
ktory v jednej rovine prinasa performativnu referenciu postavy o sebe samej a paralelne
v inej rovine referenény prehovor inych postiv o hercovej transsexuélnej identite. Pria-
¢ekova si v zhode so svojim zaujmom o genderové §tudie vybera Specificky material,
ktory v zborniku ilustruje jeden z moZnych (krajnych) pripadov performativity.

Na zaver tejto recenzie by som potencialneho Citatel’a prazského zbornika rada upo-
zornila, Ze ho ofakava miestami dost’ naro¢n4 lektura, ktora vak premyslanie o aktualnych
podobach poststrukturalistickej umeleckej reprezentdcie iniciuje a nahliada v mnohorakych
pohladoch a nevykazuje ho len priestoru (v titule avizovaného) performativneho kultirme-
ho obratu.
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