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The poem Lubisky z Lubiné a Rozina Milovska (Lubisky from Lubind and
Rozina Milovskd) proves the syncretic nature of Bohuslav Tablic’s poetry.
In the literary-historical overviews to date the accent has been placed on
its didactic, even moralistic character, which is suggested by the subtitle as
well as the basic plotline: the just punishment of a wrong deed, a violation
of the moral law. The detailed analysis of the text questions the straight-
foward genre identification of it as a marketplace song having moralistic
tendencies. The didactic principle is minimized, it is only used on the the-
matic level. Tablic carefully chose to use such means that help divert at-
tention from the “warning story” itself to the inner tragedy of the main
character Rozina — he tactically employed e.g. the motif of fear and myste-
riousness, strong emotionality and suspense in the narration. Noticing the
features moves the genre identification of this poem of Tablic’s closer to
the ballad.

Key words: broadside ballad, ballad, moralizing, mysteriousness, emotio-
nality

Rozina Milovska, sice oby¢ajné, ale krasou oplyvajtice diev¢a zo Senice, bola vy-
chovéavana tvrdou rukou svojho otca. Z mnoZstva napadnikov si jej srdce ziskal len jeden,
bohaty rytier z Lubinského zimku. Casto ju navitevoval a sfuboval jej vernli a veéna
lasku, aZ ju napokon zviedol. Namiesto svadby v8ak nasledovalo sklamanie, pretoZe ry-
tier sa uZ viac neukazal. Rozina musela pred rodi¢mi skryvat’ zaobl'ujuce sa krivky, no
ked’ sa deviatykrat naplnil mesiac, otec pochopil, Ze to nebude len tym, Ze ,,strava dobve
Jji slouzi, a vyhnal ju z domu. Ubolena rozhodne sa hl'adat’ zachranu u rytiera, aj ked’ uz
o ftom vie, Ze si na svoj hrad zobral inti Zenu. Ziada ho, aby splnil svoje sluby, ktoré jej
predtym daval. Ked’ ju pod vyhovorkou rozdielneho spoloCenského postavenia odmietne,
ba dokonca jej pontkne, aby sa vydala za jedného z jeho Gradnikov s tym, Ze 1 nad’alej
bude ,,patrit* jemu, preklaje jeho i seba a nasledne v absoliitnom zifalstve bladi po my-
javskych a senickych hordch. V tii istd noc na fiu dol'ahnt porodné bolesti a v poli porodi
syna. Jeho plad v nej roznecuje silné vygitky svedomia, neznesie ho a v hroznom amoku
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mu priamo do srdietka vrazi n6Z. Potom v§ak precitne a uvedomujic si, Coho vietkého sa
dopustila, opit’ preklina sama seba, aZ napokon ten isty ndz zabodne do svojej hrude.
Réno jej telo najdu oracdi. Kiiaz ho odmietne pochovat’ na cintorine, preto ho uloZili na
miesto, kde Rozina zahrabala mftve telo svojho syna.

Tento, aj ked’ na prvy pohlad schematicky, no istym spésobom vo vieobecnosti eSte
stale Citatel'sky patavy pribeh, ktory mal zrejme mnozZstvo dobovych variantov, si Tablic
zvolil ako zakladnu liniu svojej basne Lubinsky z Lubiné a Rozina Milovska. Nie je vyla-
¢end ani moZnost’ priameho vplyvu inonarodnych literattir — konkrétne je tato téma bliz-
ka balade Gottfrieda Augusta Biirgera Das Pharers Tochter von Taubenheim.!

Tablic tito baseit zaradil do druhého zvizku svojej $tvorzvizkovej basnickej zbier-
ky Poezye (1806 — 1812), ktory vysiel v roku 1807 (s. 3 — 13). Hned’ za fiou v tomto
zvizku nasleduje basent Jakub Zibrid z ZibFidova. Zrejme prave toto umiestnenie ma isty
podiel na tom, Ze obe basne sa zvyknid charakterizovat’ spoloCne priam identicky, bez
ohl'adu na ich $pecifikd, a treba priznat, Ze nie prave najlichotivejSie. UZ od ¢ias Vicko-
vych Dejin ceské literatury sa totiZ traduje nazor o ich mravokarnom charaktere a celko-
vom dojme ,,pouze” patologickom.?

Je pravdou, Ze mravoucny, mravokarny, ba aZ moralizujtici dojem navodzujt uZ pod-
tituly oboch basni — pri Lubinskom Nestastné ndsledky zlého vychovini a Jakub Zibiid mé
priamo v podtitule Zanrovu charakteristiku: VystraZnd bdseri s témou Smutnych ndsledkov
zlého vychovdni. V oboch pripadoch sa nimi zvyraziiuje logicky princip nasledku nesprav-
neho ¢inu, Ze po chybe, resp. priestupku voéi istému pravidiu automaticky nasleduje spra-
vodlivéa odplata, trest. Potvrdzuju tak, Ze Tablicova predstava o basnickom umeni bola bez
pochyby ovplyviiovana aj osvietenskymi ideami o mravnosti. Poézia mala byt podl'a neho
vzneSend nielen svojou vyrazovou nezvyajnostou, resp. formalnou naroénostou, ale aj
jej obsah by mal byt’ dokonaly v tom zmysle, aby privadzal ¢itatel'a k pravym hodnotim;
to, ¢o bolo vnimané ako krasne, nesmelo protire¢it’ hodnotdm svedomia. Basnické dielo
tak malo nasmerovat’ vél'u jeho prijemcu k mravnému konaniu a jeho formélna posobivost’
ako esteticka hodnota mala pri tom slaZit” ako podporny prostriedok.

Vo viacerych basiiach je Tablicova snaha sprostredkiivat’ moralne zésady nielen Ze
neskryvand, ale priam prvorada (napriklad v basni Jakub Zdvihal). Zrejme v dbsledku
takychto Ciastkovych Eitatel'skych skiisenosti a v spojeni s prvoplanovou interpretaciou
spominanych podtitulov sa v rovnakom duchu zvykni charakterizovat’ aj pribehy o Lu-
binskom a Rozine & Jakubovi Zibfidovi, ako trapne® moralitaty.

UzZ po prvom precitani oboch basni je vak jasné, Ze ich nemoZno hodnotit’ spolo¢-
ne, a uZ vobec nemozno definovat’ nejaké vieobecne platné kvality &i kritéria tohto typu
Tablicovej basnickej produkcie. Ich §pecifika treba reSpektovat’ pri ich analyzach a inter-
pretaciach, pri hodnoteniach ich kvality, bezpodmiene&ne aj pri ich Zanrovej klasifikacii.
V dosledku toho dochddza aj k spochybneniu ich doterajSich Zanrovych charakteristik
ako vystraznych basni jarmoéného charakteru s intenzivaym moralizujicim zémerom.

'KRAUS, Cyril: Slovenskd romantickd balada. Bratislava : SAV, 1966, s. 49.

2VLCEK, Jaroslav: Dejiny ceské literatury 2 (5. vydanie). Praha : Stitni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1960, s. 243.

3 CAPEK, Jan, Blahoslav: Ceskoslovenskd literatura toleranéni I Praha : CIN, 1933, 5. 365.
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Nemozno prehliadnut, Ze uz Jaroslav Viéek — aj napriek vyraznému odstideniu Tab-
licovych moralizatorskych tendencii v jeho basnickom prejave — pouZil v sivislosti
s oboma spominanymi textami pojem balada; presnejSie, §pecifikoval, Ze ide o balady
,»,v jarmeénim slohu“.* Toto skriZenie dvoch pojmov — jarmoc&nd, resp. v Seskom prostredi
kramaftska, piesenl a balada — navodzuje dojem Vickovej vahavosti (moZno vedomej, ba
dokonca moZno aj zadmernej) pri zanrovej klasifikacii tychto textov. V kazdom pripade
viak jednoznaéne upriamuje pozornost’ na ich Zanrovii ambivalentnost’.

Na jednej strane signalizuje, Ze VI¢ek vo svojich tivahach o Zanrovej charakteris-
tike Tablicovych tzv. ,,vystraznych basni“ zrejme reflektoval isti mieru zhody (predo-
vietkym azda v tematickej rovine) medzi jarmo¢nou poéziou a baladickym Zanrom: ich
spoloc¢nou ¢rtou je totiz os tragického pribehu l'udi, ktori poruSia moralne zasady. Na
druhej strane v3ak zaroven moze svedcCit’ aj o jeho reflektovani istej rozdielnosti zaviz-
nych literdmych postupov oboch Zanrov — zatial’ ¢o sa v jarmocnej poézii kladie doraz
na pribeh (Castokrat v rovine senzécie) v prospech mravoucnej exemplifikacie, v balade
sa uprednostiiuje princip lyrizacie na tikor pribehovosti. Nie je tak vyli¢ena moZnost,
ze Vigek v tychto Tablicovych textoch sice vnimal princip moralizovania ako velmi
vyrazny, no zaroveii evidoval aj pritomnost’ baladickych postupov. Takato moZnost
vykladu spolo¢ne s otazkou vzajomného pomeru priznakov oboch Zanrovych foriem
vSak zostava len v hypotetickej rovine, ked’ze Viéek tento termin presnejSie necharak-
terizoval.

Viaceré neskorsie reflexie sa otazke Zanrovej klasifikacie tohto typu Tablicovej bas-
nickej produkcie akoby vyhybali. Rudo Brtan, autor zatial’ jedinej monografie o Bohusla-
vovi Tablicovi, sa k ich Zanrovej charakteristike (tieZ moZno zadmerne) vyjadril len vel'mi
neurcito, ked’ rovnako upriamil svoju pozornost’ v prvom rade na ich mravouény poten-
cial: sa,,blizke baroku i nemeckym burleskim, ale aj ¢eskej ,kramarskej‘ piesni a sloven-
skej jarmocnej piesni s mocne kazatel'skym a vulgarnym zacielenim proti smilstva
a prostopa$nosti feudalov«’

Stanislav Smatlak vytrvalo zastaval svoje tvrdenie, e tieto Tablicove pokusy o ver-
$ovanil epiku ,,nie st ni¢im inym ako hrézostrasnymi moralitami®. V stvislosti so Zanro-
vou otazkou — bez akéhokol'vek vysvetlenia — ale prebera Vickov termin ,,jarmocnej*
balady: ,,Tablicovym zadmerom nie je tu verné alebo ¢o len pravdepodobné zachytenie
psychologickej stranky opisovanych pribehov, ale iba ich ¢o najkrikl'avej$ie podanie ako
odstragujucich prikladov. Je preto pochopitelné, Ze takémuto zadmeru vyhovuju i hru-
bozrnné naturalizmy, pripominajuce §tyl dobovo roz8irenych a 'udovo populérnych jar-
moénych balad.“s AvSak tento vyraz v kontexte celého Smatldkovho vyroku pésobi ne-
koncepéne, pretoZe z predchadzajiicej charakteristiky spominanych Tablicovych basni
moZno vydedukovat, Ze jarmo¢nit poéziu vnima ako priamy protiklad ku ,klasic-
kej“ (v zmysle romantickej) balade.

4VIgek, c. d., s. 243.

s BRTAN, Rudo: Bohuslav Tablic 1769 — 1832. Bratislava : VEDA, 1974, s. 171.

§SMATLAK, Stanislav: Dejiny slovenskej literatiry od stredoveku po siicasnost. Bratislava : Tatran 1988,
s. 280; SMATLAK, Stanislav: Dejiny slovenskej literatury II. Bratislava : Nérodné literarne centrum,
1999, s. 17.
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Na druhej strane, ich absolitne jednoznaéné zaradenie medzi balady priniesol Cyril
Kraus vo svojej monografii o slovenskej romantickej balade (z roku 1966). Dokonca
o Tablicovi hovoril ako o jedinom slovenskom autorovi svojej doby, ktory sa venuje to-
muto Zanru (aj ked’ bez akejkol'vek konfronticie s podobnym typom basnickej produkcie
ostatnych stidobych autorov). ,,Tablicovu baladu‘ pritom Specifikuje ako akysi osobitny
typ vo vyvine baladického Zanru, ked tvrdi, Ze prave v tomto obdobi boli poloZzené za-
klady slovenskej umeliej balady.’

No aj ked’ vo svojich analyzach uz (azda ako vbec prvy) od¢lenil hodnotenie basne
Lubinsky z Lubiné od Jakuba ZibFida, presnejiej argumentacii ich Zanrového zaradenia sa
nevenoval. Skor naopak, v stvislosti s Lubinskym spomina len vyrazny sentimentalizmus
a preexponovant hrdzostra$nost’, osudovost’ a nadovsetko konvenénost’ a schematickost’
celého pribehu bez Cohokolvek tajuplného a dramatického. (Je teda otazne, éo v fiom
potom pokladal za to skutoéne ,,baladické®.)

Dopovedanie Krausovho hodnotenia priniesol Miloslav Vojtech, ktory sa priklonil
k moZnosti vzajomného spolupdsobenia oboch Zanrovych foriem v spominanych Tabli-
covych textoch. A aj napriek tomu, Ze v jeho celkovej charakteristike je neprehliadnutel’-
ny vplyv Cyrila Krausa, ked’ spomina jarmod&ny vkus, barokovy naturalizmus &i morali-
zujlci podton, s prihliadnutim na isté znaky, moZnosti a kvality basne Lubinsky z Lubiné
a Rozina Milovskd, ktoré identifikoval v pasaZach tajupinych opisov prirodného prostre-
dia, skonStatoval, Ze tato bésefi je ,,prechodnym typom balady, ktory stoji na polceste
medzi typovo star§ou jarmoénou piestiou a modernejs$im typom preromantickej balady*
Podrobnejsej analyze celého textu, ktorou by svoje tvrdenie presvedcivejSie argumento-
val, sa sice nevenoval, no jeho termin ,,prechodného typu balady* sa v kone¢nom dosied-
ku stal ddleZitym elementom pri rekon$trukcii genealogickej linie baladického Zanru
v naSom prostredi v obdobi eSte pred tzv. ,klasickym* §tadiom, ¢iZe pred romantickou
baladou.

Vojtechova predstava akejsi ,,prechodnosti* Tablicovho typu balady méZe navadzat’
k tivaham, Ze jarmocn4 piesefi by nemala byt vnimana ako samostatny Zaner, pri ktorom
sa predpoklada vlastny vyvinovy proces, ale mohla by ziskat’ $tatht celkom regulérneho,
aj ked’ mozZno len akéhosi prenatalneho vyvinového §tadia baladického Zanru, prinajmen-
Som v naSom literarnom prostredi. Bohuslav Tablic svojou hoci vystraZne ladenou verSo-
vanou epikou by tak len nadviazal na toto §tddium a obohatil ho novymi poetickymi
prvkami, ktoré jeho basnicky vyraz (minimélne v Lubinskom) uz viac ¢i menej priblizili
k podobe klasickej — v zmysle romantickej — umelej balady.

V Encyklopedii literarnich Zanri je jarmo&na pieseti predstavena tieZ ako osobitny
typ balady, avSak nie v zmysle vyvinového §tadia, ale ako samostatny typ pololudovej
balady. Od l'udovej balady sa odliguje spdsobom §irenia (predévali sa v tladenej podobe
a zarovefi sa aj verejne prednaSali a ndzorne predvadzali na jarmokoch — odtial’ pochadza
aj termin jarmoCné pieseit), ale aj slohovo v tom zmysle, Ze v nej prevaZoval doraz na
detailnt popisnost’ Casto aZ senzaénych podrobnosti a predovSetkym moralizatorskym
tonom zaujatého rozpravaca. Zatial' ¢o v Fudovej balade sa rozpravad vyskytuje len ako

"Kraus, ¢. d., s. 52.
8 VOJTECH, Miloslav: Od baroka k romantizmu. Bratislava : UK Bratislava, 2003, s. 124.
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nezaujaty sprievodca deja, resp. aj v umelej balade naznaduje svoje stanovisko len vyni-
mocne.® Hovorit’ v8ak o spominanych Tablicovych basiiach ako o polofudovych baladach
by azda nebolo celkom korektné.

V tejto nie celkom jasnej situdcii prelinania viacerych moZnych linii uvaZovania
o vyvine baladického Zanru by mohli zohrat' kIi€ovu rolu nové, nepresvedéivostou do-
terajSich literarnohistorickych charakteristik in§pirované, a predovsetkym detailné a na-
najvys obozretné analyzy naprikiad aj Tablicovych tzv. jarmoénych balad.

Nasledujtci pokus o takyto pristup k Tablicovej basni Lubinsky z Lubiné a Rozina
Milovskda ma ambiciu poukazat’ na skutoCnost’, Ze Tablicovo spracovanie &itatel'sky obl-
benej témy ma svoje zatial’ nedocenené kvality, ktorych identifikovanie by mohlo mat’
zasadny vplyv aj pri ich Zanrovej klasifikacii. Je potrebné si bliz$ie v8§imnut’ jednak for-
malny, resp. verzologicki kvalitu basne, jednak Tablicovu celkovii kompozi¢nu stratégiu
a do podrobnosti premyslentt voI'bu poetickych prvkov: basnickych prostriedkov, obraz-
nosti, sposobov narébania s jednotlivymi literarnymi kategériami a pod.

Tablicova basnicka technika

Tablicova basnicka technika bola uz jeho suasnikmi vysoko hodnotena (Juraj Pal-
kovi¢ & Karol Juraj Rumy, ale aj Antonim Puchmajer, Sebastidan Hnévkovsky a Josef
Jungmann vyzdvihovali jeho basnické zruénosti).'"® Dokazom tychto kvalit by mohla
byt jeho schopnost’ pisat’ basne nielen v sylabotonickom ver§ovom systéme, ale aj v Ca-
somiere. (Tesne pred vydanim prebasnil svoje pdvodne prizvuéné preklady z anglickej
literatary do &asomiery.) Zial’, dnes sa im nevenuje primerana pozornost, v dosledku
¢oho dochéadza k skresl'ovaniu celkového obrazu ¢i mienky o kvalite Tablicovej poézie.
A ak sa v stavislosti s Tablicovym textom Lubinsky z Lubiné a Rozina Milovska spomina
troveti jarmod¢nej poézie, aj tu v prvom rade treba upozornit’, Ze po formélnej, resp. tech-
nickej stranke ani zd’aleka nepripomina jej nendro¢ny sylabizmus.

Baseii tvori spolu §tyridsat'sedem strof, z toho Styridsat’tri je patverSovych s pravidel-
nou rymovou schémou abcceb a $tyri maju $pecificki StvorverSovii formu s rymovou sché-
mou aabb. Tieto Styri §tvorver§ia maju aj svoj $pecificky obsah a podl'a v8etkého aj osobitli
funkciu v celom texte. Tablic do nich vlozil Rozinin nrek nad svojim neStastnym osudom.

Da sa predpokladat’, Ze aj Tablicova volba pét'verSovej strofy skryva délezité indi-
cie na degifrovanie jeho basnickych zamerov. M6Ze v nej byt’ ukryty odkaz na zdroj jeho
inSpiracie, resp. na vzor, ktory chcel touto basiiou napodobnit’, nevynimajuc inspirdciu
Zanru. (Nemozno napriklad vylaéit’ spojitost’ so strofickym ttvarom nazyvanym madri-
gal, ktorého ver§ovy rozsah bol sice rozmanity, no v hudobnej oblasti vel'mi tizko stivisi
prave so Zanrom balady/tal. balatty. Charakteristickym znakom tejto strofy je aj trojica
rymov, ¢o by Tablicova strofa potvrdzovala.)

Osobitny problém predstavuje stopové organizicia verSov, o ktorej Brtafi pozname-
nal, Ze ide o tzv. pindarsky vers, resp. v suvislosti so strofickou organizaciou hovori o pin-

® Encyklopedie literarnich Zanrii. Ed. Dagmar Mocn4, Josef Peterka a kol. Praha — Litomysl : PASEKA,
2004, s. 38.
Viac o tom Brtan, c. d., s. 8.
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darskej strofe. Tento typ verSa v§ak nijako bliZSie necharakterizoval, okrem toho, Ze uvie-
dol vietky moZné varianty Tablicovho pindarského ver$a, ktoré identifikoval v basni.! (S
prihliadnutim na literarnohistorickd charakteristiku basnickej ¢innosti a produkcie po-
predného starovekého gréckeho basnika Pindara, od ktorého je odvodeny nazov tejto
verSovej schémy, mozno predpokladat, Ze tymto pomenovanim sa zrejme vyjadrovala,
resp. zvyraziovala jej technicka naroénost’.'?)

PodFa vykladu Antonina Jaroslava Puchmajera z roku 1802 je ako pindarsky ver§
oznaCovany $tvorstopovy ver§ so stopovou organizacou daktylotrochejskou, kde by po
dvoch daktyloch mali nasledovat’ dva trocheje (pripadne iSlo o daktylospondejska kom-
binaciu).* V Tablicovej strofe v Lubinskom sa viak takato schéma v &istej podobe s abso-
lttnou pravidelnostou objavuje vZdy len v prvom versi strofy. Druhy a piaty ver§ st na-
vy$e jedenast’slabi¢né, v dbsledku Coho sa prvy z trochejov meni na daktyl. (Aj tito
schému vdak Brtan uvddza ako jeden z mozZnych variantov spominaného pindarského
ver§a.) V trefom a §tvrtom verSi, ktoré s tieZ desat’slabi¢né, zaradil Tablic v dvadsiatich
Osmich pripadoch na konci $tvorslabiéné slova, resp. slovné celky, vd’aka omu sa mu
darilo naplnit’ schému pindarského ver§a s dvoma zéverenymi trochejmi. Problém vsak
nastal vo zvy$nych pétnastich strofach. Vo véacsine pripadov z nich Tablic vyuziva zaver
verSa na umiestnenie vyznamovo, resp. emocionalne doleZitych, priznakovych a posobi-
vych jednoslabiénych plnovyznamovych vyrazov, ktoré pravidelne nasleduji po trojsla-
biénom slove. V désledku toho dochadza k naruSeniu schémy, ked’ namiesto dvoch tro-
chejov po dvoch daktyloch nasleduje spojenie daktylu s jednou prizvucnou dobou. To by
mohlo predstavovat bud’ verziu katalektického versa s troma daktylmi a jednym netpl-
nym trochejom (¢iZe netplna verzia druhého a piateho ver$a), alebo mozno po dvoch
daktyloch uréit’ choriamb. (Tento moment by mohol potvrdzovat’ predchadzajicu hypo-
tézu o Tablicovej vol'be, resp. o pripodobeni jeho typu strofy madrigalu. Ak charakteris-
tickou ¢rtou hudobného madrigalu je to, Ze obsahové zvraty alebo podstatné miesta st
zvyraznené melodickymi predelmi, v literarnej oblasti by tento jav mohol mat’ analdgiu
v rytmickych a metrickych nepravidelnostiach. Prave Tablicovo radenie ddleZitych jed-
noslabiénych plnovyznamovych vyrazov na koniec verSov, spésobujice metricka rupti-
ru, zrejme malo zvyraznit’ obsahovi stranku vypovede, ¢o moZno povaZovat' za potve-
dzujuci element tejto hypotézy.)

V stvislosti s jednoslabi¢nymi vyrazmi v zdverednych rymovych poziciach verSov
nemoZzno prehliadnut ich vzajomné vyznamové prepojenie — napriklad pri opise miesta
Rozininej tragédie navodzuje Tablic v prvej strofe tajomni atmosféru prave tym, Ze do
pozicie sémanticky najdoleZitejSieho ¢i najposobivejSieho vyrazu kladie prave tieto jed-
noslabitné vyrazy: hovori o fiom ako o mieste, kde je polut’ Zalostny klas, je pusté a ne-
hostinné, da sa povedat, Ze aZ kruté, pretoZe nerastie na flom ani len klas. Podobne aj
v druhej strofe stupiiuje Tablic jeho tajomnost, ba priam aZ strafidelnost’ prave podobnou

' Brtan, c. d., s. 172.

"2 Pindaros (518 — 440 pred K.) — jeden z najvyznamnejsich starovekych gréckych lyrickych béasnikov,
ktorého basnicka technika je typicka narognostou a rdznorodostou pouZitych foriem.

3 PUCHMAUJER, Antonin Jaroslav: P¥idavek k prosodii éeské. In: PUCHMAIJER, Antonin Jaroslav: Nové
basné, 1802, s. 30.
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dvojicou jednoslabi¢nych slov: je tam polut’ podzemny chiest a rastie na iom symbolic-
ky a tajomny strom bFest. V istych pripadoch moZno v stvislosti s tymito jednoslabi¢ny-
mi vyrazmi v exponovanej polohe na konci verSov uvazovat’ az o vedomom kons$truovani
vertikalnych basnickych tropov: napriklad sa v takejto pozicii objavuja vyznamovo pro-
tichodné vyrazy hfich a smich. Dokonca, tieto vyrazy p6sobia dojmom, akoby do nich
Tablic vioZil zakladn( kostru celej basne, resp. si to vyrazy, ktorymi sa mu dari navodzo-
vat’ ,,baladicku“ liniu tajomnosti a tragickosti.

V stvorstrofovej pasaZi Rozininho néreku je v StvorverSovej strofe uplatnena rovna-
ka stopova organizacia. V desat’slabi¢nych verSoch po dvoch daktyloch nasleduju dva
trocheje — prevaZzuje v8ak uz spominany spdsob so zavereCnym jednoslabiénym plnovy-
znamovym slovom s predchadzajucim trojslabiénym slovom, resp. slovnym celkom
(v piatich rymovych dvojiciach z dsmich).

V stvislosti s problematikou narusenia rytmickej a metrickej schémy s zaujimavé
aj tie pasaZe, kde Tablic zamerne nar(i$a rytmicko-syntakticky paralelizmus a do presaho-
vej pozicie kladie citovo exponované momenty. Nie si to ndhodné presahy, skor vidno,
7e s nimi narabal vePmi premyslene. Napriklad prvy presah je v pasazi, v ktorej autor
opisuje Rozininu krasu, ktora je doleZita v tom, Ze sa napokon stala jej prekliatim: ,,Po-
stavy vysoké, riiZovych lic / Byla, jejz krasilo lilium vic... Rovnako vyjadruje aj svoje
pohorgenie nad nemravnym ¢inom mladého §lachtica, ktorého charakteristika je v pria-
mom protiklade k Rozininmu opisu: ,,Zhanobil podvodnik neslechetny / Dévce, co anjel,
i krdsné, i disté...“ V presahovej pozicii umiestnenym obrazom mesiaca, ktory sa napiia,
upozoriuje Tablic aj na nastupujiici moment vyvrcholenia Rozininej vnutomej dramy:
WKdyz ale devétkrat obnovil se / Mésic, jiz dévecka pFilisné tlustne™, v nasledujucej strofe
upriamuje pozornost’ na prezradenie jej tajomstva ,,Prchlivy otec jiZ zietedIné / seznal, Ze
deeruska v nectném jest stavu a napokon na otcov kruty prikaz: ,,Jdi, Fek ji, smilnice
neslechetnd / Z domu ven! Hfichem tvim zakaleného®, na ¢o Rozina reaguje absolitne
bezradne, pri¢om tento jej pocit sa stdva kI'd€om k celému jej nasledujicemu konaniu
»Utika prikrytd modrinami / pFes pole, pres louky, pFes hory bludné®.

Do presahovej pozicie rovnako Tablic kladie aj zlomové okamihy Rozininych vra-
Zednych ¢inov: po tom, ¢o porodi syna ,,Schopic se — odchazi — dité chce / Nechat tu —,
brzo viak umysl meéni‘,“, v amoku vytiahne ndZ a zabodne ho do syncekovho srdca, na ¢o
Tablic reaguje opisom Rozininho azda az pométeného stavu, jej zvrateného vnitorného
pocitu Wlavy: ,,Matka v tom ukrutné poteseni / Citi, a hrobcek mu kopat se snazi...* Na-
pokon v uplnom zufalstve siahne aj na svoj vlastny Zivot: ,,RZekla. V tom ruku svou skr-
vavenou / Vytéh§i poznovu preostry niiz svijj...

Svoje rozpravanie Tablic ukonéuje nenapadnym, ale o to dbleZitej$im zhodnotenim
celej situacie, ktoré rovnako kladie do tejto strategickej pozicie: ,,Poznali Rozinu zavede-
nou / Lubinskym, krvi zde zakalenou.“ Do presahu umiestiiuje meno Lubinského, ¢im
naznacil svoju predstavu o prapri¢ine Rozininho utrpenia.

Tablicova premyslena a naro¢nd basnicka technika je dokazom, Ze formalna stranka
basne sa uitho stava doleZitym prostriedkom vystavby jej celkovej kompozicie, a nie je
vyladené, Ze mbZe mat’ velkit vypovedni hodnotu pri rie§eni viacerych déleZitych poeto-
logickych otazok, nevynimajiic otdzku Zanrovej klasifikacie tohto diela. Grafické ¢lene-
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nie textu, strofickti, no predovSetkym verSovii schému, rovnako ako aj zaradenie r6znoro-
dych technickych detailov (verSovy presah, vyznamovo dbleZité a emocionalne nabité
jednoslabiéné slova v exponovanej pozicii na konci versa, ktorymi navyse nari$a stopova
organizaciu ver$a a pod.) mohol Tablic volit’ nie len podl'a svojho vlastného 'ubovolného
vyberu a vble &i chute ,,otestovat’™ svoje basnické zruénosti na naroénej ver§ovej schéme,
ale je moZné, Ze si ich vyberal cielene podl'a témy a zdmeru diela tak, aby ¢o najviac ko-
re$pondovali s jeho obsahom i funkciou.

Navyse, svojim vyberom néro¢nych technickych prvkov (,,vzorcov*) —ich prisnym
dodrziavanim i taktickym a premyslenym nari$anim — potvrdzuje svoj zamer spiitat’ tie
najdokonalejsie kritéria kvalitnej basnickej vypovede. Tym zaroveii potvrdil aj svoj zau-
jem zachovat klasicistické pravidlo, Ze ak ma byt nie€o dokonalé, musi to byt’ technicky
nérocné. A Tablicova basnicka technika je i v tomto diele priam dokonala.

Moralizatorstvo

Vyznam tzv. ,Tablicovej balady“'* sa uzndva predovietkym v tom, Ze na zaiatku
19. storo¢ia v naSom literarnom prostredi supluje tzv. ver§ovani epiku. To predpoklada,
Ze by v sebe mala koncentrovat’ najrozmanitejSie znaky epického basnictva.'® Prvkom,
ktory vSak podla doterajsich literdrnohistorickych charakteristik branil naplneniu tychto
ambicii je poeticka poplatnost’ Tablicovych tzv. vystraznych basni principom jarmodne;
poézie, Cize podriadenost’ poetiky moralizujlicemu zameru. A hoci aj balada ma eticky
podtén, v Tablicovych textoch je mravouénost’ vraj zamerom a pribeh v nich autor vyuzi-
va nanajvys na rozpravaovu argumenticiu mravokarnych ponaudeni.'® Ba aj zobrazova-
nie tragiky udalosti ¢i Zivotnych pocitov postav, resp. cely vyvin postiv st podl'a toho
limitované prvoplanovym moralizatorstvom.

Preto d’alSim relevantnym problémom pri urovani Zanrovej charakteristiky basne
Lubinsky z Lubiné a Rozina Milovskd je skutoénost, Ze tematicky je sice blizka tak bala-
de, ako aj popularnej jarmocnej piesni, rozhodujica by ale mala byt’ analyza literarneho
spracovania tejto témy. (V oboch zanrovych forméch sa spractivaji rovnaké témy rozdiel-
nym spdsobom, uréujici je ich zamer ¢&i funkcia.)

Mravoucny potencial tejto basne je sice nepopieratelny, pre jej Zanrovi klasifikaciu
rozhodne v§ak nie je natol’ko dominantnym a kIiGovym elementom celej kompozicie
diela. Potvrdzuje to napriklad absencia akychkol'vek moralizujicich pasaZi, ¢i priamych
adresnych prihovorov rozpravaca k Citatel'ovi, v ktorych by komentoval nespravne Ciny
aktérov rozpravaného pribehu a explicitne prednasal svoje mravné ponaucenia ¢i odstude-
nia ich chyb a priestupkov. Mravokarnost” moZno postrehnit’ nanajvys len v drobnych
detailoch. Napriklad ked’ Tablic hovori o Rozininom obdive Lubinského bohatstva, kto-
rym sa prezentoval pri kaZdej navsteve (Sest’ koni, velky sprievod ¢i honosny odev):

" Kraus, c. d., s. 23 a 45.

' Podl'a Krausa bola Tablicova balada po bijke v podstate jedingm zdnrom Pudovej epiky, ktora sa udo-
méctiovala v umeleckej spisbe. Pozri Kraus, ¢. d., s. 17.

16, Akokol'vek li%ené vynimot&né udalosti st nepoetické a tragika Zivotnych pocitov ustupuje moralizator-
skému zémeru...“ (Kraus, c. d., s. 52).
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»Rozine libil se takovy dym™, vyrazom ,.dym“ moZe byt naznacend méarnost a nestalost’
tychto veci. Alebo v protikladnej charakteristike Rozininych rodicov: charakteristiku
matky vyrazom ,primeékd* (priom vyraz utvoreny s predponou ,,pri-“ evokuje neziadann
preexponovant vlastnost’), ktorou naznacuje akoby odmietavé stanovisko k jej spdsobu
vychovy, kladie do priameho protikladu k opisu Rozininho otca. Ten, i napriek tomu, Ze
bol ,,zvrdy*, ba dokonca aZ prili§ prisny a hnevlivy — ,,7vd# jeho sSkvrkla se zurivosti,
predsa len takymto sp6sobom Rozinu viedol k cnosti, €ize vychovaval ju spravne.

Este jeden moment v basni by mohol byt’ vnimany ako prejav moralizatorstva: ked’
Rozina s poslednym vydychom po tom, Co si pichne néz do pfs, zvola k Bohu. MézZe to
byt vnimané ako prejav toho, Ze si uvedomila nielen svoj neit'astny osud tu na zemi, ale
aj svoj hriech vo¢i Bohu, ktory musi byt potrestany pekelnymi mukami. Kym v8ak v tra-
di¢nom moralizatorskom ponimani je Boh predstaveny ako ten, kto hrie$nika nemilosrd-
ne odsudi k takémuto veénému zatrateniu, tu Tablic zvolil oslovenie ,,Spasiteli miy“,
ktoré evokuje tplne opacné ponimanie Boha — ako toho, kto odpt§t'a a berie t'archu viny
na seba. Vysledny dojem tohto vyjavu preto nie je tragicky, ale skor vyvolavajuci pozi-
tivne emocie. Rozina po mnohych obvinovaniach kone¢ne nachadza ,,spasu” — odpuste-
nie a azda aj pokoj, ¢o je v priamom protiklade k tradiénej mravouénej koncepcii rozpra-
vania pribehu.

Ani z hladiska kompozicie diela nezostava Tablic len na Grovni prerozpravania
exemplarneho pripadu s tragickym zakon¢enim o hroznom a odstraSujiicom osude 'ahko-
vazneho dievcata, ktoré sa necha zviest’ bohatému a vysoko postavenému napadnikovi,
ktory vyuziva na zintenzivnenie svojej mravnej vystrahy. Dokonca takéto ambicie neuplat-
nil ani v samotnom zavere basne, ktory v jarmo¢nej poézii zvykne byt strategickym
miestom mravokarnych ponauceni. UZ od prvého ver$a sa totiZ stredobodom jeho pozor-
nosti stava tragicky pribeh vnitorného utrpenia (iZe tragédia v rovine osobného preZiva-
nia), pocit osamotenosti a zifalstva ¢loveka, ktory si uvedomil svoju chybu, no nenacha-
dza z nej vychodisko, marne sa snaZi ujst’ vyc¢itkdm svedomia, aZ sa napokon v stave
nepricetnosti, dopusti d’alSieho zlo¢inu, a nasledne ukon¢i aj svoj vlastny Zivot. A tak, hoci
sa stredobodom zaujmu stava na prvy pohl'ad len miniatiirna udalost’, svojim emocional-
nym nabojom a psychologizujicim napitim presahuje tragiku epického pribehu.!’

Zacielenim na osobni vafitornt dramu mladého dievéat'a Roziny buduje Tablic 1i-
niu celého tragického konfliktu. Z mnoZstva rdznorodych detailov (od prirodnej scenérie
cez intimnost’ Rozininho uvaZovania a7 po naru$enie schémy jednoznacného odstidenia
jej konania) vytvéara atmosféru, ktora odstiva drastickost’ pribehu aZ na druht kol’aj a zis-
kava si pozornost’ Citatel’a tym, Ze zarezonuje v rovine jeho emocii i vniitornych pocitov.
(Ba dokonca méze Citatel'a viest’ az k tomu, Ze s odsideniahodnym hrieSnikom takmer
zadne sucitit’.) AZ nasledne mala takato atmosféra vyvolat’ tvahu o osude hrdinov pribehu
a priéinach a nasledkoch, resp. motivoch ich konania.

V tychto intencidch vyuZiva Tablic aj kateg6riu rozpravaca. Nielen Ze tiplne obisiel
jeho moralizatorské ,,naroky“ z jarmocnej poézie — obsiahle rozpravacove vstupy, v kto-
rych by odsudzoval Rozinino spravanie, Giplne absentuj —, ale aj jeho pritomnost’ obme-

17 Nie je vylac¢eny vplyv Heglovych estetickych principov, podla ktorych mala byt balada spojenim pribe-
hu s, hibkou srdca® (HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich: Estetika. Dil II. Praha : Odeon, 1966, s. 285).
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dzil takmer na minimum, ked’ ho postavil do Glohy len pomerne strohého sprievodcu deja
bez ambicie akéhokol'vek komentovania. Priamo k Citatel'ovi sa prihovara iba jediny raz,
a to v momente, ked’ ho vyzyva, aby zabranil Rozine zaklat’ svojho syna; ani vtedy v§ak
neodsudzuje jej hriesnost’, ale skor akoby ospravedliioval jej konanie tym, Ze upozoriuje
na jej nepricetny stav: , Nastojte! pFi zdravém rozumu neni.*

Vo svojom rozpravani tak Tablic zaujima pre moralizatorskd poéziu celkom netra-
di¢nu taktiku: réznymi spésobmi sa usiluje zapdsobit’ na vnimavost’ a emocionalitu ¢ita-
tefa. (Hodnotenie Cyrila Krausa, Ze¢ v Tablicovom rozpravacovi tragickych pribehov
,jednoznaéne previada moralizujici patos®, sa v basni o Lubinskom aZ tak celkom ,,jed-
noznaéne* nepotvrdzuje.)'®

Napiitie

Jednym z pOsobivych znakov Tablicovho rozpravania je vytvaranie napiétia: jeho
rozpravanie je strohé, (isetné, Castokrat len naznakové, zhustené, dramatické a vel'mi
emotivane. Do deja vstupuje in medias res bez obsiahlych introdukcii a linia pribehu
vedie priamo bez zbytoénych digresii k vyvrcholeniu uz spominaného tragického kon-
fliktu.

Rychly spad deja sa mu dari vytvéarat aj vyuZitim efektnej kombinécie pasma roz-
pravada s prehovorom postav (Roziny, otca alebo matky) a dialégom, ktory postiva dej
bez rozpravatovho komentira. Do pasdZe Rozininho rozhovoru s Lubinskym Tablic
situoval aj vyvrcholenie jej vnlitorného konfliktu. Rozina za nim prichadza po otcovom
vyhnani z domu, aby uiiho nasla pomoc a vyZiadala si naplnenie sPubov, ktorym podl'ah-
la. Po odmietnuti nasleduje jej ne$tastné ,.rieSenie” situacie. Vyznam tejto pasaze Tablic
zvyraznil aj $pecifickou formou akoby zapisu dramatického textu's vytyCenymi menami
postav, ktorym patria nastedujice pomerne dlhé dvojstrofové repliky (dve Rozinine a jed-
na Lubinského).

Putavost Tablicovho rozpravania spodiva v jeho manévrovani s Citatel'ovou pred-
stavivostou. V momente, ked’ si ¢itatel’ sdm dotvéra isty obraz, resp. oakdva nejaky
skutok alebo vyvrcholenie situacie, Tablic zdsadne zment tok rozpravania a zaradi doit
celkom iné dianie. VyuZiva tak Gitatelov pocit sklamaného ofakavania na to, aby eSte
viac vystupitoval napitie. Azda najvyraznejim prikladom je situécia, ked’ Rozina po
porodeni syna neznesie jeho plac a v stave absolutneho zafalstva rozmysla iracionaine
i bezcitne, Ze necha diet’a na like s tmyslom nechat’ ho napospas noci. Rozininu bez-
radnost’ i néhlivost’,,chvatavost™ jej uvaZovania i konania naznaduje tseénost’ Tablico-
vej vypovede, zvyraznend aj grafickym zdpisom: spojovnikmi pooddelované &asti vy-
povede, ktoré st pritom vyznamovo uzatvorené a emociondlne nabité. Tablic viak tato
Rozininu avahu nezrealizuje celkom aZ do konca podl'a predznamenaného o&akavania,
ale prudko a zdsadne meni jej rozhodnutie. Pritom vytvara dojem, akoby jej konanie
prekvapilo aj samotného rozpravada; jeho zvolanie k &itatel'om, resp. posluchadom pé-
sobi dojmom, Ze sdm nie celkom stihal vnimat, ¢o sa deje a uz vébec nie tomu rozu-
miet”:

% Kraus, c. d., s. 23.
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Schopic se —~ odchazi — ditéte chce
Nechat tu —, brzo viak umysl méni,
Krutymi bolestmi pFemozZena,
Trpkymi starostmi utrdpend,
Nastojte! pri zdravém rozumu neni.

Z mosnicky noZicek vytahuje,
Primo ho do srdce ditéti vrdzi,
Umira chlapecek v okamZent,
Matka v tom ukrutné potéseni
Citi, a hrobcek mu kopat se snazi.

Vo viacerych okamihoch — predovsetkym tych zlomovych — Tablic vyuZiva ako
prostriedok vytvarania napétia gradaciu. V stvislosti s principom prekonavania &itatefov-
ho o¢akévania stuptiuje Lubinského bezcitnost’ tym, Ze nie len Ze odmieta vziat’ si Rozinu
za Zenu, ale pontka jej aj nad’alej udrziavanie nemravného vztahu:

Mezitim device uspokoj se,

MuzZe§ zde pri panském pobyti dvore,
Za urednika té brzicko vdam,

Chci potom obcovat s tebou i sam,

V radost set’ obrati nynéjsi hore.

Priam rozpravkovo pdsobi prvok gradacie v podobe triadickosti. Takto symbolicky
napriklad pontikne Tablic obraz Roziny po jej hriechu, teda v troch réznych $tadiach te-
hotenstva. Prvykrat hned ako sa na Rozine prejavia prvé priznaky. Pritom aZ tento mo-
ment ~ Tablicovo zameranie sa na zmenu jej vzhl'adu v porovnani s Gvodnym opisom
»Brzicko vadli jiZ viZicky ty, / pFedtim jen? na tvaFi bilounké kvetli“, no predovietkym na
emocionalne vypédta situdciu matkinho rozpoznania dcérinho tehotenstva, mozno pova-
Zovat’ za skutony poéiatok celej jej vnitornej tragédie. Nasledne sa Rozina objavuje
v trefom mesiaci, ked’ sa zaGina jej tehotenstvo viac prejavovat, no eSte stale sa jej ho
dari skryt’. No ak vyhroteniu jej ne§t’astnej situacie dochadza v deviatom mesiaci (pricom
deviatku ako trojnasobok trojky moZno v tomto kontexte vnimat’ ako znasobenie stupfio-
vania, zdvojenie triadickosti), ked’ ju prisny otec tesne pred pérodom vyhafia z domu.
Nasledne sa triadickost’ objavuje v paséZi Rozininho zafalého nareku nad sebou, ked’
zaznieva jej trojnasobné beda, ako trojnasobné prekliatie samej seba.

Istli tenziu v toku rozpravania sa Tablicovi dari vytvarat’ aj netradinym spojenim
protikladnych obrazov: okrem uZ spominanej zmeny Rozininho vzhl'adu po jej zvedeni je
jednym z najvyraznejSich takychto prikladov spojenie obrazu Zivota a smrti v €asti, v kto-
rej Rozina porodi svojho syna, no nasledne ho zavrazdi.

Tajomnost’

Za azda najtypickejsi znak balady (okrem tragického pribehu s fatdlnym koncom,
ktory je v podstate identicky s pribechom jarmod&nej poézie) zvykne byt oznadovana ta-
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jomnost, fantastickost’ ¢i pritomnost’ nadprirodzenych sil alebo aspot konfrontacia s vys-
Sou mocou (napriklad s moralnym zdkonom alebo osudom a pod.). Tablic podla Cyrila
Krausa vo svojej tvorbe este nevyuZzival potencial nadprirodzenych sil tak, aby priamo
zasahovali do deja alebo aby ovplyviiovali osud jeho hrdinov, ako je tomu v , klasickej
romantickej balade.” Je to viak regularny stav vzhl'adom na dané vyvinové §tadium ba-
ladického Zanru. (Podl’a zisteni Jaromiry Nejedlej? princip tajomnosti povaZzoval za do-
stacujuci pre Zaner balady aj Johann Wolfgang Goethe.?')

Potvrdzuje to aj pribeh o nest'astnej Rozine a Lubinskom, v ktorom Tablic sice za-
choval dominantnost’ §tatitu moralneho zakona, pretoZe prave jeho poruSenie zasadne
zasahuje do Rozininho Zivota, av§ak rovnako efektne i efektivne pracuje aj s motivom
tajomna. Vyuziva ho ako prvok istej predzvesti, predtuchy niecoho zlého, ale aj ako ta-
jomného znamenia ¢i svedectva tragickych udalosti. A tak napriklad na mieste, kde je
Rozina spolu so svojim diet'at'om pochovani, kazd( noc narieka sova a pravidelne kazdy
rok prichddza zaspievat’ slavik — ,,Slavidek rocné sem priletuje, / Nad hrobem jejim tu
zalostné zpivd*“. Vyraz ,Zalostne™ jednak zintenziviiuje tragickost’ udalosti, ktoré sa tu
udiali, no zaroveii akoby naznadoval I'itostivost’ nad Rozininym osudom, ¢o aplne proti-
re¢i moralizatorskym ambicidm jarmoc¢nej poézie. Tajomnost tohto ikazu zintenziviiuje
skutoénost’, Ze spev slavika je taky srdcervici, Ze az ,,pronikd maso i kost*. Zvest’ o iom
sa rychlo rozsirila po okoli a mnoho Pudi sem prichadzalo vypocut’ si ho, aviak slavi¢ek
sa nevysvetlitelne ukryva, ¢im Tablic vygraduje zdhadnost’ tohto javu. (Cely tento vyjav
sved¢i o Tablicovom cielenom zamere zaradit’ do textu aj v stidobej literatiire Goraz viac
atraktivny prvok tajomnych miest.)

Aj samotny motiv smutne spievajliceho tajomného slavika je vel'mi pdsobivy. Nie
je vylucené Ze je nielen symbolom Rozininho utrpenia, ale Ze ho Tablic vyuZil ako spri-
tomnenie ne$t’astnej Roziny, ktord by v fiom akoby bola zakliata. (V ,klasickej“ roman-
tickej balade totiz hrdina nebyva potrestany smrt'ou, v ktorej by nasiel vyslobodenie zo
svojho utrpenia, ale jeho trestom je vedné prekliatie, resp. zakliatie do nejakého predme-
tu, ktory svojim situovanim pripomina jeho chybu.)

Rovnako evidentny je princip tajomnosti aj v Gvodnej pasaZi basne venovanej
priestorovej lokalizacii pribehu. Tablic sa priam vyhral s vyrazovymi prostriedkami pri
opise prostredia, v ktorom sa pribeh odohral: prirodnymi podmienkami po¢nic a konéiac
tradiciou viaZzucou sa k tomuto prostrediu. (Prave tieto pasaZe s ,,preromantickymi obraz-
mi drsnej a nesputanej prirody* a ,,preromantickou atmosférou tajomna“ spoloéne s ,,ly-
rizmom zéverecnej strofy” povaZoval za — aj ked’ jediny — dokaz baladickosti tohto Tab-
licovho textu Miloslav Vojtech.??)

V prvej strofe basne navodzuje pocit tajomna vel’ky, rozl'ahly priestor: ,,krdsna ro-
vina“ a ,§irokd silnice", ale aj priestorové usporiadanie kriZenia ciest. KriZzne cesty sa

¥ Podl'a Jaromiry Nejedlej ma &eska a slovenskd balada spomedzi eurépskych balad relativne najmenej fan-
tastickych prvkov, lebo v nej prevaZuje motivécia s hibokym konkrétnym zmyslom pre spologenské dianie.
Pozri: NEJEDLA, Jaromira: Balada a moderni epika. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1975, s. 24.

®Nejedls, c. d., s. 15.

2 GOETHE, Johann Wolfgang: Spisy. Zv. 4. Praha, 1927, s. 83.

2 Vojtech, ¢. d., s. 124.
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zvyknu povaZovat’ za tajuplné a nebezpecné miesto, kde pdsobia fantastické nadprirodze-
né mocnosti. A prave na tomto priam mystickom mieste deju sa nezvy¢ajné a zédhadné
veci — ,slyste jest temny a Zalostny hlas“. Ako prejav zéhadnosti tohto priestoru ponika
Tablic topos role, na ktorej ,,neroste klas“. V spojeni dvoch protikladnych obrazov: role
ako miesta s najlepSou irodnost'ou a absencie akejkol'vek urody, vyvolava znepokojujice
tuSenie nie¢oho podivného. Tajomnym prvkom je aj d’alej nijako nerozvinutd postava
pocestného, ktory tento hlas a plad pocuje. (Av8ak tato postava mozno ani nie je taka
nahodna. Tablic ju mohol pouZit’ celkom zadmerne, pretoze podla davnych zvykov prave
v suvislosti s kriznymi cestami mal pocestny délezit( Glohu. Ak sa napriklad stalo, Ze
v rodine zomrelo uZ viacero deti, zaniesli rodi¢ia novorodeniatko na kriZne cesty a necha-
li ho tam, aby ho tam nagiel ndhodny pocestny a priniesol im ho naspét’ do domu, ¢im sa
mal napravit/zmenit’ jeho osud. V intenciach tohto zvyku by potom aj motiv pocestného
mohol Tablic pouZit’ celkom zdmerne, pretoze by mohol symbolizovat’ tizbu zmenit’
osud Rozininho diet'at’a, a tak moZno aj osud Roziny samotnej.)

Baladickti tajomnost’ prostredia zvyraziiuji nepriaznivé prirodné podmienky, ne-
zvy&ajné meteorologické ukazy a vy¢itanie Zivlov, pripadne nadmerne intenzivne (hoci
prirodzené) javy i zahadnostou opradena denna doba, prevazne hlboka noc. Pozornost’
putaji najmé Tablicove na zmysly intenzivne pdsobiaci obrazy: napriklad fuéanie stude-
ného vetra a nocné trichlivé hukanie sovy pripominajuce narek, ba dokonca spajanie
nezvy&ajnych javov s prejavmi fantastickych nadprirodzenych mocnosti (,,straslivé pri-
Sery burdceji), pripadne zjavovanie sa priam straSidelnych tikazov, ako naprikiad blys-
tanie bladiacich ohtiov,? i ,predivny podzemni chfest”.

Nevynechal ani negativnu povest’ daného miesta, na ktorom sa pravidelne deji ne-
§tastia — ,,feZké vozy tam se zpokdceji*, potvrdzuje to aj pritomnost’ takych symbolov ta-
jomnosti, akym je napriklad brest, strom s bohatym mytologickym vyznamom, pod kto-
rym sa nachadza hrob samovrahyne.

Osobitym prejavom vplyvu nadprirodzenych mocnosti v tomto Tablicovom texte je
pritomnost’ prvku povier. Narodenie Roziny sprevddzalo viacero tajomnych a nezvycaj-
nych javov - ,,Krdvy jich dojili cervenou krev, / Jehiidatko zabila hromada drev, / Ndadobi
prdzdné se do domu neslo.”* Brtan tento moment vysvetlil ako Tablicovo osvietenské od-
sudenie poveréivosti 'udi a boj proti poveram,* éo vSak vyvracia skutocnost’, Ze Tablic ich
skér vyuZil ako kompoziény prvok, ktory predznamenal tragiku nasledujacich udalosti.

S motivom povery vel'mi zko suvisi aj motiv sna — smrt’ Roziny predznamenava
matkin sen: ,,Méla pak maticka straslivy sen, / ploula Ze na vodé samotna jen, / Lodi pak
nestastné zlomila veslo...*“ Pritomnost’ nie¢oho transendentného tak ramcuje nielen bas-
nicky text, ale stoji pri pociatku, ako aj pri konci Rozininho Zivota.

Istym spbsobom vyuZivania potencidlu motivu nadprirodzenych javov je aj prvok
prekliatia. Prvy raz preklaje Rozina mladého pana Lubinského, ktory odmietne zobrat’ si
ju za Zenu. Nezvolava vSak trest len naitho, ale aj na seba samu:

2 Svetlonosy boli podl'a Brtafia médnym prvkom z nemeckych balad. Pozri Brtafi, c. d., s. 171.
Aj tento prvok mdze potvrdzovat isty vplyv nemeckej baladickej tvorby nielen v tomto Tablicovom
texte.

% Brtafi, ¢. d, s. 171.
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Kyz si se na hradé propadl svém,

Prv nez si k mrzkému h¥ichu mne zvabil,
KyzZs mne prv ubohou, nez si mne zved,
Nejprv kdyz v Senici videéls mne, hned

Na prvnim misté tom tulichem zabil.

Druhykrat preklina samu seba, ked” po zavraZzdeni svojho syna precitne z hrozného
pobliiznenia, uvedomi si svoj zlo¢in a uZ absoliGtne nenachadza vychodisko zo svojho
nestastia. Emocionalne vypitie tejto situacie zavrSuje Tablic Rozininym Zalostnym nére-
kom, ktory je aj formalne vycleneny (uZ spominana Stvorstrofova paséz so Specifickou
StvorverSovou strofou). Rozina na seba zvolava vietky mozZné typy trestov:

Béda mné! co sem to ucinila,
Nectné sem smilstvim se poskvrnila,
Venec sem stratila utéseny,

Béda mné, rod mij jest zhanobeny.

Viastniho ditéte vylivsi krev,
Nelitovala sem viastnich svych strev,
Plaéem mne vinilo nestastnici,

Béda mné, ohavné vrazedInici.

Kyz mne tu roztrha divoka zver,
Ach! KyZ mne zabije zbojniki zbéF,
Vécna kyz pFikvaci tuto mne noc,
Kyz se hned dostanu dablovi v moc.

. Kyz do mne uderi ohnivy hrom,

Ach! Kyz mne privali nejhrubsi strom,

OtevFi zemé se, pohltni mne,
Nedej mi docekat bilého dne.

V tejto Gasti mozZno predpokladat’ vplyv tzv. pladov anglického basnika Edwarda
Younga. Jeho poézia — nazyvana aj ako ,,poézia hrobov* — je navyse typickd motivmi
zricanin, cintorinov, pochmirnych desivych prostredi a dazdivych noci.?® Tato inpiraciu
by potvrdzoval aj motiv Rozininho hrobu na poli pod brestom, pretoZe ju kitaz odmietol
pochovat’ na cintorine, no rovnako aj samotna tematika zavraZdenia diet'ata, ktoré bolo
splodené v hriechu.

290

2 Prvy znamy Tablicov preklad poézie Edwarda Younga pochadza uz z roku 1803, ked’ niekolko jeho
verSov vkomponoval do prileZitostnej basne Popelu ... AlZbety Brodské. V druhom zvizku Poezyi (v tom
isto zvézku sa nach4dza aj béaseil o Lubinskom) zas prizndva Youngov pévod niekolkych verfov v basni
Elegie na smrt D. P. Pavia JeZovice. Cyrkvi Evanj. Veleb. Bratrstva Nitranského byvalého Stariiho, pFi
prilezitosti jeho pohibu L. P. 1804. dne 27ho Listop. nad rakvi v Sobotistském chramé od oltife Fikana.
D. Eduard Jung v svych Placich, Nocy IlIti (TABLIC, Bohuslav: Poezye. Vacov, 1807, s. 77 — 92).
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Trojnasobné prekliatie v zvolani ,,Beda mné...“ zaznieva ako vystraha pred vetky-
mi chybami, ktorych sa Rozina dopustila (podl'ahnutie Ziadostivosti a strata nevinnosti,
spdsobenie hanby celej rodine a napokon i zavrazdenie vlastného diet'ata). V kazdom
pripade v8ak nepdsobia prvoplanovo moralizétorsky, ale predovSetkym st Rozininym
vel'mi intimnym vyznanim sa zo svojho nestastia, ktoré preZiva a ktoré ju tryzni tak, Ze
to napokon nezvladne a voli si svoju vlastni smrt’.

Emotivnost’ a emocionalita

Pomerne rozsiahle zastipenie prvkov tajomna potvrdzuje, Ze epicky pribeh je len
kostrou celej basne. T4 je popretkdvana vel'mi emotivnymi lyrickymi pasaZami. Hrbzo-
stra§nost’ prirodnych obrazov a ,,zbesilé” prirodné scenérie maji vytvarat’ pochmirnu aZz
tragickl atmosféru samotného pribehu. Zaroven sa ale stvaju sprievodnym prvkom au-
torovych priam psychologizujicich pohladov do vniitra postav, ked’ odrazaja ich intimne
pocity a presmertivaju tak pozornost’ na ich psychologickii drobnokresbu. Takato inten-
zivna emocionalita Tablicovho rozprévania je v priamom rozpore s osvietenskym racio-
nalizmom, ktorého pritomnost’ Smatlak argumentoval prave tym, Ze , Tablicovym zime-
rom nie je tu verné alebo ¢o i len pravdepodobné zachytenie psychologickej stranky
opisovanych pribehov, ale iba o najkriklavejSie podanie odstra$ujicich prikladov*.?

A tak opis situacie, ked’ rozzireny otec vyZenie Rozinu z domu v tej najvicsej tme
a hroznom podasi, v intencidch moralizatorskych zdsad mozno vnimat’ ako znasobenie
odstdenia hrieSnice —akoby ju trestala aj samotna priroda:

A v tom ji vystréil na ulici,

Svét byli prikryli mrakoty huste,
Studeny vitr dul od pilnocy,
Mésyc ji neprisel ku pomocy,
Meéstécka ulice byli jiz pusté.

Nie je v§ak vyliéené, Ze zarovenh méze byt aj vyjadrenim Rozininych pocitov — od
pocitu krivdy a taZoby zo strachu nad svojim d’al§im osudom aZ po sebaobvifiovanie
(prikryli ju mrakoty husté), nevynimajiic pocit opustenosti {ani mesiac jej nepriSiel na
pomoc).

Na druhej strane by sa ale tento obraz dal interpretovat’ aj tak, Ze takymto spésobom
priroda vyjadruje s Rozinou svoj sucit, ked’ ju v tomto smutnom okamihu schova tma
pred zrakmi zvedavych, §kodoradostnych a zakernych 'udi. Takyto zdmer by mohla po-
tvrdit’ aj pOsobiva a z hl'adiska prvoplanovej Zanrovej charakteristiky tohto diela priam
prekvapiva pasaz, ked’ v noci dol’ahli na Rozinu pdrodné bolesti. Namiesto toho, aby sa
hrozostra§nost’ prirodnych scenérii eSte vystupniovala — o by sa ocakavalo pri uplatneni
moralizatorského principu, podl'a ktorého by hrie$nica za trest mala preZivat’ tie najvicsie

2 SMATLAK, Stanislav: Dejiny slovenskej literatiiry od stredoveku po siicasnost. Bratislava : Tatran, 1988,
s. 280.
SMATLAK, Stanislav: Dejiny slovenskej literatiry II. Bratislava : Narodné literame centrum, 1999, s. 17.
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trapenia v najhorSich podmienkach v najnevhodnejSom &ase — vyéifianie podasia naraz
ustalo. Tablic tak nenaplnil o€akavanie gradcie desu a neprijemnosti. Priroda sa totiZ nad
Rozininym utrpenim priam zutiva, ¢o moZno povaZovat aj za prejav autorovho sucitu
s fiou:

Zatim se zboureny pokoji svét,
Cerné se mrdkoty s oblohy trati,
Studend vichFice utichuje,

Rozum vSak dévcin se zamracuje,
Jasného medle kdo svétla mu vrati?

Hvézdicky tresouc se jisk¥i se zas,
Tichounky mésicek rozkosné sviti,
Divka kdyz zarmutkem rozhorcend,
Tesknosti nesmirnou obklicena
Bolesti blizkého porodu citi.

Autorovu spolutiCast’ na Rozininom utrpeni dosvedcuje aj rozpravacov postoj k Ro-
zine, ktory ju a priori moralizatorsky prisno, ba aZ hanlive neodsudzuje. V drobnych de-
tailoch, akym je napriklad oslovenie ,,dévecka®, a nie smilnica alebo hrie$nica, v momen-
te, ked’ ju Lubinsky zviedol, je rozpoznatelny skor sucitny postoji voéi jej osudu:
K odporu dévecka neméla moci.* Aj nésledny popis situdcie vyznieva skor ako osprave-
dlnenie jej pochybenia: stavia ju do pozicie obete a ti najviésiu vinu prestiva na mladého
SPachtica,” ktorého na rozdiel od zmierlivého, ak nie priam litostivého postoja k Rozine
oznacuje negativnym vyrazom ,,podvodnik” znasobenym privlastkom ,,ne$lechetny*:

Zhanobil podvodnik neslechetny
Dévée, co anjel, i krdsné, i cisté,
Uhasil plamen sviij shovadily,
Wyvedl umysl posetily,

Dévcino nestésti bylo jiz jisté.

Tieto momenty mozno vnimat’ ako dékazy vyrazného vplyvu emdcii v texte, ktory
méa v koneénom dosledku zasadny dosah aj na jeho Zanrovi podobu. Vyvracaji totiZ jeho
prvoplanovi, resp. predurcent charakteristiku ,,jarmoénej basne™ s dominanciou morali-
zatorského prvku. V zésadnej zmene optiky pri charakteristike hlavnej hrdinky, sposobe-
nou zaujatim vyrazného citového postoja k nej, badat’ skor tendencie sproblematizovat
Jej status v texte, a tak aj vedome zmenit' celkovy charakter diela.

%" Baladicky hrdina podl'a Krausa nie je ,,hybnou silou a & urujicim &initefom baladického deja (ako je to
v epickom bésnictve), ale jeho konanie je uréované ,vy§§imi zékonmi‘ osudu, spolotenskou konvenciou
alebo spologensko-ekonomickymi vztahmi. Nie je reprezentantom $irSieho kolektivu, ktory by zovse-
obectioval isté charakteristické znaky, ale je to jedinec, ktory stoji zoi-voli nepreklenutelnym prekaz-
kam* (Kraus, c. d., s 27).
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Vyraznou davkou emdcii disponujh aj Tablicove obrazy, ktorymi charakterizuje jed-
notlivé postavy. NavySe, neprehliadnutel'ny je prvok zédmerného a celkom taktického vy-
tvarania protikladov ich charakterov i postojov k Rozininmu konaniu. A tak priamym
protikladom k Rozine, ktora je neitastna, ale aj naivne doverciva, je mlady Lubinsky.
Tablic ho nielen Ze pomentiva uZ spominanymi negativnymi vyrazmi, ale aj jeho prejavy
v spravani vytvaraju dojem, Ze je bezcitny, neSlachetny a ,,preSpekulovany*. (Aj napriek
tomu, Ze nemal Gimysel sa niekedy oZenit’, pod prisahou sl'uboval Rozine manzelstvo —
~Medovou Feci ji zavozoval, / Bohaté dary ji poroucel nésti“, pritom chcel len uhasit’
splamen sviij shovadily*. Hned po tom, ako ju prestal navstevovat’, nemravne Zil na svo-
jom hrade s inou Zenou. Rovnako negativny dojem navodzuje aj jeho poniiknuté rieSenie
Rozininej neprijemnej situdcie — ,,.Za urednika té brzicko vdam, / Chci potom obcovat
s tebou i sam.)

Dalgie postavy ako sprievodcovia Rozininho utrpenia st bud’ milosrdnymi a cha-
pavymi, alebo pragmatickymi azda aZ bezcitnymi zastancami vylu¢ne morélnych zasad,
do im nedovol'uje zmenit’ svoj pohl'ad na Rozinu. Tak na jednej strane stoja oréaci, ktori
ked’ nasli mftve Rizinino telo, rozpoznajic ho utekali 0znamit’ to najprv jej rodicom bez
zaujmu vyvolat’ nejaka senziciu, pripadne priatelia, ktori ju pochovaji. Do priameho
protikladu k nim Tablic — zrejme aj pre dobovu aktudlnost’ tohto problému celkom za-
merne — kladie postoj oficidlnej moci, konkrétne kiiaza, ktory nepovoli jej pochovanie na
cintorine.

Avsak azda najviac Tablicovho zmyslu pre emotivnost’ rozpravania sa prejavilo
v poslednom z triddy charakterovych protikladov predovSetkym v Castiach venovanych
postave Rozininej matky. Jej konanie voci dcére je diametralne odli$né od konania otca,
ktory je reprezentativnym predstavitel'om pragmatickej linie: okrem toho, Ze vychovava
Rozinu vel'mi prisne s umyslom vychovat' ju k cnosti, je zobrazeny ako vel'mi prchky az
zlostny, ¢o prezradzal nielen jeho drsny vyzor — ,,Tvdr jeho sskvrkla se zaFivosti”, ale aj
jeho agresivne spravanie, ked’ sa dozvedel o Rozininom tehotenstve: ,,Pochytil v hnévé
svém titenici, / Kruté zbil svedenou nestastnici, / V cele ji ubohé probil i hlavu.” (MoZno
uvazovat, ¢i negativny emocionalny naboj opisu postavy Rozininho otca nie je vyjadre-
nim aj Tablicovho vlastného postoja k takémuto typu vychovy.) Otcova krutost’ vyvrcho-
li nemilosrdnym odsidenim nestastnej deéry, ked’ ju vyhaia pre¢ z domu:

Jdi, Fek ji, smilnice neslechetna

Z domu ven! hifichem tvym zakaleného,
Vic necht té oci mé nevidéji,

Usi mé o tobé neslyseji,

Hledej? si jinocha milovaného.

Ako opozicia k nemu stoji ,,primékd* matka. Na prvy pohl'ad vyzerd, Ze prave ona
— jej nedostatodne prisna vychova — je pévodnou prapri¢inou Rozininho utrpenia a ne-
§fastia. O tom, Ze jej vychova bola zaloZend na inom principe neZ otcova, a to na budo-
vani citového vzt'ahu s deérou, svedEi aj skutoCnost’, Ze nielen Ze sama vytusi jej problém
Z0 zmeny jej spravania, ale predovsetkym vyciti jej velké trapenie. Opétovanie takéhoto
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vztahu potvrdzuje Rozinino spravanie — aj napriek tomu, Ze matke nedokaZe povedat
pravdu, predsa len vyjadri doveru vodi nej svojim placom:

Sklamana dévecka poznala se,
Matka i tusila nestesti jeji,
Povéz mi, Fekla ji, dcerusko ma,
Co ti je? Cehozs si povédoma?
Dévceti perlové slzy se leji.

Predce, co kamen, ji nefika nic,
Hovce jen narikad, tesklivé vzdychd,
Slzy ty matefi zrazuji h¥ich,

Z ného jen zkaZenym rodi se smich,
Nepravost bolestné svédomi picha.

Matka sice nejde do otvoreného konfliktu s otcom a nedovoli si vystlpit’ proti jeho
rozhodnutiu, no i napriek tomu trpi so svojou dcérou a v zlomovych situaciach, ked’ najde
priestor na svoje vlastné prejavenie sa, kona Gplne opaéne neZ on. Svoju opoziciu k otco-
vi dava v texte najavo symbolicky v troch réznych situaciach (Cim sa opdt’ prejavuje
princip triadickosti). Prvym prejavom je uz jej spominany vztah s dcérou i menej prisna
vychova. Rovnako je vel'avravné jej gesto v momente, ked’ jej Rozina potvrdi svoje teho-
tenstvo, no ona to otcovi neprezradza. A napokon, ked’ sa dozvedé o dcérinej smrti, (iplne
podlieha materinskej laske a bez ohl'adu na otcovo zavrhnutie viastného dietat’a (podl'a
ktorého by aj ona mala odmietnut’ akykol'vek kontakt s fiou, vzdat’ sa jej, nepoznat’ ju
a nepriznat’ sa k nej ani po jej smrti), uteké k jej mitvemu telu: ,,Srdce se sviralo materino,
/ Smutnou kdyz o dcefe slySela zpravu, / SstraSena vyjela bez prodleni, / PFibéhla k stude-
né v okamZeni...

A tak prave tato postava, s ktorou Tablic v texte narabal vel'mi citlivo a premyslene,
méze byt zasadnym, ak nie priam kIi¢ovym prvkom interpretacie celej basne, a zaroveni
dbkazom, ktorym Tablic potvrdil pritomnost prvku vitazstva citovosti nad rozamom, ¢o
mozZno vnimat’ ako ddkaz pritomnosti zakiadného principu romantickej poetiky v jeho
basnickej tvorbe.

Tento bez pochyby nie tplny inventar znakov, javov, vyrazovych prostriedkov a po-
stupov, ktoré Tablic v diele Lubinsky z Lubiné a Rozina Milovskd vyuZil, je dokazom
kriZenia réznorodych poetickych principov charakteristickych pre rézne umelecké prady
a tendencie, ba dokonca vzdjomného napétia medzi nimi. Potvrdzuje sa tym poeticky
synkretizmus Tablicovej basnickej produkcie.

Tablic v tejto basni d’aleko prekrocil ramec profannej jarmoc&nej poézie — po ideove;j,
poetickej aj formalne;j stranke v nej nie je nié také, ¢o by evokovalo jej ,,nizkost™ v zmys-
le nendro€nosti a poplatnosti dobovému Citatelovi, hoci z tematického hl'adiska je velmi
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blizka jeho vkusu. Pribeh typicky pre popularnu produkciu jarmoénych piesni si Tablic
zrejme vybral celkom pragmaticky pre jeho Citatel'skl pritazlivost a oblibenost, aby si
tak zabezpetil &itatel'ska pozornost'. Jeho literdrne spracovanie tohto pribehu je ale cel-
kom nové.

Presmerovanie pozornosti z mravoucného, sice spravodlivého, no bezcitného vy-
strazného pribehu na ,,citovo priam nabitd“ vnitormni tragédiu ¢loveka, ktora je néasled-
kom jednak jeho uvedomenia si nespravnosti svojho konania, no zarovei aj jeho nenapl-
nenej potreby néjst ,,zlutovanie®, resp. jeho pocitu nepochopenia a osamelosti, ktory ho
napokon privadza k fatilnemu rieSeniu svojej nestastnej situdcie, svedéi o Tablicovej
néaklonnosti k baladickému Zanru. Tablic nielen Ze poznal moderné balady (napriklad do
tretiecho zvizku svojich Poezyi zaradil preklad anglickej balady Poustevnik z Wark-
worthu), ale ich aj napodobiioval, resp. vyuZival ich poetické postupy. (To by v koneg-
nom doésledku mohlo byt vnimané ako dokaz jeho ambicie podiel'at’ sa na utvarani tzv.
vel'kej poézie,”® o dom sa tradiéne zvykne uvazovat az v stvislosti s basnickou tvorbou
Jana Hollého.)

A tak viaceré indicie poukazujiice na blizkost” tohto Tablicovho textu principom ba-
ladického Zanru m6Zu poslizit’ ako vychodiskovy bod Givah o akceptovani tohto textu ako
$pecifického typu balady. Potvrdil by sa tak nazor Cyrila Krausa, Ze v nasom literdrnom
prostredi predstavuje ,,Tablicova balada d6leZity medznik v udomachiovani a v prenikani
zakladnych zloZiek baladickej §truktiry do umelej literatary“.?® Nie vSak v zmysle ,,pre-
chodného typu“ balady ako symbiotického prepojenia dvoch Zanrovych foriem, balady
a jarmocnej piesne, ale ako jej prirodzeného vyvinového $tadia.

Této §thdia je vystupom grantového projektu Slovenska basnicka tvorba na prelome 18.
a 19. storocia. Miesto a vyznam bésnickych zbierok Juraja Palkovica, Bohuslava Tablica
a Pavla Jozefa Safdrika vo vyvine slovenskej poézie. VEGA 2/0048/12. Hlavny riegitel
Mgr. Lenka Rigkova, PhD.
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