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Ach, ¢o to mas za podobu?

., Zena moja, ako z hrobu. *

Ani u$i, ani zraky —

. Hja, pod zemou je svet taky.
Jan Botto: Zitd lalia
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The study analyses the reinterpretation of Biirger’s ballad Lenore (1774)
in terms of intertextuality, genre and literary movement in the modernist
short story by the Polish writer Antoni Lange Lenora (1912). According to
Lange, his short story “tries to explain the ‘balladic’, spiritist phenomena
by rational means”. Lange’s modernist reinterpretation modifies the motif
of the return of the dead: in Biirger’s poem it is a physical return of the dead
— a spectre having physical features, in Lange’s short story it is Konrad’s
revelation interpreted as a metapsychic phenomenon when a telepathic
transmission occurs at the moment of Konrad’s death. The syuzhet of the
story does not contain a contact with the afterlife and a crossing of the
borderline between the opposite semantic territories, being life and death.
Therefore Konrad does not act as a diabolical revenant as opposed to all the
other balladic variations of the theme.
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»Stephenkingovsky* nazov mojho prispevku ma na svedomi nezriedkavy vyskyt
mitvych, vracajicich sa na svet zo zahrobia (¢iZe revenantov), v Zanri balady. Revenanti
sa v Pudovych, preromantickych a romantickych baladach vyskytuju ako motiv nespo-
chybneného nadprirodzeného, ktory ako reakciu vyvolava pocity idesu, hrdzy. (Fenome-
nologickt analyzu hrdzy v Zanri balady cez pojem numindzneho a jej ambivalentné spo-
jenie stra8ného s pritaZlivym podava Peter Zajac.') Mnohé balady moZno preto situovat’
aj v neostrom zanrovom teritériu ,,hrdzostra§nych rozpravani®, ktoré pocas historického
vyvinu prekonalo mnoZstvo transformacii, rozvetvovalo sa do rozmanitych odrdd, napr.
ducharskych pribehov (Zaner ghost story), aj dne$nych hororov. Za jeden z prvych ta-
kychto umelych, literarnych pribehov o revenantovi (v tomto pripade ide o ducharsky

1ZAJAC, Peter: Tak jasne Yiaria hviezdy, tak Pahko plynie Ryn... In: Sibenicné piesne. Zost. P. Zajac.
Bratislava : Tatran, 1990, s. 277.
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pribeh s typickym rinfanim ret'azi) moZno v eurépskom kultirnom okruhu pokladat’ roz-
pravanie Plinia MladSieho (61 — 113) Strasidelny dom?® z jeho listu. Do Zanru balady
mobhli tieto motivy vplynit’ rozmanitymi kanéimi a z rozliénych kultirnych kodov a Zan-
rov. Jednou takouto oblast'ou je urcite l'udova kultira s jej ,,obavou z mitvych a z ich
navratu, s prvotnou vierou, podla ktorej mali mitvi idajne viest’ svoj vlastny Zivot v hro-
boch, ktoré sa z tohto dévodu stavali ako svojho druhu obytné domy*.® Zapornt konota-
ciu mftveho moZno vystopovat aj v samom etymologickom sémantickom pohybe jazyka
(ak sa chceme gadamerovsky spytovat’ jazyka na to, €o ,jazyk sdm uZ vie“): ,,Slovo bo-
sorka je prevzato z mad’ar§tiny; srov. mad’ar. boszorkdny = plv. ,duch zemfielych, stra-
Sidlo*, pak Carodgjnice, jezibaba a pod.«! TotiZto mftvy — ako uvidime v baladach Biirge-
ra, Mickiewicza i Bottu — sa vracia ako iny. Revenant uZ nie je tym Lendrinym milym ako
za Zivota, ale je prejavom diabolského z/a a zakernosti.

Proti tejto l'udovej viere v zjavovanie sa oZivenych mftvych musela, samozrejme,
mat vyhrady krestanska vierouka: napriklad sv. Augustin sa snazil vyvratit moznost’
komunikécie Zivych s mftvymi. Bolo to Gsilie oddelit’ svet Zivych od zasvetia neprestup-
nou bariérou. Na zaklade zjaveni bol Augustin niiteny len pripustit, Ze sa mftvi mdzu
zjavovat’ vo sne.’ ,Paralela zjeveni mrtvych se sny, které maji téZ Zivi o sob€ navzajem,
mu umoziuje vyvratit, Ze by se mrtvi mohli pohybovat v duchu Zivych a zasahovat do
jejich mysleni“® — zjavuje sa len ,,obraz®, ,,zdanie ¢loveka®. Ako vSak Schmitt kon§tatuje,
pribehy o revenantoch od ¢ias stredoveku budu tiito Augustinovu teériu o ,,duchovnych
obrazoch™ mftvych vytrvalo popierat — pretoZe revenanti sa budd ,jevit az kupodivu
télesné™.” V8imnime si len umrlcov v baladach! Nejavia sa ako duchovia v obraze svojej
podoby za Zivota, ako by to chcel Augustin,® ale ako telesné mdrohy: oZivené mitve tela,
uZ postihnuté rozkladnymi procesmi. Evka v Bottovej Zitej lalii sa pyta svojho mitveho
Adama: ,,Len dis'to ty, Adam luby? / Tvar bez nosa, dlhé zuby* (s. 42).° V tejto balade
dokonca nachidzame az upirsky ndzvuk: ked’ Evu Adam ,,pojme do narucia — on rume-
nie, ona bladne* (s. 42). Podobne v Biirgerovej balade sa mily odhali ako kostlivec. Re-
venanti, matohy zo zahrobia st — v kdde 'udovej kultiry, zdedenom z pohanskych ¢&ias
~ telesné. Az pod vplyvom krestanského vykladu ,,0od 12. stoleti je stragidlo uréitym
druhem démona, ztraci svou télesnost a stava se pfizrakem, obrazem, klamnym zdanim
téla, proméfiuje se v potrestanou nebo zatracenou dusi. Stile to musime mit na pameéti,
chceme-li rozliSit lidové a kiestanské tradice, vice ¢i méné zamaskované®.!® Tieto dve
vrstvy sa mbZzu prejavovat’ aj pri konstrukcii jedného ,,straidla” v jednom texte.

2PLINIUS mladsi: Strasidelny dim. In: Fantastické povidky. Praha : Svoboda, 1968.

3PETOIA, Erberto: Wampiry i wilkolaki. Krakow : Universitas, 2004, s. 35. Porov. ticZ KLATIK, Zlatko:
Slovensky a slovansky romantizmus. Bratislava : VEDA, 1977, s. 38 — 39.

*VAZNY, Vaclav: O jménech motylii v slovenskych nirecich. Bratislava : Vydavatel'stvo SAV, 1955, 5. 92.

3 SCHMITT, Jean-Claude: Revenanti. Praha : Argo, 2002, s. 31.
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® Citaty pouzité z vydania BOTTO, Jan: Zitd lalia. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1981. Dalej uva-
dzam len stranu.
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Pochmurna a desivé atmosféra preromantickych a romantickych balad, v ktorych vo
fikénych svetoch konaji nadprirodzené mocnosti a kde postavami zmietaja divoké vasne,
stvisi aj s gotickym roménom a , hrdzostrasnou romantikou®: desat’ rokov pred publiko-
vanim Biirgerovej Lenory vychadza goticky romén Horacea Walpolea Otrantsky zdmok
(1764). Neskor sa autorom balad stava aj kral’ romantickej hrozy Edgar Allan Poe.!!

Uz veP'mi konkrétny vypocet historickych antecendentov Biirgerovej balady Lendra
{(1774), o ktorej bude dalej este re¢, podava — na Grovni fabuly a toposov — Julian Krzy-
zanowski: ,,Hro6zostra¥ny motiv ndvratu mftveho milého nachadzame uZz v starovekom
Grécku v povesti o Protesilaosovi a Laodamii a ttek dievcata pred prizrakom, ktory ju
prenasleduje, je odvodeny z talianskej novely uZ z polovice 16. storodia, o ma v pol-
skom folklére ekvivalenty v podobe zhruba dvadsiatich variantov rozpravok & povesti
(wariantéw bajkowych).“? Je tieZ moZné, Ze ,,Biirger vyuZil motivy z viacerych Fudo-
vych balad“?® — Orest Zilynskyj, ktory robil interetnicky komparativny vyskum Pudovych
balad, uvadza, Ze v slovanskom prostredi sa vyluéne v karpatskom a podkarpatskom are-
ali vyskytuje balada s témou ,,Mitvy nav§tivi svoju mili“:! dve Pudové balady, slovenska
z Pohorelej a moravskd zo StraZnice (okres Hodonin), si variantami lenorskej latky,
aviak — podobne ako Erbenova Svatebni kosile — s dobrym koncom.! Celkovo ,,v &es-
kych pfedlohach, podobné jako v Erbenové basni, obét, tedy divka, unikd pomst& reve-
nanta, obzivlé mrtvoly, kdeZto v cizich pfedlohach ji podiéha®“.!® A tak v balade z Pohorelej
mila revenanta odhali: ,,afi si ti né moj mili, ale si duch opravd’ivi“'’ — a nejde s nim na
»lendrsku noénll prechadzku. Nuz a dobre urobila, ako jej vravi duch: ,,Cheel som ta ja
nauditi, jak zomretim mas ariti.*'® Biirgerovska Lendra je z hl'adiska deja a predovietkym
motivov rozpoznania/nepoznania inverznou transformdciou vo¢i 'udovej balade, docho-
vanej od 16. storo¢ia vo svojich variantoch vo viacerych eurdpskych kultirach (grécke;j,
talianske;j, franctizskej, Spanielskej, portugalskej, nemeckej, madarskej a i.) o dievéine,
Cakajlcej (zvicsa sedem rokov) na navrat svojho milého z vojny. Ten sa vracia zamasko-
vany, dievca ho nespoznava, a nespoznany mily podrobi diev¢inu skuske vernosti, v kto-
rej dievéa obstoji.!® Diev&a tu nespoznava svojho milého a obstoji v skaske vernosti, za-
tial' 8o v Biirgerovej Lenore svojho milého spoznéva, aviak ide o motiv falosného

' Por, analyzu Poeovej baladickej tvorby z tohto hfadiska WNUK, Agnieszka: Reforma formy. Poematy
Poego w kontekscie powiesci poetyckiej i ballady. In: KASPERSKI, Edward — NALEWAIJK, Zaneta:
Edgar Allan Poe — niedoceniony nowator. Wroctaw : Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatove, 2010, s. 51
—65.
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s. 53.

5 Por. tamze, s. 113 — 115.

'S HAMAN, Ale§: Trvini v proméné. Ceskd literatura devatendctého stoleti. Praha : Nakladatelstvi ARSCI,
2010, s. 106.

7 Cit. podla Zilynskyj, c. d., s. 114,
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spoznania, pretoze je to jej mily ako iny (revenant) — a preto Lenora v skii§ke neobstoji.
Dievca unikne revenantovi a zahrobiu iba v tych lendrskych variantoch, v ktorych dojde
k pravému rozpoznaniu — diev¢a rozpoznd, Ze priSelec nie je uZ jej mily, ale je to revenant
(u Erbena a vo vy$8ie citovanom variante Fudovych balad).

Biirgerov vzt'ah s 'udovou baladou vSak nebol len pramenny, ale aj zdmerne imita-
tivny, resp. §tylizacny: ,,Biirger tvofil Lenoru podle zasad platnych i pro lidovou poezii“?®
—ato z toho d6vodu, Ze ,,na prelome 18. a 19. storocia sa F'udova balada zadala pokladat’
za jednu z najpodstatnej§ich foriem literarnebo folkloru a za jeden z pravzorov a zakladov
bésnickej tvorivosti (0. i. J. G. Herder, J. W. Goethe, A. W. Schlegel, bratia Grimmovci)“.?’
Suviselo to s predstavou, Ze ,,pravym tviircem poezie je nevycerpatelny génius lidu, poe-
zie je jeho feci (Hamann: Poezie je matefskou feci lidského pokoleni)“.?2 Romantici mali
zarovedi predstavu o starobylosti ludovej poézie a tymto predstavam najlepsie vyhovoval
prave zaner balady — ,,stal se tak témé¥ reprezentativnim Zanrem nového hnuti romantic-
kého*.2

V sujete balady sa umrlec zvykne vracat’ zo zahrobia vtedy, ked’ niekto prestapi
pravidlo, a revenant je vykonavatel'om trestu (tak ako v baladach, o ktorych bude red).
Umrlec si v§ak moze aj len tak posedkavat’ na nahrobnom kameni — ako v balade Janka
Krala KriZ a ciapka — a aZ po naruSeni normy (akou je kradeZ jeho kriza a Ciapky z Cirej
samopase) vstupuje do sveta zivych zjednat’ si poriadok. _

Zhriime tu vel'mi struéne dej Biirgerovej balady Lendra: diev€ina Lendra sa obava
o svojho milého, ktory sa nevracia z vojny. Kladie svoju lasku nado vSetko, ritha sa Bohu,
ktory jej nepoméha (s. 49),% praje si radiej smrt’ neZ Zivot bez milého (,,Chci smrt, vie
ostatni je klam!“, s. 50) — a Zela si navrat milého za akitkolvek cenu. Ten napokon
uprostred noci naozaj aj prichadza a berie si Len6éru so sebou. Mnohé indikaéné motivy
pocas ich hrozostra§ného noc¢ného cvalu viak napovedaji skutodnost’, ktora sa napokon
odhali v pointe: Lendrin mily je uZz mitvy — je to revenant, ktory si po fiu pri$iel zo zahro-
bia. Ich cesta sa kon¢i na cintorine pri hrobe. Pred uZasnutymi zrakmi Lenory absolvuje
jej mily v hororovom motive nadprirodzeného strasidelnt premenu — a pred Lenérou sa
ocitne ,kostlivec s kosou v pésti*‘ (s. 56). Zahrobie, do ktorého mily Lendru stiahol, ma
pekelny charakter, ¢o indikuje sira (konotujica peklo), sr$iaca z nozdier jeho kofia. Leno-
rin strasny koniec sa vo volani, ktoré vydava tanecny zastup mirtvol, ,skucici strasna
smésice* (s. 57), interpretuje ako trest za Lenodrino reptanie na Boha — za to, Ze neprijala
pokorne osud, aky jej bol stideny. Matohu z hrobu vyvolava , bezmedznost’ lasky a zafal-
stva diev&at'a“® — istd hybris jej lasky, jej nemiera. Paradoxne sa vietky jej deStruktivne
Zelania splnia: priala si navrat milého za akiikol'vek cenu, aj proti BozZej voli, a volila

WKAFKA, Frantidek: Gottfried August Biirger, basnik znovu nalezené lidovosti. In: BURGER, Gottfried:
Balady. Praha : SNKLU, 1964, s. 17.

2t GIOWINSKI a kol: Stownik terminéw literackich. Wroctaw — Warszawa — Krakow: Ossolineum, 1998,
s. 50.

2XKafka, c. d., s. 10.

BKREICE, Karel: Goetheho balady. In: GOETHE, Johann Gottfried: Balady. Praha : Odeon, 1976, s. 196.

* Citované podl'a vydania BURGER, Gottfried August: Balady. Praha : SNKLU, 1964.

BKAYSER, Wolfgang: O warto$ciowaniu poezji (Na przykladzie ,,Lenory* Biirgera). In: Sztuka interpre-
tacji. Bd. H. Markiewicz. Wroctaw : Ossolineum, 1971, s. 329.
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radSej smrt’ nez Zivot bez milého. V balade totiZ vZdy prichddza trest — v tomto pripade
prichod mitveho a Gnos Lenodry do priepasti zahrobia — trest za baladicky €in, ktorym je
priestupok: poruSenie pravidiel, normy.?® Lendra totiZ prekracuje hranicu noriem sveta —
a odpoved’ na toto jej prekrocenie hranice je striktne izomorfna: aj jej mitvy mily prekra-
Cuje hranicu, oddel'ujicu Zivot a smrt, tento svet od zahrobia, a spoza sveta si prichadza
po Lenoru. Ked’Ze vSak revenant vitrha do nasho sveta spoza jeho hranice, je z definicie
zlovestny, diabolsky: ,,Ak svet vniitrajsku reprodukuje kozmos, z druhej strany jeho hra-
nice sa rozprestiera chaos, antisvet, mimostrukturalny ikonicky priestor, obyvany prisera-
mi, inferndlnymi silami a Pud’'mi s nimi spétymi“:?’ prave z tohto antisveta prichadza re-
venant. A prave preto prichddza ako zmeneny, iny. Psychoanalyticky vyklad pre tdto jeho
»posmrind® zmenu znie, Ze mitvy sa ,,dilem smrti stal tajemné proménénou bytosti. (...)
do n¢j vstoupilo néco z onoho hriizyplného, nepochopitelného a naprosti jiného (tremen-
dum) anebo — a to je pravdépodobngj§i — Ze on sdm ,je* realitou, ktera se prezentuje v po-
dobé smrti. Jakmile mrtvy ¢lovék ziskd podil na tajemném a zlovéstném, miiZe se stat
démonem*.”® V revenantovi sa kondenzuje nasa hrdza zo smrti — on je jej reprezentaciou.
Biirgerova Lendra sa v obdobi romantizmu dockala viacerych intertextovych
»ozvien“ aj v baladach slovanskych romantikov, ktoré oscilujt od vol'ného prekladu cez
parafrdzu aZ k svojbytnym transformacidm (Zukovskij, Mickiewicz, Erben, Botto, Subo-
ti¢). Strukturalnej komparativnej analyze zo sémantického hl'adiska (ako skiimaniu inva-
riantu a variantov) ich podrobil vo svojej prenikavej §tadii Premeny lendrskej témy v slo-
vanskej romantickej balade Zlatko Klatik.”® Na toto komparativne stanovisko by som
chcel nadviazat' analyzou jedného troSku vzdialenejicho nadvdzujiceho intertextu
(vzdialenejSieho rovnako po stranke historickej, ako aj druhovej i Zanrove;j).

Poviedka pol'ského modernistického basnika, jedného z prvych propagéatorov sym-
bolizmu v Pol'sku, prozaika fantastiky, prekladatela a kritika Antona Langeho (1861 —
1929) Lenora z poviedkovej zbierky V §tvrtom rozmere (W czwartym wymiarze, 1912) uz
svojim rovnomennym ndzvom ddva nepokryte najavo, Ze tu ide o d’al§iu intertextualnu
reinterpretaciu baladického lendrskeho pribehu. Reinterpretaciu v dvoch smeroch: jednak
prozaicku (na Grovni literarno-druhovej transpozicie) a zarovei reinterpretaciu modernis-
tickt (na Grovni literarno-smerovej). Svoju motivaciu, pre¢o Lange vobec Biirgerovu Le-
noru prepisuje, podava vo svojom predslove k druhému vydaniu poviedkovej zbierky
zroku 1924: ,(...) Lendra sa snazi ,baladické’, $piritistické fenomény vysvetlit’ racionél-
nym spdsobom.“*® Na uréitej urovni abstrakcie je dejova schéma Langeho Lendry iden-

% Por. KRAUS, Cyril: Slovenskd romantickd balada. Bratislava : Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied,
1966, s. 22; por. tiez Zilynskyj, c. d., s. 14.

TLOTMAN, Jurij: Uniwersum umystu. Gdansk : Wydawnictwo Uniwersytetu Gdafskiego, 2008, s. 218
-219.

BHERZOG, Edgar: Psyché a smrt. Bmo : Emitos, 2012, s. 26.

P Pozric. d.,s. 35— 84.

% Citaty pouzité z vydania LANGE, Antoni: W czwartym wymiarze. Krakéw : Universitas, 2003, s. 5. Dalej
pri odkazoch na toto vydanie budem uvadzat’ len stranu.
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tické so svojim prototextom. Ponechava biirgerovskd sekvenciu narativnych syntagiem:
Lenorino truchlenie — noény navrat milého — noéna cesta na cintorin, zaroveii ju viak
rozSiruje o dve narativne syntagmy, ktoré budu potrebné pre sémantickq reinterpretaciu
biirgerovského prototextu z hl'adiska modernistickej poetiky: o Vorgeschichte (prehisté-
riu) — sekvenciu zozndmenia sa Lenory s (langeovskym) Konrddom a o Konradovo zja-
venie preklenujuce priestorovi vzdialenost. Langeho modernistické reinterpretacia pre-
dovSetkym pozmeniuje charakter motivu ndvratu mftveho: u Biirgera ide o fyzicky ndvrat
miftveho — matohy s jej telesnym charakterom, ako som uz ukézal, u Langeho je zasa toto
zjavenie Konrada interpretované (a podla Langeho predslovu ,raciondine vysvetlené®)
ako metapsychicky fenomén. Tomuto vysvetleniu kliesni cestu prave Vorgeschichte, kto-
ri Lange dodédva k biirgerovskému pribehu: osudové stretnutie Konrdda a Lendry aj
s ,metapsychickym® iskrenim medzi nimi.

V druhovej literarnej transpozicii — z baladickej poézie do prozaického textu — sa,
samozrejme, Langeho text vzdava lyrického postupu opakovania (principu simultan-
nosti),*! onej biirgerovskej piestiovej refrénovosti, ktorej opakovany motiv indikuje, Ze
Lenorin mily prichadza zo zahrobia (,,Hoj, mrtvi, ti jsou stFelhbiti!”, s. 54 —tato zlovestna
formula —~ ,,Pretoze mrtvi jazdia rychlo* — je citovana aj v Stokerovom Draculovi s expli-
citnym odvolanim sa na Biirgerovu Lenoru®?). Langeho indikativne motivy (pripravujlice
pointu, osvetl'ujiicu dej poviedky v metapsychickom kéde) sii, naopak, epicky sukcesivne
rozosiate pozdiZ rozvijajuceho sa sujetu. Langeho nadvazujici intertext, ktory je prozaic-
kou formou, sa totiz opiera predovietkym o epicky podklad baladického prototextu (t.j.
o lendrsky pribeh) — epicky zivel je totiz v balade pritomny vZdy, tvoriac jej druhovy
zdklad, na ktory sa mdzu potom d’alej navrstvit’ fakultativne druhové vlastnosti. Ireneusz
Opacki v tejto savislosti pise: ,,Epicky &initel’ tvori v balade zakladny stavebny material.
Prave on bud’ uréuje druhovii podobu balady - vtedy vznika epicka balada, alebo vytvara
pddu, na ktorej sa v zrazkach, ktoré pretvaraju Struktiru, objavuji zvy$né druhové &inite-

“le, lyricky a dramaticky.“*

V tvodnych partidach Langeho textu sa pocas zoznamenia Poliaka Konrada (o je
nomen omen, meno priam mickiewiczovské) s Pol'kou Lenorou v Akadémii umeni v Be-
nétkach (Cize cudzine) exponuje ich vztah aj na inej nez vedomej tirovni — na Grovni
posobenia javov kryptestézie, jasnozrenia, ¢o je podla dobovej literatiry ,,poznévaci
schopnost odli$né od normélnich smyslovych poznavacich schopnosti“.** Konrad, lamuci
si hlavu, odkial’ pozn4 obraz, ktory ho fascinuje — obraz madony od Lorenza Veneziana,
»prave vtedy, ked' jeho pamdt pracovala na plné obrdtky, odrazu pocitil, ako ho prenika
akési cudzie fluidum: vycitil, Ze uz nemysli on sam, ale Ze mu ktosi v tom mysleni pomdha‘
(s. 110). Pojem fluidum pdvodne pouzivala fyzika 18. a 19. storo€ia a pomentvala nim
»hypostazovanou neviditelnou a nezvazitelnou latku:* zhruba v tomto vyzname prevzal
tento termin okultizmus pre Zivotné fluidum (Zivoéisny magnetizmus). Fluidom sa mézZe

3 Por. MIKO, FrantiSek: Od epiky k lyrike. Bratislava : Tatran, 1973, s. 45.

3 Por. STOKER, Bram: Dracula. Bratislava : Europa, 2003, s. 19, s. 444.

3 Cit. podla Wnuk, c. d., s. 55.

3 RICHET, Charles: Pojedndni o psychice. Praha : Volvox globator, 2005, s. 46.
35NAKONECNY, Milan: Lexikon magie. Praha : Nakladatelstvi Ivo Zelezny, 1993, s. 87.
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»pusobit na ,vnitini pohyb* véci a bytosti, t.j. na jejich vyvoj a vnitini transformaci®,* je
pdsobiacou energiou.

A v okamihu, ked kone¢ne v zablesku iluminacie d6jde Konrad k poznaniu, toto
poznanie nahlas sformuluje — rytmicky presne do taktu jeho slov — ktosi za nim. Az ked’
sa otodi, uzrie Lenoru po prvy raz. Vztah medzi Konradom a Lenorou je teda od samého
zaciatku zaloZeny na vzajomnom telepatickom spojeni ich dusi, ktoré predchddza aj ich
redlnemu fyzickému stretnutiu v trojrozmernom priestore: ,,Konrdd nepochybne vycitil
Jjej pritomnost este skor, nez zacul jej hlas — a nevedomky, mimovolne s fiou vstupil do
procesu duchovnej komunikdcie® (s. 111). Lenora Konradov pocit potvrdi — sama citila to
isté: u oboch akoby bola t4 istd myslienka ,,podsunutd® tym druhym. Takto je teda v uvod-
nom motive stretnutia exponovany vzajomny vztah Konrada a Lenodry ako vztah meta-
psychicky, ktorg predznamenava aj sposob ,,vysvetlenia® Konradovho zjavenia sa Lenore
v okamihu jeho smrti. Konrad Lenore vravi: ,,Este kym som vds uvidel, citil som okolo
seba atmosféru, ktord urcite vyplyvala z vasho fluida a ktora svedci o tom, Ze vo vds tkvie
akdsi nadhmotnd bytost, pramer: akejsi neznamej sily...** (s. 112).

Z hladiska intelektualneho dobového kontextu treba upozornit, Ze prave neznamy
charakter tychto metapsychickych sil sa usilovala podrzat’ Richetova teoria z jeho Pojed-
nania o metapsychike (1922). (Inak, Lange vo svojom predslove rad upozorfioval na svo-
je anticipacie ¢i uz vedeckych, alebo aspoti $pekulativnych teérii.) Charles Richet sa vo
svojej dobe snazil o vedecky pristup k skiimaniu paranormalnych fenoménov — tvrdil, Ze
to, Ze seridzna veda tieto fenomény len ignoruje, akoby nejestvovali, jednoducho nestaci
a kompromituje to vedu ako takii. Vymedzil oblast’ metapsychickych fenoménov: ,,Pro
kazdy metapsychicky jev je charakteristické, Ze se zda byt vyvolan neznamou (lidskou
nebo nikoli lidskou) inteligenci.“>” Na rozdiel od teérii §piritistov Richet tieto javy nevy-
svetluje jedinym spdsobom, ale naopak — ponechdva miesto pre doposial’ nevysvetlené.
(Richet sa pre svoj racionalisticky pristup k danej fenomenalnej oblasti dockal ostrého
zatratenia zo strany pravovernych $piritistov.) Aj pre onen Specificky vztah medzi Kon-
radom a Lendrou plati Richetova definicia: ,,V8e probih4, jako bychom méli n&jakou ta-
jemnou poznavaci schopnost, jasnozfivost, kterou klasicka fyziologie vnimani dosud
nedokéaze vysvétlit. Navrhuji pro tuto novou schopnost nazev kryptestezie, t.j. citlivost,
jejiz podstata nam unika.“?® Prave tu sa situuje hranica aj Langeho ,racionalneho vysvet-
lenia® ,baladickych a $piritistickych fenoménov*: v Langeho narativnej interpretacii le-
nérskeho pribehového archetypu nejde o navrat mitveho, ale o posobenie kryptestézie
medzi hypersenzibilnymi postavami v okamihu umierania jednej z nich, pri¢om vSak
charakter tohto metapsychického javu je zatial’ nevysvetleny, ,,jeho podstata nAm unika®.
Richet sa snaZi o odmysticizovanie tejto oblasti metapsychickych javov — st sice nevy-
svetlené, aviak potencidlne vysvetlite'né — kladie ich do analégie s normalnymi fyzikal-
nymi javmi: ,,Metapsychické jevy nejsou o nic vice ¢i méné tajemné neZ elektfina, oplod-
novani nebo teplo. Rozdil je pouze v tom, Ze nejsou tak obvyklé.“*® Zaroven — o je

¢ Tamze.

37Richet, ¢. d., s. 56.
# Tamze, s. 57.

¥ Tamze, s. 62.
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dolezité — situuje pdsobenie metapsychickych sil na nevedomi tiroveti:* Lenéra s Konra-
dom na seba vzajomne pdsobia nezamerne.

Dalgia podstatna Langeho transformacia: oproti Biirgerovmu prototextu, ktory je
podavany z perspektivy postavy Lendry, kde si rozprava¢ len spoéiatku zachovava istl
diStanciu, aby mohol vyjadrit’ bezboZnost Lenorinho $ialenstva, av8ak rychlo sa stotoZnt
s udalost'ou — Biirger vytvoril novy typ zaujatého rozpravaéa, ako ukazal vo svojej inter-
pretacii Lendry Wolfgang Kayser,*' Langeho text rozvija dvojita fokalizaciu: spotiatku je
reflektorom prave postava Konrada, a aZ po jeho odchode do vojny do Mand¥uska, ked’
o jeho osudoch nevedno ni¢, zacina byt text fokalizovany z pozicie postavy Len6ry. Ten-
to prienik do psychiky oboch postav podstatne transformuje sémantiku celého pribehu:
nejde tu uZ o jednostranny pribeh Lendrinho trichlenia a rihania sa ako u Biirgera, ale
o vzdjomny vztah lasky oboch postav. Citatel’ akosi ,,vyciti, Ze ak mu je text v zagiatot-
nych partiach dany cez prizmu postavy — reflektora Konrada, ten sa v zavere predsa ne-
mdze vratit’ ako Iny, ako matoha, strasidlo zo zahrobia. Vzajomné kryptestézické spoje-
nie dusi Konrada a Lenory tieZ akosi vyluduje zI¢é intencie voc¢i Lendre zo strany Konrada,
ako je tomu v Biirgerovej balade &i v Bottovej Zitej lalii (tam sa viak mftvy Adam ma
Evke za ¢o pomstit’ aj z osobného hl'adiska...).

Navyse, aby toto metapsychické spojenie oboch postav bolo v texte este zintenziv-
nené, Konrad sa zaoberd hypnozou — ,,vyvolavanim obrazov* (s. 113), a dokaZe svojou
wSugestivnou schopnostou* (s. 113) takto posobit’ i na dialku (uvadza sa ako priklad jeho
vyvolanie vidiny levov u kniezat'a Z.). Toto je d’al§i indika¢ny motiv, napomahajici me-
tapsychickému vysvetleniu zaveretného motivu zjavenia sa Konrada. Pri Lenore je viak
tento metapsychicky vztah po prvy raz obojstranny (je laskou): Konrad ,,si nebol celkom
isty, ¢i to on pésobi na Lenoru, alebo, naopak, ona nanho: i je ona médiom, alebo ci
naopak on podlieha jej magnetickej sile* (s. 114). Ich laska typicky modernisticky pred-
chadza empiricky ¢as, a preto je ,,od pravekov®, osudova: ,,Fluidum tohto citu kriZilo vo
vzduchu — tam, v galérii umenia — pred obrazom Lorenza Veneziana, este kym sa obaja
dozvedeli o svojej vzdjomnej existencii (s. 114, zvyr. T. H.). Je to laska v langeovskom
»Stvrtom rozmere*, klentica sa ponad Cas a priestor: ,,v fom istom okamihu pocitili, Ze je
v tej laske Cosi, ¢o nepodlieha ani éasu, ani priestoru, Ze budu vidy a viade spolu, hoci by
sa aj nachddzali na opacnych koncoch zemegule™ (s. 114). Dochadza k splynutiu ich dusi
(s. 114).

Krivka pribehu sa lame do krizy v narativnej syntagme, ked’ Konrad musi naruko-
vat’ na vojnu do MandZuska. Pride sa rozlucit' s Lendrou a v kaplnke ned’aleko jej pribyt-
ku v N. uvidi Venezianov obraz Madony: je to druhy motiv v anticipaénom rade, zovrety
Venezianovym obrazom.

Lenora — verna svojmu biirgerovskému predobrazu — prosi Boha, aby sa Konrad
vratil (s. 117). LenZe aj z jeho strany je vyvinuta aktivita k navratu, hoci aj zo zahrobia:
»A hoc by ma aj zhltol chladny hrob, hoci by som aj kdesi padol zabity, tak preméZem
temnotu hrobu a vyhrabem sa na svet — a tu pod tvojim oknom si zastanem a uprostred
nocného ticha budem volat mocnym hlasom tvoje meno, 6, Lenora! Ver mi, pocuj ma,

40 Tamze, s. 66.
4 Por. Kayser, c. d., s. 327 — 328, 5. 330.
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Lencra: v tom poslednom okamihu budes ty jedind Zit' v mojich myslienkach, Lendral*
(s. 119). V Langeho poviedke to nie je Lenora, kto sa riha najviac... Lenéra chee za Kon-
radom vyslat’ svoj duchovny zrak, aby ho mohla sprevadzat’ — opit’ je to mottv ,,in¢ho
zraku“ dosahujiceho za tento empiricky trojrozmerny svet: ,,Ak chces, tak poslem za te-
bou do sveta svoje i, sivé vtaky, aby som bola stdle s tebou, aby som bola v tebe a pri
tebe* (s. 118). Milenci sa takto vzajomne utvrdzuju vo svojom telepatickom spojeni.

AZ od istého bodu sujetu — od fazy motivu Konradovho odchodu do vojny — text
»naskakuje” do prefabrikovanej ,lenérskej* narativnej schémy: spravy od Konrada pre-
stan(l prichadzat’, Lenéra zmiera izkost'ou. Text exponuje ono langeovské ,racionalne
vysvetlenie* aj tym spésobom, Ze Lenoéra doérazne odmietne ponuku magickych, ¢arodej-
nickych praktik svojej pestinky starej Maciejowej, ktoré by mali udajne zaistit Konradov
navrat (ten potom nema4 na svedomi Maciejowej bosoractvo). Tento motiv Carov sa nevy-
skytuje v Biirgerovom prototexte, ale intertextudlne odkazuje k inému prototextu, Mic-
kiewiczovej lenorskej parafraze — jeho balade Urek (Ucieczka, 1832): v nej st to prdve
dedinské magické praktiky, ktoré zabezpecuju ndvrat milého — avsak, samozrejme, mft-
veho: ,,Dievéa hre$i — jazdec sa nahli / zaklinali ducha — a ten to zaklinanie vyslySal.“*
V Mickiewiczovom texte je teda aj precizovany status zahrobneho hosta — je to duch.
(V Mickiewiczovej skorsej balade Lalia/Lilije z Baldd a romanci, pribuznej Bottovej ZI-
tej lalii, je zasa prichadzajici zavrazdeny manzel striedavo pomenovany ako ,,mrtvola™
—s. 119; | prizrak/mara®, tamze; a ,,upir™, s. 121.) Diev¢ina milého doslova vyvolava
z mitvych. K tejto motivacii ndvratu mftveho v nadprirodzenom reZime u Mickiewicza
prispievaju aj refrénovité motivy odhadzovania posvitnych predmetov, talizmanov (kni-
hy — azda spevnika &i biblie, $kapuliarov, kriZika), pri¢om po odhodeni kaZdého z nich sa
cval kofia stava rychlej§im a divokej$im. Ako pise Zlatko Klatik vo svojej analyze, oba
mickiewiczovské motivické komplexy — motivy €arovania a talizmanov — ,,v porovnani
s predlohou (t.j. Biirgerovou Lendrou — pozn. T. H.) roz§iruju oblast i vahu iracionilneho
a metafyzického*,* ktoré je sucast'ou l'udového kolektivneho vedomia — preto tito Mic-
kiewiczovu baladu ,,moZno oznadit’ v typologickom rade (lendrskej témy — pozn. T. H.)
ako variant, ktory v postoji k zobrazovanej skuto¢nosti prizvukuje podriadenost’ jedinca
kolektivnemu Fudovému vedomiu®.* Aj v ,lendrskej* Pudovej balade zo StraZnice mft-
veho milého k milej privolavajt jej Cary: ,.Ja, taks’ty mné arovala, aZ se Cernd zem pu-
kala™* Prave toto romanticky ,,iracionalne a metafyzické”, prystiace z ,kolektivneho
(dedinského) vedomia®, modernisticky autor Lange — motivom Len6rinho odmietnutia
magickych praktik — radikalne zavrhuje. (Z hl'adiska historicko-recepiného tieZ predpo-
kladéme, Ze pol'skému &itatelskému publiku mohol byt Mickiewiczov Utek ete zndmej-
8i nez Biirgerova Lendra, preto intertextualny vzt'ah Langeho proviedky s Mickiewiczo-
vym prototextom mohol byt’ v Sitatel'skej realizacii tieZ pomerne markaniny.)

Nuz a tak napokon sa aj v Langeho poviedke stane, o sa v sprdvnej lenorskej bala-
de stat’ mé: jednej noci Lenéra zaCuje zvonka Konradov hlas, ako vola jej meno. Mysli si,

“ Citaty pouZité z vydania MICKIEWICZ, Adam: Wiersze. Warszawa : Czytelnik, 1972, s. 293,
BKlatik, c. d., s. 50.

“ Tamze, s. 51.

* Cit. podta Zilynskyj, c. d., s. 115.
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z¢ Konrad musi byt niekde nablizku, a vybieha do noci. Sekvencia Konradovho navratu
je rozélenena do niekol’kych motivov. Okrem spomenutého prvého — auditivneho — je to
nasledné Konradovo zjavenie sa na bojisku, ktoré vidi Lenéra: Konrad padne skoseny
Jjaponskou gul’kou a nad nim sa v tom okamihu zjavi Madona Lorenza Veneziana, ktord
mu poZehnd. Takto sa napliia anticipaény motivicky rad, spojeny s Madonou. Treti motiv
sekvencie navratu: Konrad vzapiti vstane. Lendra si na jeho krku vSimne dva pot6éiky
krvi, stekajiice z dvoch ran po japonskych gulkach. Tento motiv indikuje Konrddovu si-
tuovanost’ v ,,prechodnom stave* medzi Zivotom a smrtou: je smrtelne zraneny, aviak
este Zije, pretoZe krv z rén stekd. Mlcky vedie Lendru na cintorin. Je to veru zvlastny
variant tohto toposu nocnej cesty na cintorin v lendrskom intertextualnom rade: oproti
desive] ceste u Biirgera a Mickiewicza ¢i fyzicky atrpnej v Erbenovej balade Svatebni
kofsile je tato posledna prechadzka Lenory s Konrdadom pokojna, plnéd vzajomnosti: obaja
neprestavaji byt partnermi a Lendra z Konradda nema strach — iba strach o Konrada,
o jeho osud: ,,isla opierajuc sa o Konrddovo rameno, &i skor ona podopierala jeho a ve-
rila pritom, Ze sa jej ni¢ zlé neméze stat...” (s. 123). Azda prave takato musi byt’ laska,
»silnejsia ako smrt™, ak uz smrt’ nedokaze fyzicky prekonat: Lendrina laska sice holy
fakt Konradovej smrti neprekonava (ked’ sa totiZ na cintorine spamété, odrazu sa ocitne
sama: Konrad jej nevedno ako a kedy zmizol), ale ,,vidiny™ (s. 123) svojho milého sa
nedesi (na rozdiel od svojich predchodkyti z Biirgera ¢i z Mickiewicza) — naopak, podo-
piera ho. Jej mily ju tieZ nestiahne do hlbin hrobu: Lendru najdu na druhy defi omdleta
lezat’ vedPa hrobu.

Neskor dorazi sprava, Ze Konrad zomrel presne onej noci, ked’ mala Lenéra svoje
videnie a i8la ,,opantand vidinami (s. 123) na cintorin. Jeho poslednymi slovami bol
vykrik ,,Lendral®,

Mobzeme preto konkludovat: V Langeho texte sa teda po Lenoru nevracia mitvy
milenec (tak ako u Biirgera, Mickiewicza, Erbena ¢&i Bottu, alebo v 'udovych baladach),
ale prave v okamihu Konradovej smrti dochddza medzi oboma partnermi k telepatickému
spojeniu (a prenosu), presne podl’a definicie telepatie, ktora je ,,dosud neznamymi smysly
zprostiedkovana zkusenost o cizich duSevnich pochodech, projevuje se pocity a piedsta-
vami 0 stavu nebo situaci cizi osoby, ¢asto velmi vzdalené, prakticky napf. jako ,tuseni
smrti‘“.* Len a len v takomto zmysle teda moZno chapat’ ont Langeho deklaraciu pokusu
o0 ,raciondlne vysvetlenie“ , baladickych a §piritistickych javov* z jeho predslovu. Lenora
ma teda telepatické videnie Konradovej smrti i Konrada — ten takto aspoii v okamihu
umierania splni svoj slub, Ze oni dvaja sa e$te raz musia uvidiet, aj keby sa mal vyhrabat’
z temnoty hrobu (zatial’ ¢o v ostatnych lendrskych variantoch je revenant, naopak, vyko-
navatelom pomsty, ¢i uz diabolskej u Biirgera alebo osobnej u Bottu). Konrad vedie Le-
néru prave k jej rodinnej hrobke, ktorti si este predtym vyhliadol za miesto svojho posled-
ného odpodinku (por. s. 116), kym jeho mitve telo zatial’ spociva v dalekom MandZusku.

Zaveretna baladicka tragédia teda zostala — nie je to sice Lenora stiahnuta do zahro-
bia svojim milym-revenantom, ale u Langeho je touto tragickou udalost'ou, ktorou bala-
dicky dej vrcholi, Konradova smrt’ a Lenoérino preZitie tejto smrti. Podstatnou Langeho
modernistickou transforméciou tohto pribehového archetypu je, Ze na rozdiel od spomi-

6 Nakoneény, c. d., s. 222.
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nanych baladickych realizacii lendrskej témy nedochadza v sujete Langeho poviedky
k styku so zdhrobim a k prekrogeniu hranic medzi dvoma protilahlymi sémantickymi teri-
toriami, Zivotom a smrtou: telepatickd sprava totiZ neprichadza zo zéhrobia, ale od este
Zivého (prave umierajuceho) Konrada. Azda prave preto, Ze v topologickej Struktiire textu
nedoslo k prekroCeniu hranice medzi Zivotom a smrt'ou, Konrad nekond ako diabolsky
revenant. Dalfou déleZitou sémantickou transforméciou je, %e oproti preromantickym
a romantickym baladickym intertextom (prototextom) nie je v Langeho poviedke Konra-
dov ,,névrat“ trestom za Lenorino prekrodenie pravidiel — naopak, je azda poslednym da-
rom osudu, poslednym stretnutim sniibencov, ktoré im je dané pred Konrddovou smrt'ou.

Aby sme mohli presnej$ie uréit, preco Lange pouZiva motiv telepatického spojenia
a akit ma v jeho texte funkciu, je potrebné sa obratit’ k tej paradigmatike, ktort mozno
abstrahovat’ z celku Langeho poviedkovej zbierky V Stvrtom rozmere. Napriek vonkaj-
Skovej, tematickej roznorodosti poviedok v tejto zbierke ich vel'mi tesne spaja kon§truké-
ny princip, ktory naznacuje stmelujlci nazov zbierky poviedok: V §tvrtom rozmere.

Spojenie ,,§tvrty rozmer® totiz v dobovom (,,modemistickom*) ponimani znamena-
lo jednak ¢as, na druhej strane viak aj to, ¢o je vedecky nepoznané, vedecky nevysvetle-
né, nemeratelné.*” A Langeho fantastické pribehy (ako znie podtitul ich Zanrového ozna-
¢enia) aktualizujli oba tieto vyznamy. O naturalistickom roméne — literarnej tradicii, vo&i
ktorej sa modernizmus radikdlne vymedzoval — modernisti odmietavo vraveli, Ze svet
tohto naturalistického romanu je trojrozmerny.*® Naproti tomu kaZda z préz Langeho
zbierky prelamuje tieto tri rozmery empirického sveta a transcenduje sa do akéhosi ,,iné-
ho sveta®, ktory prekraduje trojrozmerni stiradnicovu stistavu, ako aj linedrny beh &asu.
V ¢asovom zmysle (epickych ,hier s ¢asom*) ma onen Langeho $tvrty rozmer viacero
faziet: jednak je to zvratnost ¢asu a biologickych procesov, i ked’ len dotasna (v poviedke
Babicka); potom spojenie ¢asovej linie s priestorom a obeznou drdhou Zeme a z toho
vyplyvajlica moZna reverzibilnost’ ¢asu, spétny beh procesov a udalosti (v poviedke Ko-
méta); einsteinovska relativita Sasu — jeho zavislost’ od ,,vniitorného Sasového vedomia®
pozorovatel'a a jeho situovanosti, a teda moZnost’ roztiahnutia Gasu alebo naopak zasa
jeho kondenzécie vo vnimani subjektu (poviedka Viddca casu); Gasova stucka a moZnost’
cesty v ¢ase do minulosti, ktorti e§te moZno zmenit’ (Rozaura); ako aj klasicky postup
Zanru science-fiction — asova perspektiva vzdialenej budicnosti (Memorandum doktora
Cang-Fu-Li).

Z typologického hl'adiska v tejto zbierke existuje este druha séria poviedok, v kto-
rych , Stvrty rozmer” nadobtida vyznam ,,iného sveta®, ktory jestvuje v inej dimenzii nez
nas empiricky trojrozmerny svet. Literarny historik Wojciech Gutowski rozliduje v tex-
toch pol'skych modernistov (Przybyszewského, Micinského a Antona Langeho) tri moda-
lity existencie ¢loveka vo svete: materidlnu skutoCnost’, d’alej existenciu vo svete duse
(sféra nevedomia alebo nadvedomia, fantaziem, napriklad snovych ako v Langeho po-
viedke Sen, v $piritisticko-okultnej terminoldgii astralny svet), a napokon trefou modali-
tou Pudského jestvovania je bytie v absoliitne, vo svete vnitorného ja, nesmrtePného ele-

47 Por. KURKIEWICZ, Marek: Symbole, narracje, eschatologie. Toruti : Wydawnictwo Adam Marszalek,
2007, s. 114,

“ Por. tamzZe, s. 34.
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mentu v ¢loveku, duchovnej podstaty univerza, bozského principu v nds samych.* Prave
takyto je charakter onoho ,Stvrtého rozmeru“, do ktorého sa vo vynimoénych stavoch
vedomia prelamuji z obvyklej materidlnej skutoCnosti hrdinovia takych poviedok ako st
Experiment, Almanzor, Novy byt, Rébus &i prave Lenora.

A tak, analogicky ako niektoré poviedky inscenuji presuny naprie¢ ¢asom, inscenu-
je poviedka Lendra neempiricky presun naprie¢ priestorom cez branu ,,§tvrtého rozmeru*
— prostrednictvom telepatického prenosu. Lenéra — ako uZ teraz vieme — totiZ zacuje vo
chvili Konradovej smrti jeho volanie vzdialené stovky kilometrov a pred o¢ami — akoby sa
priestor presunul — jej vyvstane scéna Konradovej smrti. Konradovo volanie i jeho zjave-
nie sa Lenore teda preklenuju priestorovi vzdialenost. Toto preklenutie priestorovej
vzdialenosti prostrednictvom prielomu z trojrozmerného sveta do ,,§tvrtého rozmeru* te-
lepatického spojenia, metapsychickych vztahov je — rovnako ako vzt'ah Konrada a Len6-
ry — vzajomné: najprv Konradov hlas z d'alekého MandZzuska dolahne aZ k Lenérinmu
oknu v Minskom okrese. No potom sa zasa Lenora ocitne na pahorku, ktory ,.dosial’
v okoli nikdy nezbadala® (s. 121) a metapsychicky sa ocitd v gaolanovom poli v Man-
dzusku, akoby sledovala Konrada onym uz v¢a3sie deklarovanym vnitornym zrakom,
akoby za nim poslala do sveta ,,svoje oci, sivé vedky* (s. 118). Nuz a napokon sa Konra-
dov ,,fantdm* metapsychicky projektuje na cintorin, kde sa nachadza rodinna hrobka.
Oba trojrozmerné fyzické priestory — ten, v ktorom sa nachadza Konrad, aj ten, v ktorom
je Lendra — sa takto ,,v §tvrtom rozmere na chvil'u vzijomne prenikaju.

V tejto poviedke sa prejavuje fascinicia obdobia modernizmu metapsychickymi
javmi: Langeho poviedka by v zasade mohla rozsirit’ cely rad obdobnych pripadov, ktoré
vo svojej knihe Zahada smrti uvadza v tych Easoch velmi popularny Camille Flammarion
v kapitole Videnie vyjavov umierajtcich a mftvych na vzdialenost. Sluchové vnemy tej
istej podstaty.’® Flammarion uvadza takmer identicky pripad ,telepatického prenosu‘
manZelke od manZela z bojiska prvej svetovej vojny (por. Flammarion, 1922, s. 159 —
161). Hodnota tohto pripadu podla Flammariona spociva ,,v naprostém souhlasu dne
a hodiny katastrofy s vidénim, udav§im se pravé v den, kdy uboha ta Zena byla pongkud
uklidnéna obdrZzenym dopisem. Podet pravdépodobnosti ukazuje, Ze 1ze tu vsaditi milion
proti jedné, Ze se tu jedna o uréité telepatické sd&leni“*! a prirovnava ho k z dial’ky zachy-
tenému elektrickému vyboju.? V tejto chvili uz méZeme Langeho text aj presne Zanrovo
situovat’ v teritoriu literarnej fantastiky: je reprezentantom paranormdineho modu (ktory
je istou odrodou fantastiky), v ktorom sa vytraca opozicia medzi prirodzenou a nadpriro-
dzenou oblast'ou fikéného sveta, pretoze prirodzena oblast’ je roz8irena a ,,,nadpfirozené
je pouze nalepka pro podivné jevy latentné existujici uvnitF ptirozené oblasti. Jasnovid-
nost, telepatie a znalost budoucnosti se berou jako fyzikadln¢ moZné stejné jako obvyklé
lidské schopnosti*“.> Takymto spdsobom sme prave charakterizovali Zdnrovi transformd-
ciu Langeho poviedky Lendra oproti lendrskym baladam Biirgera, Mickiewicza, Erbena

4 Por. GUTOWSKI, Wojciech: Mit — Eros — Sacrum. Krakéw : Homini, 1999, s. 135 - 137.

30 Por. FLAMARION, Camille: Zdhada smrti. PFi smrti. Praha : Nakladatel Miroslav Lath, 1922, s. 158 — 186.
S TamZe, s. 160.

52 TamZe, s. 161.

$3TRAILLOVA, Nancy: Mozné svéty fantastiky. Praha : Academia, 2011, 5. 31.
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¢i Bottu, ktoré sa situujil v teritoriu Zanru zdzraéného:> v ich baladickom fikénom svete
sa totiz dejii nadprirodzené (a to hrézostradne nadprirodzené) udalosti (takou je napr.
motiv ndvratu mftveho) — udalosti, o ktorych ontickom statuse v balade niet Ziadnych
pochybnosti (tak ako je to, naopak, v Zanri klasickej fantastiky, ako ju definoval Tzvetan
Todorov v Uvode do Jantastickej literatury). Mnohé Langeho poviedky priam vzorovo
demonstruji modernistickl tendenciu rozsirit’ oblast’ vedeckého skiimania na dosial’ ne-
zname, skryté ¢i z teritoria vedy narocky vylacené oblasti. Preto v modernistickej para-
digme ,,v procesu hledani odpovédi na znepokojivé otazky ohledné ,jiné® reality, existu-
jici vedle reality empirické, materialni, dochazelo k syntéze kauzalnich v&€dnich disciplin
s okultnimi naukami a naboZenstvim, vychodniho uéeni s kfestanstvim, magie, animis-
mu a spiritismu s modernimi védeckymi metodami zkoumani“.>® Vietky tieto spoje
a prieniky sa tykaju aj Langeho poviedok.

Paranormalny modus fantastiky, ono ,,roz$irenie® teritoria prirodzenych javov na
javy doposial’ nevysvetlené — rozsirenie prostrednictvom analdgie (najobl'ibencjSou sa
v tych Casoch stala analégia psychickych sil s elektrinou), moZno vel'mi dobre demon-
trovat’ vo fantastickej novele Edgara Wallhorsta Mrtva tanecnice (ide o pseudonym &es-
kého autora Bernarda Kurku, 1894 — 1944), v ktorej deji dochadza k podobnému telepa-
tickému prenosu ako v Langeho Lendre. Rozpravaé tejto ,novely okultné detektivni
tvrdi zhruba to, o Richet: ,,VZdyt jd sam nechci jesté ani dnes uznat, Ze se jednalo o néco
nadprirozeného. Jsou tu sice jevy, které se vymykaji obvyklému Zivotu, ale to neni jesté
ditvodem, abych se smiFil s Fisi duchii jako s nécim nadptirozenym. Zdzrak vierejska je
vSednim zjevem zitika. Historie nds prece tomu uci.*® A v tychto intenciach vysvetluje
»deje okultné®: | 4 jakmile si uvédomime, Ze mySlenka ma stejné zdsadni viastnosti, jako
elektiina, ktera rozezvuci na dalku prijimac, je vysvétleni zcela prirozené. Pepovo podvé-
domi rozezvucelo svym soustfedénym vysilanim ke mné mé podvédomi a ono promitlo
v mém védomi celou uddlost do zvétSovaciho zrkadla.“" Ach, blahé Casy hosti zo zéhro-
bia, kdeZe st...
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