Z VEDECKEHO ZIVOTA

Balada a ,,baladické* v literatiire a umeni

V diioch 3. a 4. maja 2012 sa v Ustave slovenskej literatiry SAV konala medzina-
rodna interdisciplinarna vedecka konferencia, ktor zorganizovalo domovské pracovisko
v spolupraci s Filozofickou fakultou Juho&eskej univerzity v Ceskych Budéjoviciach, ve-
nované Zanru balady v slovenskej literatire 19. a 20. storoCia a jeho presahom do inych
umeni — Balada a ,, baladické” v literature a umeni. Odznelo na nej osemnast’ referatov
mapujucich realizdcie a premeny tohto Zanru v slovenskej a Ceskej literatire, v hudbe
a vo filmovej tvorbe.

V prispevku K otdzke Zanrovej charakteristiky Tablicovej basne Lubinsky z Lubiné
a Rozina Milovské otvorila Lenka Riskova (Ustav slovenskej literatiry SAV) otizku
adekvatnosti Zanrovej recepcie uvedenych basni (balada ,,v jarmoénom slohu®, ,,prechod-
ny typ balady*). Zdoraznila intencionalitu vyberu latky autorom a na analyze tychto tex-
tov poukazala na to, akym spdsobom B. Tablic obchadza vo svojom spracovani jarmoény
Styl spity s touto fdzou vyvoja balady (poetologické prvky a postupy, verzologické kva-
lity, schéma konfliktu postavend na vnitornom preZivani protagonistky a i.).

Jana Pécalové (Ustav slovenskej literatiry SAV) sa v Pozndmkach k Zltej lalii st-
stredila na modifikaciu lendrskej témy v Bottovej basni s dorazom na odchylky oproti
zakladnému biirgerovskému invariantu, ktoré ukazala ako interpretaéne taZiskové (inter-
pretécia balady s dérazom na motiv zakliatia v kontexte basnikovej tvorby). Dalej pribli-
Zila posuny variantu tejto basne v Casopiseckom a kniZznom vydani a funkciu ramca bala-
dy k vlastnému baladickému jadru.

V prispevku Konstruovanie subjektivity v baladach Janka Kral'a ukazala Pubica So-
molayova (Ustav slovenskej literatiry SAV) na béstiach s baladickym pddorysom a zv1ast
atmosférou, Zakliata panna vo Vihu a divny Janko a Pan v t/ni, modelovanie lyrického
subjektu v poézii tohto klI'iCového slovenského romantického basnika, kde v jadre jeho
osobného konfliktu stoji nemoznost’ realizovat’ vel'ky ¢in. Autorka demonstrovala spbsob,
akym basnik v priestore svojich balad transformuje integritu lyrického, epického a drama-
tického, priznacnu pre tento Zaner, v prospech prevazujicej lyrickej zloZky, a posuny opro-
ti zdroju romantického konfliktu z vonka do vnftra lyrického subjektu.

Na priklade troch textov, ktoré st realizované v baladickej paradigme (J. Kral: Za-
kliata panna vo Vahu a divay Janko, I. Botto: Svetsky vitaz, A. Sladkovié: Pohronskd
vila), predviedla Irena Bilinska (Ukrajinska katolicka univerzita, Ivov) Zdpas o sloven-
sky narodny priestor — v zmysle moznosti topografizicie priestoru ako priestoru narodné-
ho v tvorbe slovenskych romantikov, oscilujice od snahy transformovat’ narodné symbo-
ly, myty a tradicie (Kral), cez potrebu skonstruovania narodného priestoru (Botto)
k identifik4cii narodného ako slovenského (Sladkovig).

Dalibor Turedek (Filozoficka fakulta Juholeskej univerzity v Ceskych Bud&jovi-
ciach) pontkol Niekolko predbeznych poznamok k premendm ceskej balady v rokoch
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1860 — 1918 s dbrazom na tvorbu V. Halka, J. Vrchlického a J. Nerudu. Poukazal na
dvojité tendencie v dynamike Zanru: kvantitativne prevaZujice modifikaéno-inovaéné
procesy (prekonavanie folklornej balady, roz§irovanie jej referenéného ramca), modelu-
juce na prelome storo¢i viacnasobné kontrafaktiry (prispGsobenia parodické, parnasistic-
ké, dekadentné, impresionistické, realistické, naturalistické, politické atd’.), a procesy
petrifikaéné (tradicionalisticko-realistické).

Balady J. Nerudu od ranej tvorby (polemicka nadviznost’ na baladiku K. J. Erbena
a autorovo vyrovndvanie sa s tvorbou tohto basnika) cez tzv. socialnu baladu k zbierke
Balady a romance, pre ktorti je prizna&né oscilovanie medzi dvomi Zdnrovymi formami,
ako su uvedené aj v titule zbierky, a kontaminaciu inymi Zanrami (zv1a$t legendami)
pribliZila v prispevku Premeny baladického zZanru v tvorbe Jana Nerudu Dagmar Mocna
(Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy v Prahe).

Dana Huckova (Ustav slovenskej literatiry SAV) sa zamerala na Baladu v poézii
Slovenskej moderny. Reflektovala premeny baladického zanru v tvorbe autorov na prelo-
me prvych dvoch desatroéi 20. storoéia (ako ,,svojbytny model balady* s korefimi v ro-
mantickej a socialnej balade), modernistické chapanie druhového synkretizmu s dérazom
na subjektiviziciu vypovede a presun do oblasti Cistej lyriky v tvorbe 1. Krasku ako vy-
znamny vyvinovy zlom (vritane recepcie Kraskovych balad). Zanrova formu balady
v tomto obdobi zhodnotila referujica ako vyraz odmietnutia modernizmu, ktory sa pri-
klatia len k cudzej in8piracii, a doraz na Cerpanie z domécich zdrojov.

Edita Prihodova (Filozoficka fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku) v pri-
spevku Podoby balady v diele Rudolfa Dilonga predstavila exilové balady tohto basnika
ako najhodnotnej§iu dast’ jeho rozsiahlej tvorby s identifikdciou charakteristickych zna-
kov (mytotvorna funkcia balad, potlatenie pribehovosti, doraz na lyrizmus, sémantika
obrazov odkazujucich k smrti, hudobno-tane¢na sugescia, dominantny pasiovy obraz).

Modernistické spracovanie lenorskej témy priblizil Toma$ Horvath (Ustav sloven-
skej literatiry SAV). V referate ,, Niekedy sa vracaju. © Transformdcia baladickej lenor-
skej témy v modernizme ukazal, Ze odli§nosti oproti romantickému invariantu v poviedke
pol'ského prozaika A. Langeho Lenora (1912) spo¢ivajil priméarne v snahe vysvetlit’ nad-
prirodzené fenomény konstituujuce sujetové a vyznamové jadro tejto témy racionalnym
spdsobom priznaénym pre modernistickl fascinaciu fenoménmi metapsychiky (telepatia
a jasnozrivost), a za najvyraznej$iu odchylku oproti biirgerovskému modelu oznadil ab-
sentujiici motiv reveranda, ¢o zasadnym spOsobom rekonfiguruje sémantické stradnice
lendrskej témy.

Vit Schmarc (Ustav pro &eskou literaturu AV CR, Praha) pribliZil baladu a baladi&-
nost’ v poézii Ceského socialistického realizmu — Balada o ztracené a znovu nalezené
baladé —, kde bol tento Zaner zastipeny iba vynimoéne a mal Specificki podobu (tzv.
korejska balada, basne s vojnovou tematikou, prepis zaveru do netragickej polohy, sati-
ricky ramec ideologického apelu).

V prispevku Baladické ako travestia pontikla Zora Pruskova (Ustav slovenskej lite-
ratury SAV) pozoruhodni interpretaciu KuZzelovho roménu Lampa s vychodiskom v my-
toarchetypalnej teérii N. Freya (realizacie prvkov balady a romance v texte, ktoré autor
- na rozdiel od postupov zaloZenych na posune, travestii — uplatnil v pévodnom Zanro-
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vom kI'G&i, a teda st diskrétnejsie). Zaujimavym nalezom referujticej je paralela Zivotnej
situacie hrdinu Kuzelovho romanu s lyrickym subjektom Kralovej balady Zakliata panna
vo Vdhu a divny Janko (pribeh viacnasobného stroskotania).

Peter Zajac (Ustav slovenskej literatiry SAV) priblizil Baladu v slovenskej popkul-
fire. Na materidli popularnej piesne druhej polovice 20. storodia identifikoval niekol’ko
intermedialnych situdcii: na jednej strane transfer folklornej balady do folkovej hudby
(tvorba Z. Homolovej) a literarnych balad do popovej hudby (Balada o polnych vtdkoch)
s naslednymi anamorfézami; na strane druhej ironické modality — baladicka parédia (Ba-
lada o vodnych stavoch), baladicka travestia (Bolo nds jedendst) a baladicky pastis
(Smutna rannd elektricka).

V prispevku Baladickost ako atmosféra Grochovej literdrnej tvorby pre deti Gabrie-
la Magalovéa (Pedagogicka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave) upozornila na prefero-
vanie a nadhodnocovanie zabavnej funkcie v tvorbe pre deti posiednych desat’roci na
ukor rozvoja inych potencii. Kriticky recipovala zv1ast vyprazdnenost’ tohto postupu
a paradox v podhodnocovani tvorby, ktord primarne nestavia na parodickych a humor-
nych postupoch. Ako vhodnu alternativu identifikovala meditativne rozpravky, ktoré pri-
blizila na tvorbe E. J. Grocha.

Mariana Cengelova Solanské (Fakulta masmédii Paneurdpskej vysokej $koly, Bra-
tislava) sa venovala filmovej adaptacii folklornej balady Zil raz v hordch jeden miyndr do
hraného filmu (Mlyn) s dérazom na konkretizaciu nevyhnutnych sujetovych, rozprava-
cich a sémantickych posunov, ktoré vznikaju pri prenose pdvodne folkléreho textu Spe-
cifického Zanru do filmovej podoby (motivovana zv1ast potrebou dovysvetl'ovat’ vztahy).

Jelena Pagtékova (Ustav slovenskej literatiiry SAV) v prispevku Balada ako inter-
medidlny rytmus recipovala Zaner balady v slovenskej kinematografii pdtdesiatych
a Sest'desiatych rokov na priklade troch filmov autorskej dvojice A. Bednar — S. Uher (Tri
dcéry, Javor a Juliana, Penelopa), zodpovedajicich trom modelom adaptovania baladic-
kého nametu, a v su€asnosti (Marhulovy ostrov, Cigdii, Dom), pre ktord je priznacna skor
baladicka atmosféra.

Variabilite balady v tradicénom speve sa venovala Hana Urbancova (Ustav hudobnej
vedy SAV). Charakterizovala tri piestiové typy (mytologicky, libostny a legendicky su-
jet), na ktorych ilustrovala varia¢ni $irku balady a preskupovanie druhovo-Zanrovych
znakov, ktoré st vysledkom adaptécie piesne na konkrétne podmienky spevu.

Na prikladoch z tvorby F. Chopina a E. H. Griega reprezentujtcich dve odli§né kon-
cepcie v komponovani balad priblizila Markéta Stefkova (Ustav hudobnej vedy SAV)
Baladu v klavirnej tvorbe 19. storodia — vyrazové prostriedky inStrumentilnej hudby,
ktoré vyjadruju baladicky charakter diela.

Jana Lengova (Ustav hudobnej vedy SAV) recipovala Princip baladickosti v dielach
Jana Levoslava Bellu a Tadedsa Salvu s vychodiskom v reflexii tohto Zanru J. W.
Goethem. Otvorila problematiku zhudobfiovania umelych a folklérnych balad, ¢o kon-
kretizovala na individualnych pristupoch k zhudobiiovaniu v tvorbe J. L. Bellu (Sehn-
sucht, Romdnc, Gajdos Filuz) a v opere T. Salvu (Margita a Besnd).

Hoci predmetom podujatia boli umelecké realizacie Zanru s mimoriadne pruZznym
potencidlom, realizované v pomerne Sirokom ¢asovom obluku, referujiici sa ndzorovo
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stretli vo viacerych rovinach a problémoch. Viaceri literarni historici upozornili na nedo-
statky v aktudlnom stave poznania Zanru — zv1a$t’ otazky genealogického statusu, literar-
noteoretického vymedzenia, typolégie a literarnohistorickej reflexie balady, ktoré su mar-
kantné predovSetkym na pozadi vyrazne synkretickych diel, pricom ich doterajSia
recepcia nie je nalezitd (L. RiSkov4), ak Zanrové charakteristiky vo vybranom diele st
skor latentné — baladicka atmosféra (I. Malec, L. Somolayova) — alebo autor ,,baladic-
kost™ uréitého textu roéznymi sposobmi (napr. oznaCenim) znejednoznaciiuje (D. Mocna,
D. Hutkov4). Ako spolotny menovatel viacerych prispevkov sa ukéazala problematika
lyrického subjektu v baladickom texte, presun zdroja konfliktu z vonkajSieho prostredia
do vniitra postavy a utlmovanie epickej a dramatickej zlozky v prospech lyrickej vypove-
de, ktoré st v dynamike Zanru permanentne pritomné (v romantickych realizaciach 1.
Malec, I.. Somolayova, u modernistov D. Hu¢kova, v tvorbe R. Dilonga E. Prihodova,
u D. Kuzela Z. Pruskova). Okrem dynamiky Zanru opakovane zarezonovala aj otdzka
vztahu literarnej a folklornej balady s poukazom na samostatné vyvojové paradigmy (D.
Turedek, J. Lengova). Vo viéSine prispevkov odznelo konStatovanie, Ze balada ¢i iné
dielo s vyraznymi znakmi baladickosti, ktoré bolo recipované, predstavuje jedno z naj-
vyznamnej§ich diel autora ¢i daného literarneho obdobia (smeru, Stylu), a napokon aj
samotny vyber analyzovanych textov vypoveda o tom, aky vyznamny je tento Zaner v de-
jinéch literatiry.

Jana Pacalova
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