diskurzivnym dial6gom o literattire hodnoty, ktoré s odstupom &asu vnimame ako priznako-
vé a identifikujeme sa s nimi Soraz tazsie. Snaha o ich aktualiziciu so sebou prinéa viace-
ré (nielen metodologické) problémy a v koneénom désledku si nikdy nemozno byt isti jej
vysledkom, ked’Ze ten je podmieneny aj subjektivnou &itatel'skou skiisenost'ou. Zblizovanie
recepénych horizontov nie je jednoduchy ani kratkodoby proces, je vSak velkym poziti-
vom, Ze sucasna literArna veda si zacala uvedomovat’ jeho nevyhnutnost’. Zaroven viak
nestraca zo zretel'a skutocnost, Ze zmysluplna diskusia o literarnych hodnotach minulosti
neméZe byt vo svojom postoji k tradicii vyluéne afirmativna, ale mala by viest’ k novym
zaverom a tézam, ktoré by vyklad jednotlivych literarnych javov v dostatoCnej miere spri-
tomnili. Z tohto predpokiadu vychadzali vo svojich §tadiach aj G¢astnici uvedenej konferen-
cie. Zbornik z nej je dokazom toho, Ze rekonstrukcia poetologickych stvislosti realizmu
nemusi nevyhnutne smerovat’ k radikalnej premene diskurzu ako celku, ide v nej skér o po-
sun jeho hrani¢nych linii, ,hadanie novych vyvinovych ciest” a interpretacnych moznosn
Tento inovativay pristup treba v kazdom pripade ocenit’. ;
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HORVATH, Tomés: TAJOMSTVO A VRAZDA — MODEL A DEJINY DETEKTIVNE—
HO ZANRU. Bratislava : VEDA, 2011. 664 s.

Ziujem Tomasa Horvétha o detektivny Zaner sme mohli vidiet' uZ v jeho prédcha-
dzajlicej monografii Rétorika histérie (2002), v podetnych $tidiach, ktoré uverejiioval
v odbornych ¢asopisoch, ako aj v jeho vlastnej prozaickej tvorbe. Knihe Tajomstvo
a vrazda — Model a dejiny detektivneho Zinru (2011), ktora je vysledkom tohto niekolko-
ro€ného systematického zaujmu o detektivku a pribuzné Zanre sa preto neda upriet’ snaha
o komplexnost, vd’aka ktorej vyplita medzeru v slovenskej literarnej vede.

Horvéth pristupuje k detektivke ako k ,,formulovému* Zanru, ktory sa vyznaduje
vysokym stupfiom opakovatel'nosti a siasne variacnosti, o mu neskdr umozituje zame-
rat’ sa najmi na rézne ,transformdcie motivov® &i ,intertextovych scenarov*, alebo inak
povedané, analyzovat’ jednotlivé variovania v spojeni s istou invariantnou bazou. Ide
preto o vypracovanie synchronneho a nie diachrénneho modelu detektivneho Zanru. Mo-
nografia mé sice dve Casti a popri teoretickom modeli narativnej $truktiry, ktory je obsa-
hom prvej &asti, autor v druhej Casti nacrtava aj jeho ,;rapsodické” dejiny, &iZe vyvin de-
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tektivky zo Zanrov chronologicky predchadzajiicich, aviak viac ne¥ transforméacie tohto
Zanru v Case, ho zaujimaju jeho transformécie $trukturalne (vid'. s. 128).

'V Casti venovanej narativnej Struktire nas autor najskor (v kapitole o kompozicii
detektivky) upozoriiuje na zdsadu ,,dvojpribehovosti® vlastna tomuto Zanru. Struktira
detektivky je totiZ tak4, Ze siCasne v sebe zahffia ,,pribeh vySetrovania“ (sujetu), za kto-
rym sa v3ak odhaluje druhy pribeh, a sice ,,pribeh zloginu“ (fabuly). Ddsledkom tejto
dvojpribehovosti je simultinny pohyb naracie ,,vpred i vzad*, ktory je pric¢inou prisnej
kompozicie detektivky: ,,Usporadujiica aktivita sujetu teda prehadzuje, prevracia chro-
nologicko-kauzdlny sled funkcii (motivickych segmentov) Jabuly postupom inverzie: naj-
skor distribuuje désledky, koniec, vysledok vraZedného aktu (tajomny zlocin) a az napo-
kon — v riefiacej scéne — priciny, minulost’ zlo&inu* (s. 24).

'V Zanri klasickej detektivky sa teda stretdvame s ,,formulovym* (striktne kodifikova-
nym) syntagmatickym poradim jej narativnych segmentov. Tento formulovy charakter auto-
rovi umoziuje explikovat’ Zaner v podobe synekdochickej zastupnosti (diela za Zéaner).
V prvej asti ide najmé o autorov tzv. klasickej detektivky: A. C. Doyle, A. Christie ¢i
E. Queen. Preto sa okrem pocetnych teoretickych zdrojov (Ciganek, Eco, Petricek, Porter,
Hvisg, Sklovskij, Todorov, Lasié, Skvorecky a d’al§i) praca opiera aj o autoreflexie tohto
zanry u samotnych autorov detektivok, ked’ze ,.detektivka — ako Zaner, vyznacujici sa vyso-
kym stupfiom Zdanrovej autoreflexie — samozrejme, nemusela cakat, kym jej literarno-zvratni
kompoziciu a dvojpribehovost odhalia literdrny vedci — Strukturalisti (s. 54). Z&nrové auto-
reflexia, ktori Horvath vklada na mnohych miestach do textu, nielen potvrdzuje jeho teore-
tické vychodiska, ale potvrdzuje aj nadindividudlne tendencie vyvinu detektivneho Zanru.

Po opise naracnej Struktiry detektivky, autor analyzuje v jej formulovosti Specificky
rezim signifikacie. Kazda stopa (motiv) je totiZ polysémanticka a homonymna v zavislosti
od hypotéz (abdukeii), ale len spravna hypotéza vysvetluje vietky stopy (motivy) v ekond-
mii zévereéného rieSenia. Tieto signifikacie Horvath spéja s procesom ¢itania 6i opakované-
ho ¢itania. Sti¢astou generativneho mechanizmu detektivky je totiZ aj ,,projekcia modelove-
ho Citatela, ktorému text predpisuje vykonavat urcité inferencie, kldst isté hypotézy
(konStruovat mozné svety hypotéz o totoznosti vraha, mozné svety zdapletky — spésobe reali-
zdcie vrazdy, sposobe utajenia, maskovania vraha atd’) — a tieto hypotézy text projektuje
ako faloiné, tieto mozné svety citatelovych hypotéz sa napokon nekryju s pravdivym fikénym
svetom fabuly v narativnom segmente riesenia® (s. 70). Prave z dovodu §truktiry detektivky
sa kazda, aj falo$na stopa, ukazuje ako nesmierne délezit ¢i spravna: ,,skryty vrah zvadza
detektiva a — homologicky — text zavadza do pasce modelového Citatela (s. 75).

Znalost Zénrového kédu autorovi umoZituje vytvorit’ charakteristiku fikéného sveta
detektivneho Zanru (s. 93) a nasledne definovat’ jeho zékladné pojmy, ako aj ich vzajomné
vzt'ahy, napriklad: ,,stopa v detektivke nadobiida zmysel vo vztahu k ostatnym stopam Size:
vo vztahu ku kontextu, do ktorého je zasadend™ (s. 107). Potreba definovat’ univerzum
fikéného sveta detektivky sa ukazuje ako opravnens aj z toho d6vodu, Ze autor v druhej
Casti prace charakteristiku tohto univerza vyuZiva na hladanie presahov detektivky do inych
fikénych svetov, naprikiad do sveta fantastiky. Explikéacia fikéného sveta detektivneho Zan-
ru tak autorovi v &asti druhej umoZiiuje zamerat’ sa okrem jeho dejin, aj na jeho rdzne mo-
difikicie a variacie. UZ v zdvereénej kapitole prvej Sasti Horvath nadrtiva transforméacie
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detektivneho Zanru mimo literatdry, v médiach ako film alebo komiks (77 ransformacze v mé-
diach. Z abecedy do obrdzkov).

Uviedli sme, Ze druha dast’ monografie, s podtitulom Dejiny detektivneho zanru, pre-
kracuje Cisto historickil perspektivu. UZ prvé kapitoly tejto ¢asti, venované genealogii detek-
tivky (od Pitavala cez Poea az k fantastike), potvrdzujt, Ze v univerze detektivky ,,viddne
logicko-kauzalny empiricky determinizmus® (s. 195), ¢o vSak neodradza autora od hypotetic-
kych literdrno-vednych experimentov. Priklady réznych reverznych transformacii motivov
a vzt'ahov zo zanru fantastiky (¢i hororu) na detektivku, ilustruju komparativne kompetencie
autora. Na strane druhej vak prave tieto ,,cikcakovité™ presahy, ktoré narGSaji historicko-
-dejinny vyklad, umoziujt uvedomit’ si invariantnost’ ich §trukturalistickych moZnosti.

Hlavné obdobie, ktoré Horvath podrobne charakterizuje z historického ako aj zo
Strukturdlneho aspektu, je ,,zlaty vek™ klasickej detektivky (chronologicky zhruba od A. C.
Doyla po A. Christie), kedy sa Zaner ustalil a petrifikoval do podoby tzv. fair play pravidiel.
Detektivka sa totiZ vo svojom klasickom obdobi zacala chépat’, ako isty druh hry: ,,na sirov-
ni literdrnej komunikdcie hry medzi (modelovym) autorom a (modelovym) ditatelom, na
urovni sujetu zasa hry medzi vrahom a detektivom™ (s. 430). Aby viak tato hra mohla fun-
govat’, musela sa riadit’ uréitymi vopred stanovenymi pravidlami. ,,Zlaty vek* detektivky,
preto sprevadzaj uz spominané pokusy o formulovanie Zanrovych pravidiel, respektive
pravidiel hry. Horvath nés upozoriiyje, Ze ich dodrZiavanie nie je vZdy striktné. S pravidla-
mi totiZ vstupuju do hry aj rdzne transgresie tychto pravidiel. |

Spominané presahy autor demonstruje na prikladoch diel A. Christie, akyml st
Vrazda Rogera Acroyda alebo Vrazda v Orient Exprese a d’alSich (vid’ kapitolu Na hrane
kodov: Agatha Christie a iné rozvetvenia). Transgresie a presahy podl’a Horvatha ymoZ-
fuji aj dal§iu expanziu zanru a ako priklady tychto expanzii autor nasledne analyzu-
je krimindlny roman typu ,,pribeh vraha“, rébus &i triler, ktorym s venované samostatné
kapitoly knihy. Z naznaeného smeru tivah je zrejmé, Ze autor sa v zdvere knihy zameria-
va na tie varianty detektivneho Zanru, ktoré prenikajli aj do oblasti nezanrovej literatiry
(vid kapitolu Logika a ndhoda: Prepis k6du detektivneho Zanru v literatire). Nie je preto
prekvapujice, ze Horvath konéi svoju monografiu autormi ako J. L. Borges, A. Robbe-
-Grillet, S. Lem, M. Butor ¢ W. Gombrowicz, ktori Zaner nie len prekraduju, ale k jeho
predstavitel'om v podstate nikdy nepatrili. Autor ich spomina preto, Ze v ich pisani nacha-
dza potvrdenie svojej vlastnej tézy, Ze Zanrovy kod detektivky ako ,,spidtad neakanych
mutécii, méZe sdm pomdcet’ pootvorit’ stavidla tvorivej originality” (s. 654). A to je ten
skutoCny dovod, preco nas svet literarnych zloCinov eSte stale neprestal fascinovat’.
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