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Abstract

In the final stages of the wedding customary cycle in the village of Vlachovo (district of RoZrava),
an essential component is the so-called wedding khorovod - candle dance (local name “svieskovi
tanec”). It is a ceremonial dance of the bride, surrounded by married women. Practiced before re-
moving of the bride’s headdress and the placing of the bridal cap, in the middle of the dancing fes-
tivities, around midnight, at the groom’s house. The active participants of the candle dance were,
and still are, mainly married women, but also the groomsman (“druzba”), and other men at the wed-
ding. Youth and children were excluded from this occasion. After the wedding celebration moved
to a cultural hall, following the year 1971, the course of individual customs related to the wedding
customs changed. The aim of the paper is to describe the development and changes of this wedding
custom that have occurred during the second half of the 20th century, to present its current state,
participants of the ceremony, clarify its functions, symbolism, method, place, and timing within the
wedding customary cycle. The study also addresses the most significant socio-cultural factors that
have contributed to the evolution of this phenomenon and influenced the current forms of the
wedding “chorovod”. The core of the article consists of processed data obtained through qualitative
ethnographic research in the village of Vlachovo, using methods of semi-structured and unstruc-
tured interviews with respondents, along with participant observation.
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Uvod

Svadobny obycajovy cyklus sa radi medzi obycaje zivotného cyklu. Ich zakladom je
biologickd a fyziologicka zmena, pricom ich désledkom je zmena zlozenia a vztahov
v rodine (Jakubikova, 1997: 161). Su to obrady, ktoré zahfnaju viaceré prechodové ri-
tualy, predovsetkym ritudly definitivheho prijatia do nového prostredia. Pocas svadby
dochéadza k prijatiu do nového prostredia - rodiny, spolocenskej triedy vydatych Zien ¢i
Zenatych muzov (Gennep, 2018: 100-109). Jednym z prostriedkov prijatia nevesty me-
dzi spolocenstvo Zien bol svadobny chorovod - sviec¢kovy tanec (lokalny nazov sviesko-
vi tanec).

Chorovody s,u funkcéne viazané na kalendarny obycajovy cyklus a na obycaje zivotné-
ho cyklu. Splnaju obradovu aj zabavnu funkciu. Obradny charakter chorovodov sa viaze
s terminmi pdstneho, jarného, turicneho obdobia a so svadbou (Duzek, Garaj, 2001: 44).

K. Babcakova (2020) ich radi medzi kruhové a retazovité tance. Na zaklade archeologic-
kych, ikonografickych pramenov a etnochoreologickych vyskumov patria medzi najstar-
Sie tanecné formy. Az do stredoveku boli najviac zastupenou tane¢nou formou. ,,Cho-
rovod je obycajne charakterizovany ako tanec vaznejSieho obradového razu, pri ktorom
skupina tancujucich, tvoriaca nejaky retazovy utvar (rad, zastup, kruh, vinovku a pod.),
chodi volnym krokom, spievajuc pri tom chorovodné piesne” (Zalesak, 1964: 13). Choro-
vod sa vyznacuje kolektivnym charakterom. Ten, na rozdiel od individualneho muzského
tanecného prejavu, obmedzuje individualny prejav ucastnic¢ok chorovodu. Ritual vyzadu-
je jednotu ucastnicok, jednotu ¢asu a priestoru na Ukor vlastnej individuality (Babcakova,
2020: 52).

Vychadzajuc z C. Zalesaka (1964), svieckovy tanec radime do skupiny svadobnych cho-
rovodov. Tie maju v rurdlnom prostredi viacero poddb. Patria medzi ne:

1. chorovody a svadobné kolesa druzic pri snimani vienka;

2. svadobné kolesa vydatych Zien okolo zacepcenej mladuchy, ktort tymto tancom
prijimaju medzi seba;

3. svieCkoveé tance pozostavajuce z chodenia Zien s horiacimi svieCkami v rozli¢nych

retazovych Utvaroch za spevu, pricom davaju pozor, aby im svie¢ky nepozhasinali
(Zalesak, 1988: 23).
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Dolezitym zdrojom informacii boli teoretické vedomosti nadobudnuté stidiom dostup-
nych monografii, ¢lankov a odbornej literatury tykajucej sa obycaji zivotného cyklu a sva-
dobného obycajového cyklu, svadobnych chorovodov a konkrétne svieckového tanca.

Prezentované udaje o skimanej problematike vychadzaju z vysledkov kvalitativneho et-
nografického vyskumu realizovaného v prostredi existencie skimaného javu v r. 2022
- 2023. Data som ziskavala rozhovormi s informatormi, Studiom archivnych zaznamov
v kronikach obci,* ale aj z idajov zo zucastnenych pozorovani na polno¢nych zavijdnkdch
s Folklérnou skupinou Stromis a na ich nacvikoch (v r. 2022 a 2023). Pri praci boli vyuzi-
vané viaceré audiovizualne zaznamy? a fotograficky material.

Vyskumnou lokalitou bola obec Vlachovo v okrese Roznava, v severnej ¢asti regionu Ge-
mer-Malohont, pozdiz rieky Slana. Patri do Kosického samospravneho kraja. Obec tvorili
samostatne hospodariaci rolnici, ktori vlastnili konské alebo volské zaprahy. Obmedzené
pracovné prilezitosti mali muzi v banskych zavodoch v katastri obce Vlachovo, ale aj
v susednych obciach (Bendik, 2015: 8). Zakladom obZivy bola péda a chov domacich
hospodarskych zvierat.

V obci pésobi od roku 1967 Folklérna skupina Stromis, ktora predvadza v ramci svadby
vlachovsku zavijdnku a diev€enska skupina vykonava predsvadobnu rozliucku s nevestou
(Kovac, 2017: 2-4).

Respondenti a respondentky v rozhovoroch boli vyluéne obyvatelmi obce. Vyslednu
vyskumnu vzorku tvorilo 12 respondentov a respondentiek, pricom bol realizovany aj
navratny vyskum. Poc¢as vyskumu bolo moZné zaznamenat najstarSiu moznu podobu,
vychodiskové roky - zaciatok 50. rokov 20. storocia, pripadne spomienky respondentov
na rozpravania ich rodicov.

Prvé zmienky o svieCkovom tanci

Medzi najstarsie pisomné zmienky o svieCkovom tanci patri opis cestovatela D. G. Speera
(1964: 127-128) zo 17. storocia. Zmienka o svieckovom tanci sa nachadza v Uhrovskej
zbierke z roku 1730, kde sa zachovalo niekolko melédii k tane¢nym hram, vratane melédii
pre klobuckovy tanec, kocurovy, lopatkovy, vankusovy, svieckovy. E. Muntag tieto tance po-
menovava ako klobuckow;j, kocurowj, lopatkowj, wankussowj, sweckowj tanec (Mézi, 1995:
165; Muntag, 1974: 40-41). O tanci so svieckami sa dalej zmieriuja: P. Dobsinsky (1880);
A. M6zi (1976). Dal$ia zmienka je z Gemera z polovice 19. storocia, ktoru videl na svad-
bach Réso Ensel.

Marian Réthei Prikkel uvadza, Ze svieckovy tanec pochadza z Francuzska a vyvinul sa
z branle. Rytieri s faklou v ruke vyzyvali hilbokou poklonou svoje vyvolené do tanca. Do
Uhorska sa dostal prostrednictvom Nemcov (Mézi, 1976: 81).

V zapisoch J. Caplovi¢a (1997: 214) sa zmiefuju viaceré svadobné tance. Tance, ktoré boli

1 Kroniky: Kobeliarovo, Vy3na Slana, Vlachovo, Cierna Lehota, Gemerska Poloma, Henckovce, Nizna Slana,
Plesivec, Rejdova.

2 ludové tance Gemera a Malohontu z cyklu Ludové tance slovenskych regidonov (Duzek, 2008) - Tance
Z Rejdovej a Tance z Vlachova - ukladanka a svieskovi. Okrem tohto zaznamu som mala k dispozicii
sukromné svadobné videozaznamy obyvatelov z rokov 1990, 1993, 1997 a 1998.



sucastou svadobného obycajového cyklu, su uvadzané vo Vietorisovej tabulature (Rusko,
2018). Patria sem tance Chorea Sponsae, Pregmany, Lopatkowany, Klobucky, z ¢oho prvy
uvadzany tanec nevesty ma v Uhrovskej zbierke tri varianty: Praeambulum Gyertya, Parta
moga - Ukladany. SvieCkovy tanec pod nazvom Svieckovj sa nachadza aj v Melodariu An-
nae Szirmay Keczer (Rusko, 2018).

Vyskyt svieckovych tancov v Gemeri-Malohonte

Z monografie Gemer-Malohont je zrejmé, Ze v oblastiach Slanskej doliny sa do polovice
20. storocia robila pred zloZenim venca obradna ukladanka.® Cepé&enie nasledovalo a?
po svadobnej noci, teda na druhy den po sobasi. Od 20. rokov 20. storocia sa ¢epcenie,
tzv. zavijanka, zavijanka, zavijaska, zacalo vykonavat hned po svieckovom tanci, spravidla
v komore alebo vo vysnom susednom dome (Jakubikova, 2011: 401). Dévodom bolo
skratenie svadobného cyklu.

J. Kolesar (2013) sa o svieckovom tanci v obci Rejdova nezmienuje. Uvadza, Ze v takej
podobe, ako sa vykonaval v obciach Vlachovo, Goc¢ovo a niektorych dalSich obciach na
Gemeri, sa v Rejdovej nezachoval. Priznava, Ze sa konala tzv. obradna ukladanka nevesty,
avsak dalej to nerozvadza (Kolesar, 2013: 263). Vo filmovej dokumentacii Ludové tance
Gemera a Malohontu (2008) bol vsak tento tanec v obci zaznamenany; nazov tanca: uk-
ladanka.” Svieckovy tanec z Rejdovej je podla tejto nahravky totozny so svieckovym tan-
com z Vlachova. V Gemerskej Polome sa svieckovy tanec na svadbach tancoval a tancuje
vdaka folklornej skupine dodnes, avsak v inej podobe ako je to vo Vlachove.’

Vyskyt svieckového tanca je doloZzeny vo Vysnej Slanej. Opisany je jeho konkrétny prie-
beh: ,Zapalené sviecky mal zastup zien v kolmo skré¢enych praviciach (rameno zvisle,
predlaktie vpred, trochu von), lavice mali vbok. Podla hudby stacali jemne trupmi vpra-
vo-vlavo“ (Ondrejka, 1981: 16-19).

Uceleny obraz o svieckovych tancoch na Gemeri pontka K. Ondrejka (2005). Uvadza
viaceré obce, v ktorych zozname tancov sa nachadzaju rézne druhy tancov so sviecka-
mi: svieckovy tanec (okolo zapalenej sviecky - kto ju zahasi, z tanca vypadne); sviecovy
tanec (hra na zabave); svieckovy (mlady par v kolese svadobnikov, partovy) zaradil aj do
kapitoly ,vyberové (pozoruhodné) tance" (Ondrejka, 2005: 277).¢

3 Verejny Ukon obradného uvedenia do manZelského Zivota. Bol to obradny tanec vydatych Zien so
zapalenymi svieckami v rukach okolo paru mladuchy s druzbom, ktori stali uprostred. Mladucha sa im
Satkou snazila sviecky zahasit. Nasledne trikrat vybehla s druzbom von z kolesa a opatovne sa vratili. Pri
tanci sa spievali piesne, ktoré miestni oznacovali za britkie alebo svinskie. Po tomto Gkone nasledovalo
obradné ukladanie mladého paru na 16Zko, ¢o bolo ulohou druzbu, ktory predtym mladuche zlozil veniec
(Jakubikova, 2011: 400-401).

4V kruhu chodiace Zeny so svieckami v rukach obchadzaju okolo v strede stojacej mladuchy, ktora sa snazi
zapalené sviece v rukach zien zhasnut vreckovkou. Tie sa vsak uhybaju a sviecky si chrania rukami.

> Tanec sa skladal z dvoch casti. V prvej Casti sa Zeny pochytali pravymi rukami za sukne do zastupu
za mladuchu a druzbu. Druzba sa pohyboval v réznych nepravidelnych tvaroch a mladucha sa snaZzila
pozhasinat vreckovkou ¢o najviac sviecok (Vnencak a kol., 2015: 166-171).

¢ Bez blizsieho popisu su svieckové uvadzané v obciach Betliar a Hrachovo. Tanec svieckovec sa nachadza
v obciach Hacava a Rimavské Brezovo. Blizsie identifikované su v obciach Klenovec, Pohorela, Poprog,
Ratkova, Ratkovské Bystré a Vysna Slana (Ondrejka, 2005: 118-141).
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V monografii o Betliari sa zmienka o svieckovom tanci nenachadza (Somsak, 2014: 305),
avsak v publikacii Ondrejku (2005) je v tejto lokalite zaznamenany.

Zdrojom informacii boli aj kroniky obci severnej ¢asti regionu Gemer-Malohont. Doklad
o existencii javu sa nachadza v kronike obce Kobeliarovo. Uvadza, zZe zavijanka nasledo-
vala po veceri, pricom nevesta sa tomu branila a schovavala sa (Hlavac, 1960).” Kronika
obce Vysna Slana uvadza, ze po zavijanke odvadza druzba nevestu do domu zZenicha
a odovzda ju starejSiemu, ktory vyhlasuje nevesticki tanec. Potom to prebieha rovnako ako
v obci Kobeliarovo (Zahradnik, Vido, Hlavac, 1952 - 1966).2 Paradoxne, aj ked v Pamat-
nej knihe obce Vlachovo sa zmienka o svieCckovom tanci nenachadza, vyskum dokazal, ze
v tejto obci svadobny chorovod existoval (Bohmerova, Vozaryova, Licko, 1937 - 1944).

Svieskovi tanec v kontexte svadobného obycajového cyklu

Svadobny chorovod obyvatelia obce Vlachovo nazyvaju svieskovi tanec, pricom ho delia
na dve c¢asti: 1. svieskovi tanec; 2. tanec do kolesa.

Do struktury svadobného obycajového cyklu, vychadzajic z prace K. Jakubikovej (1996),
som svadobny chorovod - svieckovy tanec, zaradila pred skladanie venca nevesty a ¢ep-
¢enie. Zacinal sa uprostred tane¢nej zabavy, okolo polnoci. Predchadzali mu pripravy
najblizsich Zien, ktorymi boli svokra a kmotra/krstnd matka nevesty. Mali na starosti do-
hodnutie miesta na zavitie nevesty, pripravu obcerstvenia a rekvizit. Patrili medzi ne
sviecky, odev, do ktorého nevestu preoblecu, kolace a palenka, ktorou sa Zeny castovali
pocas zavijdnki. Ked boli nevyhnutnosti pripravené, Zeny sa vratili spat do izby, kde pre-
biehala tane¢na zabava.

Cely svieckovy tanec zacinal ohlasenim tanca starejSim. Od 50. rokov 20. storocia si Zeny
ohlasili zac¢iatok tanca sami:

Obycajne sa nasli dve-tri zeny, ktoré mali dar reci a vedeli pekne spievat. Vyzvali
ostatné: No Zeni a teraz idemo si zatancovat svieskovi tanec. Kazda, kotra je vida-
ta, muoZe se toho tanca zucastnit. Pozapalujmo si svieski. (muz, 1945)°

Muzi sa stiahli nabok ku stenam, aby im uvolnili miesto a posadali si na lavice. Mladych
a deti z tejto prilezitosti vylucili a odviedli ich von. Po ohlaseni tanca uz gazdina domac-
nosti vopred pripravené sviece porozdavala Zzenam, ktoré sa na tanci chceli zucastnit.
Ony si ich navzajom popripalovali.

Nasledne Zeny zacali spievat. V tomto momente sa druzba s nevestou do tanca nezapa-
jali. Popri speve sa Zeny zacali chytat lavou rukou za lavé rameno pred riou idlcej Zeny,

7 ,Ked'ju druzba nasiel, doviedol ju pred stol ako vitaz. Po zavijanke Zeny zapdlili sviecky, a takto mladu
nevestu uvadzali do Zenského stavu s ludovymi pesnickami® (Hlavac, 1960).

8  Po skonceni nevestického tanca sa ide nevesta ukladat do postele - symbolicky. Zeny tancujt so
svieCkami a spievaju piesne typické pre tento obrad. Obrad sa zvycajne konci okolo polnoci. Potom uz
svadba konci bez dalsich ceremonii” (Zahradnik, Vido, Hlavac, 1952 - 1966).

? Udaje o informatoroch a informatorkach st anonymizované. Pri citadtoch uvadzam pohlavie informéatora/
informatorky a rok narodenia.



pripadne sa rukou chytali za spodnu ¢ast sukne. Zacali krokom postupovat do kolesa.*®
AZ po vytvoreni kolesa nasledoval prichod nevesty s druzbom do vnutra kruhu a Gcast-
nici tanecnej prilezitosti zacali svieskovi tanec.'* Zeny krokom postupovali v rdmci kolesa
vpred, vyhradne v smere pohybu hodinovych ruciciek.*?

Piesne k svieskoviemu tancu si vydaté zeny eSte po druhej svetovej vojne spievali bez
hudobného sprievodu.*® Piesne su funk¢ne viazané pre tento typ chorovodu. Obyvatelia
obce ich nazyvaju svinskie piesne, pretoze maju eroticky a lascivny charakter.** Skladaju sa
z malého poctu melddii, pre ktoré je priznacné mnozstvo textovych variantov.*

Druzba s nevestou tancovali v ¢ardaSovom alebo val¢ikovom drZzani vo vnutri kruhu.
Nevesta sa snazila Zenam horiace sviecky, ktoré drzali v rukach, sfuknut alebo zhasit
vreckovkou - hantusckom, ktoru drzala vzdy v pravej ruke - vyplyva to z drzania ruk vo
val¢ikovom drzani.’¢ Zeny si pocas krac¢ania horiace sviecky chranili lavou rukou alebo
sa lavou rukou pustili z kolesa a otocili sa chrbtom k neveste, o jej znemoznilo sviecku
zhasit. Pri pripadnom sfuknuti si ich opat od seba popripalovali.

Druzba neveste pri sfukovani svieCok nepomahal. Jeho ulohou bolo mladu nevestu viest
v protismere pohybu hodinovych ruciciek a dopoméct jej k zhaseniu svieCok pomalsim
kratenim v pare. Neskoér, v 70. rokoch 20. storocia, sa do sfukovania zacal zap3jat aj on.
Mohol si to dovolit, pretoZe do tanca sa zacali aktivne zapajat aj ostatni muzi. Odvazne sa
zaradili medzi Zeny, ktoré ich spomedzi seba vyhanali. Dal$im variantom bolo, Ze sa muZi
postavili okolo kruhu vytvoreného zenami a sfukovali im sviecky.

10 Vyraznym znakom chorovodov je zakladny a takmer jediny pohybovy motiv, chddza. Slavnostny
charakter chorovodu nepripustal poskoky alebo zlozitejsie tane¢né motivy (Zalesak, 1964: 13).

11 NajrozsirenejSou priestorovou formou su rézne kruhové formacie. KedZe viaceré obradové tance sa
vykonavali okolo nejakého bodu (ohen, strom, tanec¢ny par), jednou z najstarsich a najprirodzenejsich
foriem bol kruh. To aj z dévodu, Ze tanec bol vnitornou zalezZitostou tane¢nikov a nebol tancovany
pre divaka (Zalesak, 1964: 13). Kruh s bodkou v strede, ako v pripade svieskovieho tanca, symbolizuje
dokonalost (Feglova, 1995: 283).

12 Do protismeru sa svieskovi tanec netancoval. Krdtenie na lavu stranu, v protismere pohybu hodinovych
ruciciek, symbolizuje mesiac a Zensky princip. ,Savislost Zenského principu s lunarnym cyklom je
podmienena i biologickym zakladom mesacného cyklu, priamo stvisiaceho s plodnostou” (Babcakova,
2020: 61).

13V celom historickom priereze ich vyvoja sa chorovodné piesne formovali ako vokalny ritualny zaner
(Babcakova, 2020: 43). Pre chorovody z hladiska vyvoja stylovych vrstiev piesni st charakteristické staré
predharmonické piesne s kvinttonalnym charakterom. Melddie k chorovodom mohli ovplyviiovat novsie
nanosy harmonicky determinovanych piesfiovych stylovych vrstiev. Chorovody s bez pevnejsieho
vnutorného usporiadania, s dvojdielnou, trojdielnou alebo prevladajicou stvordielnou formou (Duzek,
Garaj, 2001: 81).

14 Piesne s erotickym charakterom nie si homogénnou funkéno-tematickou skupinou, ale prelinaju sa
so zartovnymi, [Ubostnymi, pijackymi piesnami alebo prekarackami. Boli sic¢astou intimnej socializacie
jednotlivca do spolocenstva. ,Mnohé z nich st stcastou obradového folkloru, pripadne sa spievaju
v ramci obradov a obycaji ako ich nezavazna zlozka“ (Krekovicova, 1995: 122). Sticastou textov piesni pri
svadobnych chorovodoch boli lascivhe motivy s erotickym podténom (Babcakova, 2020: 76).

15 Svadobné néty boli v tradi¢nej svadbe spievané Zenami na jednu alebo dve lokalne zname melddie
(Vazanova, 2010: 7).

16 Nevesta mala hanttscok v ruke pocas celého svieskovieho tanca. Mala to byt vysSivana vreckovka s ¢ipkou
na okraji, zhotovena samou nevestou.
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V priebehu tanca nevesta s druzbom viackrat koleso opustili, pricom Zeny pokracovali
dalej. Dévod, preco koleso opustali, nie je znamy: , To tak bulo, ako kebi se chceli pred os-
tatnimi skrit!“ (zena, 1935). Zeny sa v kolese pustili, uvolnili im miesto na vyjdenie z kruhu
a opat ho uzavreli. Po par minttach sa nevesta s druzbom opat vratili do kruhu. Zeny ich
do vnutra pustili rovhakym sposobom. Vychadzanie a vchadzanie sa opakovalo vzdy tri-
krat. Zeny vstup a vystup z kolesa vyznamne ovplyviiovali. Zalezalo to od toho, kedy ich
s druzbom z kolesa pustili von a naopak:

No a potom na tri razi prisla nevesta, no a hasila svieski s pervim druzbom. No
a zeni v kruhu chodili. Akurat telo So pustili ju vonkat, potom se spievalo dilej,
tancovalo se dalej, no a zase vojsla dnukat, druhi raz tato nevesta do kruhu. Druhi
raz hasila tieto svieski, potem zas vinsla vonkat a na treti raz tak iste. A furt se
spievalo. (Zena, 1947)

Prvykrat, ked nevesta s druzbom vstupili do vnutra kolesa, od nevesty sa ocakavalo, ze
zhasi len zopar svieCok. Preto sa nemala az v takej miere snazit. Na druhy raz to malo byt
o nieco viac svieCok, na treti raz sa oCakavalo, Ze zhasne vsetky a preukaze tym svoju
Sikovnost. To vSak nebolo mozné, pretoze zeny si sfuknuté sviecky vzdy naspat pripalili.
Po tretom raze, ako nevesta s druzbom opustili vnutorny priestor kruhu, svieCkovy tanec
skoncil.

Nasledovala druha ¢ast svadobného chorovodu - do kolesa. Zeny v tomto momente bud
pokracovali v tanci do kolesa, alebo sa odobrali spolu s nevestou do vySného domu na
¢epcenie, odkial sa vratila uz zacepcena nevesta: ,A vinsla z kola a oni potom se chitili, eSte
zatancovali, zaspievali a uz ju brali Zeni se preobliect” (zena, 1953).

Tanec do kolesa je zensky kruhovy tanec. Charakteristickym pren je uzke drzanie ruk
ob-jednu vzad, jednokrocka, krutenie v smere pohybu aj v protismere pohybu hodino-
vych ruciciek, cifrovanie zien. Tanec je sprevadzany spevom, od 70. rokov 20. storocia
aj ansamblovym zoskupenim. Pre tento typ tanca su v ramci svadobného chorovodu
charakteristické viaceré priestorové formy. Prvou formou je jeden spolo¢ny kruh, ktory
nebol natolko vyuzivany z dévodu malého priestoru. Druhou formou su dva koncentro-
vané kruhy.'” Poslednou formou je viacero jednotlivych kruhov fungujicich samostatne.

Cely svieCkovy tanec trval v priemere patnast minut. Zaviselo to od Sikovnosti nevesty,
ako rychlo dokazala zenam sviecky zhasnut, pripadne od toho, kolko Zien sa na svadbe
zucastnilo.

V svieskovom tanci sa vyuzivali rekvizity svieski, ktoré sa bud zhotovovali doma pomocou
knotu a vosku alebo sa vyuZivali kupované. Dal$ou rekvizitou bola vreckovka - hantu-
scok. Medzi pouzivané rekvizity v 21. storoci patri aj druzbovska palica a piest - dos-
ka, ktorou pocas prezliekania nevesty Zzeny druzbu a Zenicha na pobavenie buchaju po
zadnej Casti tela.

17 Vo vnutri kruhu tancovali mladé Zeny a vo vonkajSom starsie. Vytvorenie dvoch koncentrovanych kruhov
suviselo aj s vyuZitim priestoru, ktory nepostacoval pre vytvorenie jedného kolesa. ,V stredovom kruhu
sa nachadzali mladsie diev¢atd, vo vonkajsich, obvodovych kruhoch tanecnice s pribudajicim vekom,
ktoré mali mladd ,budicnost rodu” symbolicky chranit” (Bab¢akova, 2020: 60).



Obr. 1
Svieskovi tanec, 60. roky 20. storocia, Vlachovo

Zdroj: sukromny archiv respondenta

Ucastnici svieskovieho tanca

Aktivnymi Uc¢astnickami boli prevazne vydaté zeny.*®* V obdobi, ked sa svadby konavali na
dva strani, sa svieCkovy tanec konal len v dome Zenicha. Zuc¢astriovali sa na nom aj vydaté
Zeny z nevestinej strany, ktoré v tanci zastavali rovnaku ulohu ako Zzeny zo strany Zenicha.
Svoju participaciu povaZzovali za povinnost. Z domu nevesty sa okrem vydatych zien nikto
nezucastnoval. Po skonéeni tanca sa zZeny vratili naspat do rodicovského domu nevesty.
Tam cakali na prichod novomanzelov. Nevestinski tanec prichadzal mlady par tancovat aj
do domu Zenicha, aj do domu nevesty. Bol vyvrcholenim celého svadobného dna.

Mladé dievcata a deti mali vstup do miestnosti pocas konania svieskovieho tanca prisne
zakazany. Dévodom vylucenia mladych okrem toho, ze lascivne piesne boli pre nich ne-
pripustné, bol nedostatok priestoru vdome. Preto sa na nom aktivne a pasivne zucastno-
vali vyhradne dospeli: ,Mi ako dievki smo pocas svieskovieho vinsli von. Ostdla tam nevesta,
Zeni, chlapi. To lem také mladie so smo se hanbili, hibaj vonkdt. Bo to ani sluchat so to tetki
spievaju” (zena, 1947). Pre lokalne spolocenstvo bola pritomnost mladych a deti nepri-
pustna.V pripade porusenia zakazu im hrozili roznymi vyhrazkami a sankciami, ktoré vsak
nikdy nevykonali, no mladi mali pred nimi reSpekt.

18 Chorovodné cykly s integralnou sucastou kolies maju i niekolko Specifickych pohybovo-charakterovych
znakov, ktoré vylucuju icast muzov: pevné, pomerne Uzke drZzanie a synchronny pohyb bez moznosti
individualneho solistického prevedenia; monoténne vyznievajuci lyricky spev a jednoduchd tanecna
forma; ritualny kruhovy cyklus zaniku a znovuzrodenia, spojeny so zenskym principom, laskou,
plodnostou a pocatim“ (Babcakova, 2020: 53).

Michaela Bastakova

MATERIALY

(@)}
=



2/2024

ETNOLOGICKE ROZPRAVY

(@)}
N

Ziadna slobodna tam neéla, lebo keby tam bola prisla, tak ju ostrihaju. Ale aj tak
chodievali dievcata popod okna pozerat, lebo tam sa spievali také piesne, ktoré
predtym neboli. No boli mladezi nepristupné. Boli trosku so sexualnym nadychom
aj vulgarne slova tam boli. (muz, 1945)

Medznikom, ktory ovplyvnil podobu svadobného obycajového cyklu vo Vlachove, je za-
Ciatok konania svadieb v kultirnom dome, byvalom kastieli, od roku 1971. VAZsi priestor
priniesol nové moznosti. Od tohto okamihu mohli obe strany zacat oslavovat svadby
v jednom priestore. Vacsina svadieb sa zacala konat tu, ¢o znamenalo, Ze na svieCckovom
tanci sa uz zucastnovali vSetci pozvani svadobni hostia vratane mladych aj deti. V tomto
pripade ich nebolo mozné z prilezitosti vylucit. Aktivnymi ucastnickami chorovodu boli
aj kucharky a najhlavnejsi pervi druzba.

Medzi pasivnych Ucastnikov patrili a stale patria aj muzi. Po presunuti svadieb do kultar-
neho domu pocas svieckového tanca sedeli, pripadne sa zo Zartu pripojili k tancujicim
7enam. To predstavovalo prechod od obradného charakteru tanca k zdbavnému. Zartov-
ne sa pripajali najma mladi chlapci - parobci, ¢astokrat odeti do zenského odevu, resp.
odevnych sucasti Zien, ako napr. hanttusok na hlave, sukna - kamZa. V sucasnosti sa uz
nepripajaju. Zenich sa na tejto udalosti neztcastiioval: ,Zenich bol pri stole, kde sedel. To
bola Zenskd zdlezZitost* (muz, 1945).

Obr.2
Svieskovi tanec, 70. roky 20. storocia, Vlachovo
Zdroj: sukromny archiv respondenta

Symbolika svieskovieho tanca

Sviecka symbolizuje svetlo, nevinnost aj ¢istotu. Symbolika vyplyva z vosku roztapaného
horiacim knétom, ¢im sa vytvara svetlo. ,V ludovych predstavach sa sviecka vyznamne
spaja s trvanim zivota. Sviecka bola délezitou rekvizitou aj pri ludovych obradoch, v tra-
di¢nom liec¢eni. Pouzivala sa v svadobnych tancoch - partovanec a sviec¢kovy. Zarodky



svieckového tanca sa nachadzajuiv tzv. krizovych cestach' ku kaplnkam a krizom“ (Kalav-
sky, Ondrejka, 1995: 223).

Sviecky sa palili pri réznych obradoch a boli neoddelitelnou sucastou svadby. Fakle aj ho-
riaci ohen su u indoeurdpskych narodov pri svadbach vseobecnym javom. Ludia verili, Ze
maju ochrannu a sucasne purifikacnu funkciu (Horvathova, 1975: 998). Ohen je vnimany
ako symbol zivotodarnej, generativnej sily Sinka, obnovy Zivota, kreativity, destrukcie,
démonickosti. Prizna¢ny je vyraznou ritudlno-ocistnou a magicko-ochrannou funkciou.
Ludia verili, ze ohen im poskytuje ochranu pred skodlivymi démonmi, revenantmi, upirmi,
zlymi silami (Horvathova, 1995: 429).

Obr. 3
Zaciatok svieskovieho tanca, pripalovanie sviecok, 1998, Vlachovo
Zdroj: sikromny archiv respondenta: audiovizualny svadobny videozaznam

Vyznam svieSkovieho tanca vo Vlachove ma viacero interpretacii:

1. Sviecku v kontexte svadobného chorovodu vnima cast lokalneho spolocenstva
ako symbol panenstva, nevinnosti a Cistoty. Nevesta snazZiaca sa zhasnut sviec-
ky pocas svieskovieho vie, Ze uz ako vydata Zena nebude ,Cista“, strati panenstvo.
,Ona uz ftedi pri svieskovom vedela, Ze pojde s muzom spat. Ta preto zhasinala, Ze
uz sa jej sloboda krdti a uz bude Zena“ (Zena, 1953). ,0zdaj svoj simbol dievsenski si
chrdnila. Lem tak to mohlo but“ (Zena, 1935). Viacero ¢lankov v odborne;j literature,
spominanych vyssie, tuto interpretaciu potvrdzuje.

2. MozZna interpretacia je ta, Ze rychlym zhasinanim svieCok sa snazila svoju Sikov-
nost dokazat spoloc¢enstvu zien. Chcela k nim &im skor patrit a tymto ¢inom im
dokazat, ze statusu Zeny je hodna. Zeny jej pri tom naschval nepomahali a sviecky
si skryvali. ,Myslim si, Ze tym mala preukdzat, akd je Sikovnd, Ze bude Sikovnd aj v ro-
bote" (muz, 1945).

3. Dalsia interpretacia poukazuje na to, e nevesta chcela zhasnut svie¢ky, aby bola
tma. , To vse pohasit chcela svieski, Ze uz do tmi pojde s muZom spat“ (muz, 1949).
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Typickou priestorovou formou je pri svieSkovom tanci kruh. Kruh je symbolom mesiaca,
planét a periodicky opakujuceho sa pohybu, ktory symbolizuje kolobeh. Je univerzal-
nym symbolom totalnosti a dobra. Nema zaciatok ani koniec, znazornuje celistvost, pri-
¢om prave vnutro kruhu tvori sakralny priestor. Priestor, v ktorom je osoba alebo pred-
met chraneny pred negativnymi silami (Babcakova, 2020: 59-65; Feglova, 1995: 283).
V svieSkovom tanci sa v sakralnom priestore nachadza nevesta tancujuca s druzbom.

Odvodzujuc z textu monografie Gemer-Malohont, kde autorka tvrdi, Ze obradny tanec
vydatych Zien so zapalenymi svieCkami sa nazyva ukladanka, je mozné usudzovat, Ze
svieskovi tanec z Vlachova moze byt pozostatkom ukladanky.

Svadobna noc - ukladanka, pocas ktorej malo dojst k pohlavnému styku a tzv. konzuma-
cii manzelstva. Akt si vyzadoval Ucast svedkov, ktori boli pritomni pri ulozeni mladého
paru na l6zko aj pri vlastnom akte. StarsSie Udaje uvadzaju, Ze prave druzba mal pravo na
prvu noc s nevestou. Nadranom odviedli mladuchu do komory, kde jej druzba snal ve-
niec. Mladi sa potom za pritomnosti celej druziny ulozili k spanku a boli svedkami, Ze sa
manzelstvo uskutocnilo aj de facto. Svedcia o tom viaceré obycaje, prostrednictvom kto-
rych sa zverejiiovalo nevestino panenstvo (Horvathova, 1975: 998; Jakubikova, 1995:
214; Jakubikova, 1996: 13-14; Feglova, Jakubikova, 2000: 222-224). ,Davnejsie ulozi-
li k neveste druzbu a podla analégii u susednych, najma vychodnych Slovanov mozno
usudzovat, ze poévodne jemu pripadla defloracia nevesty. Nepriamo tomu nasvedcCuje aj
snimanie venca a niektoré dalsie zvyklosti“ (Horvathova, 1975: 998).

O prave druzbu na prvu noc s nevestou v Gemerskej Polome, ktora sa nachadza v blizkos-
ti skimanej obce, sa pise v publikacii Svadba v Gemerskej Polome (Vnencak a kol., 2015).
V obci si na tuto oby¢aj ludia uz nespominaju. Reci druzbu aj oznacenie svadobného ob-
radu vSak naznacuju, Ze v minulosti muselo ist o realne vykonavanie ukladania nevesty.
Reci druzbu spojené so snimanim venca obsahuju priame aj nepriame verbalne narazky
na pohlavny styk nevesty s druzbom. ,Medzi najstarSou generaciou sa dodnes traduje,
Ze nevesta je do polnoci druzbova a po polnoci Zenichova“ (Vnencak a kol., 2015: 167).

Prave z tohto tvrdenia odvodzujem, Ze v minulosti sa o polnoci nevesta ukladala s druz-
bom a az potom (po polnoci) patrila Zenichovi. Doklada to aj vypoved respondentky:

Preto aj s druzbom svieSkovi tancovala, bo druzba ju otprevadil aj na sobas. A to
bula jeho povinnost, Ze bi ju doviedol do toho zenskieho rodu. Lebo tak iste ju
otprevadil aj do toho susednieho, do tej chizi. A aj von tam buv. Zadni ini chlap.
A potem, uz ak jej tot hantusok zavazali, von iSol zavolat mladieho Zenicha, ze uz
je akozZe zena jeho. (Zena, 1947)

Ukladanka ako tanec sa spomina v Kronike obce Vy3sna Slana. ,Po skonceni nevestického
tanca sa ide nevesta ukladat do postele - symbolicky. Zeny tancuju v kruhu so zapaleny-
mi svieckami a spievaju piesne typické pre tento obrad“ (Zahradnik, Vido, Hlavac, 1952 -
1966). Ani sucasni obyvatelia obce, ani najstarsia generacia narodend v 30. rokoch
20. storocia uz vyznam tejto obycaje nepoznaju. Poznaju len jej nazov.

Dokladom pritomnosti ukladanki v obci Vlachovo su aj Starejsovanki M. Kovaca, v ktorych
su pritomné reci starejSieho s ndzvami: ,Na ukladanku; Z ukladanki ket pridu®.

Dovodov zaniku ukladanki spojenej s pravom druzbu na prvd noc s nevestou moéze byt
niekolko. Patri medzi ne zjemrniovanie mravov v spolocnosti, vzrastajuci vplyv cirkvi



a krestanského ucenia, skratenie trvania svadobného obyc¢ajového cyklu na jeden az dva
dni (Vnencak a kol., 2015: 167).

Sucasna podoba a priebeh svieskovieho tanca

Po premiestneni svadieb do kultirneho domu sa zmenil priebeh jednotlivych obycaji.
Svieskovi tanec lokalne spolocenstvo vykonavalo v spontannej podobe medzi vietkymi
hostami na scéne. KedZe nebolo mozné ist na cepcenie do susedného domu, zavijdnku
Zeny spravili v bo¢nej miestnosti, kde mali moznost byt samé.

Aj ked v 20. storoci boli svieskovi tanec a zavijdnka chapané ako samostatne existujuce
javy, v sucasnosti ich lokalne spolocenstvo zlucilo a ide o jeden celok. Obidva javy uz po-
menovavaju jednym zastreSujucim pojmom - zavijdnka a pojem svieskovi tanec sa pomaly
vytraca. Zlucenim doslo k zjednodusSeniu ich realizacie vo viacerych smeroch.

Hlavnym dévodom zlGcenia javov je vytvorenie scénickej podoby, ktoru predvadzaju
¢lenky folklérnej skupiny v spolupraci so Zenami pozvanymi na svadbe. Dal$im dévodom
je miesto konania svadby. Zeny sa v 70. rokoch 20. storo¢ia prestvali vykonavat zavijdnku
do vedlajsej miestnosti v kultirnom dome. Od 80. rokov. 20. storocia sa miesto konania
meni. Zeny ostavaju v sdle medzi ostatnymi svadob&anmi. Prichodom folklérnej skupiny
a vytvorenim scendra, dianie nadviazalo na 80. roky 20. storocia a ostalo na scéne.

Sucasna zavijdnka, 2022. Predvadzanie falosnych neviest Zenichovi pocas prezliekania nevesty.
Na fotografii prespanka s deckom, ktora tvrdi, ze dieta je Zenichovo.
Zdroj: sukromny archiv respondentky
Zavijdnka sa v scénickej podobe predvadza od roku 2013 v nezmenenej podobe az

1V sedemdesiatych rokoch bola pritomnost muzov pri zavijdnke vylicena. Premiestnenim sa Zeny snazili
zachovat intimnost obycaje. Pritomné boli len vydaté Zeny a nevesta, ktorej davali dole veniec, resp.
zavoj a davali na hlavu Satku.
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dodnes.?® Hlavnym dévodom vzniku tejto myslienky bolo prave starnutie nositeliek a ne-
schopnost ich nasledovnic¢ok plnohodnotne prebrat ich funkcie. ,Preto som aj robil to
pasmo, lebo ked' tie Zeny pomreli, nemal to kto viest. Tak som ich naucil. Cely postup
som spisal, zostavil. Drzal som sa verne toho, ako to bolo v skuto¢nosti“ (muz, 1945). Pri
zostavovani autor Cerpal zo svojich spomienok, kedZe uz ako 20-ro¢ny sa zucastnoval
takmer na kazdej svadbe vo Vlachove aj so svojim hudobno-nastrojovym zoskupenim.
Cerpal z vypovedi starsich Zien, narodenych v rokoch 1911 - 1930. Spontanna podoba
zanikla vytvorenim scenara a naslednou realizaciou folklérnou skupinou.

Obr. 5

Sucasna zavijdnka, 2018. Prichod prezlecenej nevesty a jej zavitie do ¢ervenej Satky.
Zavija jedna Zena z folklornej skupiny a krstna mama nevesty.

Zdroj: sukromny archiv respondentky

V sucasnosti organizacne vedie zavijdnki byvala veduca folklérnej skupiny. Od roku 2013
si mladomanzelov folklérna skupina volavala aj na skusku ¢epcenia. Casom sa skusky
pred konanim svadby zrusili. VSetky organizac¢né pokyny riesSia telefonicky a mladoman-
7elom odporuGcaju pozriet si dostupny zaznam stcasnej zavijdnki na internete. U¢astnych
je v priemere 10 - 15 Zien, druzba, huslista a akordeonista.

Vacsina svadieb, na ktorych sa folklérna skupina zuc¢astnuje, prebieha v kultirnom dome
vo Vlachove, pretozZe si ich objednavaju miestni. To vSak nevyluCuje skuto¢nost, ze sa
zucastnuju na ¢epcCeniach aj v inych obciach alebo mestach.

20 Myslienka realizacie v scénickej podobe vznikla uz pred rokom 2013, ked boli mnohé priame nositelky
este nazive. Autorom scendra bol vtedajsi veduci folklornej skupiny J. Kovac.



Sucasna zavijdnka, 2018. Svieskovi tanec.
Zdroj: sukromny archiv respondentky

Priebeh svieskovieho tanca v sucasnosti zaCina prihovorom starejSiemu, kde ho jedna zo
Zien ziada o dovolenie mladej neveste ozdobu z hlavy zosnat a odovzdat ju ako rddnu Zenu
mladiemu zdtovi. StarejSi odpovie kladne a nasleduje tanec do kolesa. Ked zeny dotancuiju,
prihovoria sa svadobnej mame, i prichystala sviecky a volaju zeny do svieskovieho tanca.
Porozdavaju sviecky, vytvoria koleso a pozapaluju si ich. Druzba poveri personal obslu-
hujuci na svadbe, aby zhasol svetlo.

Tanec sa zacne rozkazom piesne muzike. Pocas svieskovieho tancuju druzba s nevestou
polku. Choreografia vopred nastavena nie je.

V sucasnosti maju piesne viazané k prilezitosti svieskovieho tanca ustaleny sled:

Spievanie za sebou iducich piesni je podmienené pohybom druzbu s nevestou. Ak muzi-
kanti vidia, Ze druzba s nevestou uz tretikrat vychadzaju z kruhu von, za¢nu hrat posled-
nu piesen v rychlom tempe, Zeny si pozhasinaju sviecky, odloZia nabok a za¢nu tancovat
do kolesa. Nevesta s druzbom stoja v Uzadi. Po dotancovani si svadobné hostky sadnu na
svoje miesta. Svieskovi tanec v sucasnosti trva v priemere uz len 5 minat.
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Sducasna zavijdnka, 2022. Skladanie zavoja nevesty
za spevu Zien a jeho napichnutie na druzbovsku palicu.
Zdroj: sukromny archiv respondentky

Zaver

Cielom prace bolo opisat svadobny chorovod - svieckovy tanec v kontexte svadobného
obycajového cyklu v obci Vlachovo, jeho vyvin a faktory, ktoré ovplyviovali jeho podo-
bu. Svieskovi tanec patri do Struktury svadobného obycajového cyklu pred fazu skladania
venca nevesty a Cepcenie. Praca priblizuje kedy, kde a akym spésobom sa vykonaval
a predklada vysledky zistenia jeho vnimania lokalnym spolo¢enstvom. Vychodiskovymi
rokmi pre skimany jav boli 50. roky 20. storocia.

Svadobny chorovod vo Vlachove sa skladal z dvoch ¢asti: zo svieskovieho tanca a z tanca
do kolesa. V praci je uvadzany detailny priebeh svieskovieho tanca pocnuc pripravami,
ktoré prebiehali v ten vecer, az po zaciatok zavijdnki. Zacinal jeho ohlasenim, rozdanim
svie€ok, ktorych pripravu zabezpecila Zzenichova mama a nasledne schadzanim sa Zien
do kruhu.

SvieSkovi tanec zacal pripalenim svieCok. Krokom postupujice Zeny do kolesa v smere po-
hybu hodinovych ruciciek si sviecky chranili pred nevestou. Ta sa sviecky snazila zhasnut
vreckovkou alebo fukanim. Pocas tanca ju viedol druzba, s ktorym trikrat opustili kruh
a vratili sa don. Po tretom raze nevesta s druzbom opustili kruh a pokracoval zensky ta-
nec do kolesa.

Tanec Zien do kolesa sa konal po zhasnuti vSetkych svieCok, pricom Zeny spievali tempic-
ky rychlejSie melddie. Cely svieskovi tanec s tancom do kolesa mal trvanie patnast minut.
Po tanci do kolesa nasledovala zavijdnka.

V praci je detailne opisany sucasny stav a priebeh svieskovieho tanca v ramci zavijdnki,
organizovanej Folklérnou skupinou Stromis. Vyskumom bolo dokazané, Ze v sucasnosti



sa pojem svieskovi tanec vytraca. Sposobilo to jeho zlUcenie so zavijdnkou. SG¢asnym po-
menovanim celého cyklu je zavijdnka.

V zavere by som chcela zosumarizovat zakladné pozorovania a zmeny, ktoré sa v tejto
oblasti udiali od druhej polovice 20. storocia do sucasnosti.

Za zakladny faktor, ktory najpodstatnejSie ovplyvnil sledovany fenomén, pokladam
priestor, resp. zmenu priestoru. Spociatku to bol dom Zenicha, neskoér, od roku 1971,
sa chorovod zacal vykonavat v zrekonstruovanom kultirnom dome, ¢o ovplyvnilo jeho
podobu. (Konstatovala to uz aj M. Jagerova (2008: 257-258) na priklade pohrebnych
obycaji: ,,Priestor podmieriuje do zna¢nej miery ich fungovanie a formu, nasledne aj funk-
cie.”) Dostupné priestorové moznosti urcuju, ako sa obycaje vykonavaju, a ovplyviuju ich
postupnost aj charakter. Zmeny priestorov, v ktorych sa obycaje vykonavaju, maju vplyv
aj na funkcie obycajovych Ukonov (Feglova, 1993; Jagerova, 2008).

Vyvin svieSkovieho tanca ovplyvnila pritomnost a zaciatok aktivnej ucasti muzov. Od 70.
rokov 20. storocia sa muzi snazili narusit jeho priebeh vtipnymi vsuvkami. Pod tymto
vplyvom sa zmenil obradovy charakter svieskovieho tanca na zabavny. Pocitovali to aj
respondenti. Od tohto okamihu tanec Zeny nebrali ako obrad, ale udalosti prikladali skor
zabavny charakter.

Od 70. rokov 20. storocia sa do svieskovieho tanca zacali zapajat hudobno-nastrojové zo-
skupenia, a to z viacerych dévodov. NajdolezitejSim bol ten, Ze priame nositelky, spevac-
ky, uz kvoli starnutiu nevladali tancovat a zaroven spievat. Preto sa hudobnici rozhodli
7enam tymto sposobom vypomaéct. Dalsim dévodom bol vznik nového hudobno-nastro-
jového zoskupenia Fortina pod vedenim J. Kovaca, ktori chceli svieskovi tanec moderni-
zovat, preto sa don aktivne hudobne zapdjali, pricom reSpektovali spev zien.

NajvyznamnejSim faktorom, ovplyvinujucim podobu svieskovieho tanca, bolo vytvorenie
scenara, ktoré prinieslo mnozstvo zmien:

1. Narusila sa spontannost tanecnej tradicie. Na kazdej svadbe sa zucastnovali aj
starSie zeny. Do roku v2013 sa svieskovi tanec tancoval takmer na kazdej svadbe
konanej vo Vlachove. Zeny pritomné na svadbe to brali ako samozrejmost.

2. Pod vplyvom folklérnej skupiny sa na svadbach okrem hudobno-nastrojového zo-
skupenia, ktoré hralo celt svadbu, o polnoci pripojili aj dalsi hudobnici. Ti, ktori
sprevadzali zeny pocas celej zavijdnki, boli vzdy v obsadeni husle a akordedn.

3. Pod vplyvom vytvorenia scendra sa pomenovanie svieSkovieho tanca pomaly vytra-
ca. Nahradzuje ho jeden vSeobecny pojem - zavijdnka, ktorym obyvatelia v sucas-
nosti nazyvaju cely cyklus, ktory predvadza folklérna skupina.

4. Zmena textu piesni. Zjemnovanim mravov zeny vo folklérnej skupine odmietali
spievat piesne s prilis lascivnym charakterom a vulgarizmami. Napr. pévodné zne-
nie piesne: Vihnala voli, vihnala voli na Servenicu, na Servenicu. Vikasala si, vikasala si
po samu picku, po samu picku. Nahradili za text: Vikasala si, vikasala si bielu suknicu,
bielu suknicu. Melddia ani podstata piesne sa nezmenila.

5. Pridanie prihovorov. Prihovory maju v scenari aj Zzeny aj muzi. Druzba a starejsi,
ktori su na svadbe po cely ¢as, v zavijdnke nemaju ziadny prihovor. Vsetky reci za
nich povie druzba, ktory prisiel s folklérnou skupinou.
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