MARIA DZUBAKOVA

Estetické impulzy klasického folkloru

a sucasna slovenska poézia
(Pokus o néért problematiky)

I. Uvod

Viadimir Brozik v knihe Clovek a krdsno (Bratislava 1965) napisal, Ze
sd veci, ktoré boli kedysi krasne, avSak kvalita ich krasna postupne pre-
nikla do nasho vedomia, do naSich zmyslovych predstédv, kde zovSednie-
vala a udomaciiovala sa, ba stdvala sa sticastou naSho predstavového sve-
ta, nasho zmyslového vnimania do takej miery, Ze sme jej estetickd
funkciu nepostihli, hoci jej pravy esteticky obraz Zil zatlaeny v naSom
podvedomi. V tomto zmysle s Brozikom sthlasim a nachddzam podobny
proces v osude I'udovej poézie, ktora, ako kazdé umenie, svojsky vypoveda
o Cloveku a o svete svojho tvorcu. SGCasny slovensky basnik eSte stéle
zije v uzkej symbibze s ludovou tvorbou, najmi slovesnou, zatlacenou
spolu s materinskym jazykom do podvedomia, z ktorého I'udovd poézia
vychadza ako ponorna rieka raz na povrch, raz duni kdesi v hibke melo-
dickymi piesfiovymi varidciami sputnanymi €asto modernym poetickym
rachom. Jej pritomnost v sifasnej slovenskej poézii si nemoZno odmys-
liet. Mozno iba polemizovat s niektorymi prejavmi alebo nadzormi novodo-
bého folklorizmu, ¢i antifolklorizmu.

Literdrna veda a folkloristika nastoluje problém ludovej poézie v lite-
ratare ako skimanie vzajomnych vztahov medzi folklérom a literatirou.
Tento metodicky zretel vSak prakticky nema v tedrii dlhodobé tradicie,
hoci mu nechyba materidlové zdzemie a hoci sa po fiom vold uz od Cias
Pavla Jozefa Safarika a Jana Kollara. Priiny tohto stavu sa rdzne a na-
teraz po nich patrat nebudem.

V tomto prispevku nepostupujem literdrnokriticky, teda z pozicii zva-
Zovania sily individualneho talentu, jeho vyznamu pre literdrnu tvorbu
v hierarchii umeleckych hodnét ¢i diel, ba ani z aspektu noeticko-filo-
zofického a etického rozboru stfasnej poézie. Zameriavam sa z pozicii
poetického folklorizmu na analyzu najevidentnejSich jeho modifikécii
v stlasnej slovenskej poézii vytvorenej pribliZzne od roku 1945 aZ po
dnesné dni. (Niektoré moje nahlady moézu byt preto v rozpore s literar-
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nou kritikou.) Obmedzujem sa na typické javy a tvrdim, Ze l'udovéa slo-
vesnost, ¢ize folkldr, je vyznamnou umeleckou zlozkou stGCasnej sloven-
skej poézie; Ze stlasny poeticky folklorizmus je pokracovanim folklorizmu
starSich obdobi (bez naruSenia kontinuity) a Ze je zvladnuty tymi pro-
striedkami, akymi je vytvdrand siCasnd slovenskad poézia. Nakoniec sa
pokisim zhruba nartniGt modifikacie poetického folklorizmu v siCasnej
slovenskej poézii. Svoje tvrdenia opieram takmer o poéziu vSetkych slo-
venskych béasnikov, ale predovSetkym o tvorbu Andreja Plavku, Laca
Novomeského, Vojtecha Mihalika, Stefana Zaryho, Miroslava Valka, Jana
Raka, Rudolfa Fabryho, Jana Stacha a niektorych inych. Minulost sloven-
ského poetického folklorizmu ohrani¢ujem zatial najdalej po obdobie pre-
romantizmu, jeho korene vidim vSak najmid v slovenskom romantizme,
kvalitativne novy vyvinovy stupeil v realizme u Hviezdoslava i v sloven-
skej moderne u Krasku ¢i Jesenského. Pokisim sa vSak iba o naért nie-
ktorych problémov stvisiacich s postavenim folklérnych prvkov v stcas-
nej slovenskej poézii.

Néazory na lI'udovi slovesnost (jej estetické oceflovania) sa menia, pre-
toZe krasno je kategoéria relativna, zavisla od viacerych faktorov, ako si
spolocenské a historické danosti, dobovy vkus i svetonédzor a samozrejme,
psychické dispozicie, ¢i umeleckd skuisenost. Ved okrem euklidovskej
geometrie existuje aj ind geometria, ku ktorej, obrazne povedané, smeruje
jedna zloZzka vedeckého poznania; v poézii ide o umelecké stvarfiovanie
a vnimanie v novych polohach, kde bésnici zdpasia s dimenziami ako
Le Corbusier s pravym uhlom, a preto posivaji vyznamové roviny ¢&i
obrazové pasma a experimentuji, snaZziac sa dobyt Stvrty rozmer alebo
nepoznany zmysel a vyznam. Je to umelecky zapas o vyjadrenie seba,
o basnické zvladnutie sucasného ¢loveka i jeho sveta, hodnét a vyznamov.
V tomto poetickom zapase v8ak nachddzaju Cestné a trvalé miesto i hod-
noty tradiéné, zdedené z minulych obdobi, z vybojovanych zdpasov ¢loveka
i basnika. K takym tradiénym hodnotédm patri i klasicky folklér, ktorého
impulzy v oblasti poézie si velmi doleZité. Reprezentujd poetickd pra-
latku, psychickl a estetickli praskisenost. Basnickd tvorba vSetkych
obdobi uvedomele alebo Zivelne poé&ita s estetickymi zloZkami l'udovej
slovesnosti ako s komponentom esteticko-ideovym, tematickym, obrazo-
vym a vyrazovym. Vyznamove si folklérne prvky podriadené autorskému
basnickému kontextu, ¢i korektivu tvorivého individua. Ideovo-umelecky
sa folklérne motivy nevymknd z ovzduSia determinovaného intenciami,
ani z umeleckych potencii basnika-tvorcu a jeho doby, v ktorej Zzije
a tvori.

Pralatku poézie vytvéara folklér, v ktorom je skonzervovand i skoncen-
trovand mnohostoro¢na umelecka i esteticka skisenost, skisenost zo za-
pasov Cloveka s Clovekom, so spoloCnostou a s prirodou, od lyrickych
momentov aZ po situicie drasticky dramatické. Od zaciatku 19. storodia
vznikali rézne $koly a smery, ktoré skimali a analyzovali folklér z r6z-
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nych hladisk a hladali v fiom prapdvodny umelecky symbol a predstavu.
Mozno spomentit Skolu mytologickd, antropologickd, psychoanalytickd,
Strukturalistickd atd. NajnovSie je vyrazny neomytologicky pristup k fol-
kléru (rozSireny na americkom kontinente i v zdpadnej Eurdpe, napriklad
v dielach F. R. S. Raglana, J. de Vriesa, A. Langa, Stitha Thompsona,
C. Lévi-Straussa atd.). Sovietska 8kola (ako Zirmunskij, Meletinskij,
Propp a ini) vyuZiva pozitivne vysledky vSetkych smerov a rozvija ich
vo vlastnych pracach o I'udovej slovesnosti, nadvdzujic na kontext tedrie
literatiry. Kazdé literdrne obdobie sa v tebrii i v praxi vyrovnavalo
s otazkou estetickych hodnot folkléru. Urcité estetické ocefiovanie kvalit
folkloru sa prejavuje bezprostredne i v sti¢asnej slovenskej poézii, najm#
vo vyuzivani impulzov klasického folkléru, ktoré splyvaja s umeleckym
organizmom sucCasnej slovenskej poézie. Na jednej strane bédsnickd prax
je nerozlu€ne spété s folklérnou tvorbou, na druhej strane vSak teoretické
myslenie, najméd estetika obchddza folklérnu problematiku, a na rozdiel
od minulych literdrnych obdobi, Gplne neguje romantickd manifestacnost
vo vztahu k I'udovej poézii i apoteotickid orientéciu realizmu a slovenskej
moderny. (Priklad z poézie Ivana Krasku mézZe v uréitom zmysle demon-
Strovat myslenie o folklére v zmysle apotedzy ludovej piesne.)

VZdy, ked riedke chvile
veselosti pridu,
spievavam si stard
piesenl nasho l'udu.
(I. Krasko, Pieseri nasho ludu)

Vztahy k folkléru sd v podstate dost zloZité, avSak vzdy je niektora &rta
prevladajuca. Sovietska Skola zdéraziiuje vo folklore esteti¢no, progra-
move a na Sirokej platforme ho skima, americkd neomytologicka Skola
zdsadne neguje umeleckost folkléru, na Slovensku sa teéria folkléru igno-
ruje alebo improvizuje. Vecelku vSak mozZno povedat, Ze siCasné estetické
myslenie na Slovensku je k folkléru zdrZanlivé a chybaji mu akékolvek
manifestacné a apoteotické momenty.

Na konkrétnych rozboroch stcasnej slovenskej poézie pokisim sa po-
ukéazat na niektoré modifikacie sicasného poetického folklorizmu, v kto-
rom sa sustreduje uvedomely i Zivelny, ale predovSetkym tvorivy pristup
basnikov ku klasickému folklérnemu prejavu.

II. Piesfiova ponaska

PonaSkova piesfiovd tvorba ma v slovenskej literatire dlhd tradiciu;
korene tejto basnickej metédy siahaji hlboko do najstarSej literattry.
Vyrazne sa vSak uplatnila v slovenskom literdrnom romantizme, v postu-
lovani I'udovej poézie ako estetického idealu. Z iného hladiska prijal ju
slovensky realizmus, ktory stvarfioval tie folklérne érty, ktoré najprav-
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divejSie vyjadrovali mentalitu dedinského I'udu, jeho pracovnid i spolo-
Censki skisenost. Poézia romantizmu uprednostfiovala transcendentalne
kvality folkloruy, teda prvky mytolégie, fantastickd rozpravku s jej prin-
cipom vitazstva dobra a spravodlivosti nad zlom a nepravostou; aj este-
tické kategorie, ako baladickd pochmirnost (poéziu noci), lyrizmus a jeho
neurCity smutok, vyrazny melodicky charakter I'udovej piesne i jej napev,
na ktory Starovci skladali basne a spievali ich na §tudentskych zhromaZ-
deniach. Hviezdoslavov folklorizmus v mnohom vychadzal z diela Andreja
SladkovicCa i Sama Chalupku. Hdjnikova Zena je v tomto zmysle pendan-
tom Detvana. Na Sirokom plane svojej poézie Hviezdoslav adaptuje uZ
vSetky zlozky ludovej slovesnosti a folklérne situdcie. Vytvara tak
v atmostére slovenského realizmu umelecké a historicko-etnografické
obrazy zo Zzivota dedinského I'udu, poeticki syntézu jeho Zivota. Prvky
folkloru vystupuji v jeho poézii neobyfajne konkrétne az dokumentérne,
avSak bez romantického kliSé, a iba exkurzivne do ,,tajomna“ nepoznatel-
ného (mytologického). Hviezdoslav raciondlne preosieva a osvetluje i to,
Co l'udova tradicia zahmlieva poverou, mytom alebo ritudlnou podobou.
Hviezdoslavov hlboky ponor do Zivota dedinského I'udu v sGdasnosti do-
znieva iba v diele Andreja Plavku, ktorého poézia vychadza z poznania
slovenskej prirody a dediny. V zmysle kulttrno-historickom Plavka sa
svojou poéziou usiluje zapojit do Sirokého a mohutného pradu poézie
vytvorenej Sladkovi¢om a Hviezdoslavom. Na bédsnickej skladbe Liptovskad

piStala mozno dokumentovat uréité postrehy.
Hned na zaCiatku nemézZem si odpustit porovnanie Plavkovej tGvodnej
basne Pieseri s Hviezdoslavovym Pozdravom z Hdjnikovej Zeny. A. Plavka:

Divym kridlom vta¢im

brnkdm vetra strunou,

tiZbou nevystacim
za volanim graiov

VerSe si ,,vnitornym* mottom béasnikovej poézie a akoby bezprostredne
nadvézovali na Hviezdoslavov Pozdrav, v ktorom bésnik ststredil jeden
zmysel vlastnej poetickej tvorby:

Len okamih tam pobudnutia,

uz mrtvie bol, uz slabna putd,

zrak Cisti sa, tlak volneje,

i ozivuja nadeje
Hviezdoslavove slova ,,a dusSa uZ sa ladi k piesni akoby ingpirovali Plav-
kovu tvorbu, najmé v tych partiach, kde spieva o rodnom Liptove a o na-
vrate do jeho hér, poli a k vodam.

Vnutorna ideovo-estetickd podobnost s Hviezdoslavom objavena pri
prvej konfrontécii (vdaka piesfiovému modelu) sa pri ¢itani Plavkove]
poézie (vdaka poetickému folklorizmu) dostavuje dost Casto. Analyzou
niektorych folklérnych prvkov mozno tito podobnost osvetlit, lebo Plav-
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kova poézia disponuje pomerne Sirokou Skalou poetickych vlastnosti I'u-
dovej piesne.

Piestiovi ponasku v klasickej podobe vytvoril slovensky romantlzmus
Uz vtedy sa v nej prejavilo melodické, obrazové i vyznamové (tematicko-
ideové) zbliZenie sa s ludovou piesiiou. Vytvoril sa jej umely variant.
Literattira slovenského romantizmu ho kodifikovala v plnom zneni. Slo-
venska poézia disponuje velkym mnoZstvom takych umelych variantov,
ktoré maju svoj pratyp, Ci pravzor v urCitom uUtvare ludovej poézie,
v piesni. Stdrovci napriklad priamo uvéadzali v zdtvorke pod basfiou me-
lodickd indikéciu. S piestiovou ponaskou bude musiet slovenska literatara
poditat, podobne ako s inymi pevnymi basnickymi Zanrami, napriklad
so sonetom ap. Piestiova ponaSka ma svoju stabilni melodicko-rytmicka
a ideovo-tematickd kompoziciu, vekove dost stard na to, aby sme mohli
hovorit o jej histérii alebo tradicii v slovenskej literattre. Jej rézne po-
doby inSpirované I'udovou piesilou oZivaji v podvedomi slovenského bas-
nika v rovine vyslovene narodného a l'udového charakteru.

Piestiovl ponasku v st¢asnosti najviac pouziva Andrej Plavka v skladbe
Liptovska pistala:

Ozyvaj sa, hora,
hora javorova,

ked zavolam zdola
domov, do Liptova

Ej, veru zavolam
do deviatich dolin,
taka mi je vola,
tak ma srdce boli

za vami, za vami,

sivé moje hory —
sedem ozvenami

Liptov si otvorim  atd.

Piesfiovd ponaSka sa vSak pestovala vo vSetkych literdrnych obdobiach.
Dosved&uje to i priklad z Hviezdoslavovych Prechddzok letom.

Ked si ja zaspievam na tom naSom poli,
hluéne sa to ozve Sirom po okoli;

ako na jazere, ked doi skalu hodia,
naokolo k brehom zato¢i sa voda.

Melodicky model lI'udovej piesne je tu velmi vyrazny. Okrem melodicko-
intona¢no-syntaktickej stavby podporuji ho i basnické obrazy folklorne]
proveniencie, ako: ozyvajlca sa hora, volanie do hory, volanie do doliny,
bolest srdca za sivymi horami, magické €islo sedem, devét v spitosti
s nejakym poetickym predmetom, predovSetkym prirodného charakteru
(devdt dolin, sedem ozvien atd.), spev v poli a jeho ozyvanie sa po celom
okoli, hadzanie kamefla do vody, do jazera ap. Poetické stimuly ludovej
piesne s badatelné nielen v slovenskej umelej slovesnosti, ale aj v inych
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narodnych literatirach. Tento presun poetickych hodnét podporil vo vel-
kej miere romantizmus. Hviezdoslavova piesfiovd ponédSka (a v ur€itom
zmysle moZno to vztahovat aj na Plavkovu ponas§ku) priam asociuje urity
konkrétny piesfiovy ndpev a bolo by mozné ich zaspievat ako ludovu
piesefl. Na ich text by sa dokonca v arzenéli I'udovych melddii naslo nie-
kolko vhodnych nédpevov. Pri piesiiovej ponédSke je jasnd snaha basnika:
priblizit sa ¢o najviac a vSetkymi basnickymi prostriedkami k piesfiovému
I'udovému tGtvaru. Umely bésnicky Gtvar tu priam splyva s I'udovou pies-
nou a basnik premieta svoje pocity a realizuje svoje videnia ¢i zadmer
v rovine l'udovej tvorby. Piesfiové ponasky tematicky vychadzaji z moti-
vov ludovej piesne. (Okrem uvedenych autorov pestovala ich Ludmila
Podjavorinskd, Janko Jesensky, Stefan Kréméry a ini.)

Spevavost a rytmicki vyraznost lI'udovej piesne ojedinele objavujeme
aj v tvorbe inych basnikov: v Stitnického Slnovrate (Ej, hory, hory, Sire
hory, / mat na8a, ¢o ju srdce boli, ... alebo Kazdy veCer pri komérke / bu-
dem cCakat, v ktorej horke / bladis, mily mdj...), Skukalkove Dukdty
briezok programove nadvdzujd na piestiové rytmicko-melodické stimuly
v tone piestiove] ponasky, ako napriklad Pastierska kapsicka, Pieseri diev-
Catu ap. Ako priklad uvediem dvojverSie: Vratim sa ja, mild, k vdSmu
sadu vratim, / ked sa z korin briezok spusti lejdk zlaty ... V dikcii I'udo-
vej piesne zaznieva Rufusova PesniCka i Pieseri s jarabinou zo zbierky
Az dozrieme (Kavky, kavky, kde letite? / Kam sa Ziale tratia...), Mihalik
vo svojej poézii velmi Casto vyuZiva refrén ludovej piesne (Plebejska
ko3ela, Utek za Orfeom a iné). Piesfiovy refrén v basni Mobilizdcia (Ple-
bejskd koSela) vyuZiva v tejto podobe:

Neplaé, Ciganka Svarna,
budeme rukovat,

budeme rukovat
do Komaérna.

Prikladov na piesiiovi ponaSku v sticasne]j slovenskej poézii by sme naozaj
nasli vela. Kontakt s I'udovou slovesnostou v tomto zmysle je neodSkrie-
pitelny; obzvlastiiuje sicasnd basnickd tvorbu. Tato poetickd pozicia na-
chadza v slovenskej literattre trvalé a pevné umiestnenie a je najevident-
nejsia u béasnikov, ktori pracuji v rozsiahlejSich poetickych zaberoch
a na Sirokom platne. V uréitom zmysle s flou poéita i poézia Jana Kostru,
Jéna Smreka, Pavla Horova.

V piestiovej pondSke vyuziva bédsnik kompaktny piesiiovy folklérny
Gtvar v snahe vytvorit zase len uceleny bésnicky utvar, piesenl. Niekedy
v8ak I'udovi piesefl vyuziva iba €iasto¢ne, napriklad jej refrén, incipit ap.
Takl parcidlnu piestiovi zlozku zaraduje do vlastného béasnického kon-
textu zdmerne ako prostriedok kompozicie tematickej, Stylistickej ap.
Jej pomocou dosahuje Stylova jednotu basnického UGtvaru. Taka definicia
piesfiovej ponaSky plati zhruba od romantizmu aZ po sGfasni poéziu.

Ak hovorim o piesfiovej pondSke, nemyslim na mechanické napodobo-

578

STUDIE




vanie I'udovych piesni, ale na tvorivd umelecki ¢innost, na jednu jej me-
todu, ktord imyselne nadvizuje kontakt s I'udovou slovesnostou, s piesiiou
v zmysle kompoziénej tematicko-ideove]j vystavby i v zmysle melodicko-
syntakticko-intonacnom, CiZe v intenciach piestiového folklérneho Zanru.

III. Parafrazovanie textovludovejslovesnosti, fol-
klérnych predstdav a situacii. VyuzZivanie cita-
tov z 'udovej poézie

Struktara sulasnej slovenskej poézie podita s dalSou modifikaciou
poetického folklorizmu, a to s parafrazovanim, ktoré moZno charakteri-
zovat ako volné tvarovanie folklérnych motivov, ¢i celych komplexov
motivov, vo vnutri individualneho bésnického textu. Histéria literatiry
a najmé analyza poetickych Gtvarov ukazuje, Ze estetické hodnoty folkléru
st objektivne a Ze poéitaji s nimi literatiry vSetkych narodov i dejiny
umenia. §

Parafrazovanie folkléru v romantizme pomaéahalo basnikovi dobyjat novy
priestor, v suCasnosti ho ozivuje a obzvlaStiiuje. Korene parafrazovania
folkloru treba na Slovensku hladat uz v najstarsej literattre (Dejiny star-
Sej slovenskej literatiiry, Bratislava 1958, Milan Ham a d a, K problema-
tike vztahu umelej literatdry a ludovej slovesnosti v obdobi od baroka
ku Kklasicizmu, Slovenska literatira 1961, ¢. 4) a treba v fiom vidiet prejav
zbliZovania sa Casti literatiry s l'udovou slovesnostou a s jej nositelom.
Malo to vyznam pre rast literatiry a pre integraciu jej funkcie.

Folklérny prvok v starSej slovenskej literatire je najCastejSie ako
komponent Stylisticky (uvedomele alebo Zivelne pouZivany); literatira
romantizmu ho transponuje v zmysle ideovo-estetickom, programove
a manifestatne v urcitej sdstave hodndt ho implikuje do umelej sloves-
nosti. V zmysle estetickom je i slovensky realizmus profolklérny (avSak
bez idealizacie a absolutizicie), neoby¢ajne uzemneny a bez plamennych
manifestov vysoko vyzdvihujicich I'udovd poéziu nad kazdé iné umenie.
Je triezvy, hoci uvedomeld apotedza I'udovej piesne sa udrziava a pestuje
(Hviezdoslav). Apote6za lI'udovej piesne je i ¢rtou poézie slovenskej mo-
derny. (Krasko, Jesensky) Poézia slovenskych nadrealistov, programove
antitradiCne zamerand, folklérne prvky vyuZziva podvedome, Zivelne, roz-
hodne ich vSak tplne neobchadza.

Ak sa divam na sucasni slovenskld poéziu ako na jeden celok, i ked
vo vnutri organizmu umelecky a ideove diferencovany, zistujem, Ze este-
tické impulzy klasického (teda najstarSieho folkloru, ako je piesefi, roz-
pravka, prislovie, porekadlo, detské riekanka) sa v nej tvorivo uplatiiuja.
Parafrazovanie réznych textov ludovej slovesnosti, folklérnych situécii,
predstav, hrdinov ap. sa hojne vyskytuje. Ba i basnici vyrazne antitradi¢ni
a programove proti I'udovej slovesnosti, ¢i proti jej umeleckej platnosti,
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podvedome a Zivelne uplatfiujd vo svojej poézii niektoré folklorne situécie,
predstavy, frazeologické zvraty. SvedCi to o délezitom fakte, Ze basnik
je materinskou re€ou spéaty aj s tvorbou ludu a Ze v jeho podvedomi st
zafixované urcité estetické, ¢i ideové momenty natolko, Ze si ich exis-
tenciu takmer neuvedomuje. Jeho psychicka skisenost jednoducho s nimi
pocita a béasnikova invencia ich v uréitych okamzikoch intuitivne regist-
ruje. Vychadzaju na povrch a v zapéti miznda.

(Ak pouzivam slovo folklér, myslim tym vyluéne ludovi slovesnost.
Ostatné prejavy ludovej tvorby, vytvarné, hudobné, tanecné, v tomto
prispevku nezachytavam a nesledujem.)

Ako som uz spominala, pri piesfiovej ponidSke sa basnikovo videnie
a vnimanie realizuje v rovine I'udovej poézie; pri parafraze ide skdr o po-
stup opacny: I'udova slovesnost sa premieta v rovine poézie umelej (kon-
krétneho autora) uz v literatire par exellence. Piesfiova ponasSka je vy-
znamovo dost jednoznalnd, kym parafrdza nadobida kontakt s réznymi
skutotnostami basnikovej reality, atomizuje sa, ¢i postva vyznamove
z jednej roviny do druhej, z jedného bésnického obrazu do druhého,
ohraniena autorskym kontextom, mySlienkou, asocidciami. V porovnani
s predchadzajicimi literdrnymi obdobiami dostdva sa uz do zlozitejSich
stvislosti vnitorného i vonkajSieho sveta basnika v Uplnej zavislosti od
momentov nefolklérnych. Folklorny model v parafrdze je sekundarny.
Vyraznou sa stava iba niektora jeho Cast, niektory jeho prvok. (Prvkom
tu moéze byt i folklérna atmosféra napriklad z fantastickej rozpravky,
I'udova satirickd kresba ap.)

Mnohé nézvy basni Andreja Plavku uZ svojim ndzvom anticipuja folk-
lorne motivy a mdézeme v nich najst spojivd s poéziou Andreja Sladkovica
a Hviezdoslava. Plavkova poézia (Liptovskd piStala) je poetickym zazna-
mom historicko-etnografickym zo zZivota ludu.

Uvediem niekolko prikladov na parafrazovanie folklérnych predstav
(Liptovska pistala):

Vtisne sa Skarami studend Marmuriena,
z pitvora vymetie lemeSov detvaky,

Vitaj, vitaj,
Marmurienka, biela panna

Sije, 3ije,
Marmurienka, biele ¢ipky

Fenomén mytologicky (Marmuriena) navadza parafrazovanie folklor-
nych predstav, ktoré basnik funkéne zaclefiuje do autorského kontextu.
Vypomaéha si nim pri opise prichodu zimy a jej atmosféry. Andrej Plavka
vbbec pracuje vo svojich poetickych predstavach s prvkami neomytolo-
gizmu a l'udového ritudlneho zvykoslovia. NajcastejSie ich spdja s motivmi
prirodnymi.
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Od Lucie

kol'ko panien odkladalo
polienka!

Ak na zenbu chlapcov malo,
vSak na Hody pred oltarom
ukéazu sa z okienka —

Vyjde gazda

do mastale s chlebikom i
cesnakom —

Stedry veler pychu zlomi,
od JeziSka pdlt slaniny
posle bohaé Zobréakom

Andrej Plavka takmer v celej svojej poézii vyuZiva praprvky ludovej
proveniencie v oblasti psychickej i jazykovej. Asociaéné pole uvadzanych
aryvkov je dost jednoznacné a uréované basnikovym autentickym zazit-
kom. Vyvoldva oziveny svet pradavnych tkonov ritualneho charakteru,
viazicich sa k urcitym obdobiam ludového kalendara (Lucia, Vianoce),
ktoré etnografia spaja so zimnym slnovratom. Pradavny ritudlny fenomén
vstupuje u Plavku do kontextu stfasnej poézie, jeho primérny vyznam
je vSak zahmleny, takZe v basnikovom texte vyskytuje sa ¢asto vo funkecii
epického ¢€initela, dynamizuje baseil. Poézia tohto typu takmer tdplne vy-
Iuduje vyznamova viacznacnost a posivanie vyznamovych rovin. Etno-
graficko-folkloristicka zlozka tejto poézie je silnd. Basnik vyuZiva najmi
jej tematicko-emociondlne impulzy. (Napriklad basen Pri kozube z Lip-
tovskej pistaly.) Cestou psychickej skiisenosti basnik zdmerne nadvéizuje
kontakt s ur&itymi Gsekmi kultirnej historie.

KdeZe sa navraty eSte pred StvrtstoroCim!
Kde vrata vizgaveé na cietfiach, na humnach,
kde konik geplovy v Zentira koloto¢i,

kde nize dediny z modéidiel I'anu pach,

kde nemce konopi v jesennom podvecere,
kde husi kfdliky v zatulnom, mékkom Sere ?

Motivy zo Zivota dediny a prirody vytvarajd konStanty Plavkovej poézie.
Ich asociatné potencie s jednoznacné a bésnik ich netransponuje do zlo-
zitych dramaticko-subjektivnych stvislosti basnickej reality. Plavka s ni-
mi pracuje jednoduchou metddou, ktord v stcasnej slovenskej poézii ma
osobitné postavenie.

Variatné moZnosti poetického folklorizmu v stéasnej slovenskej poézii
zasahujd aj do zloZitych mySlienkovych a citovych pochodov, ¢asto objek-
tivizuja béasnikove najsubjektivnejSie predstavy a zazitky a vyrazné s
najmé v réznych posunoch vyznamov a obrazov. Ich mechanické prebe-
ranie stCasnd slovenska poézia vyluCuje. Modifikdcie poetického folklo- .
rizmu st organickou sucastou umeleckého organizmu poézie a podporuji
v nej vznik novych symbolov.
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Mnohi slovenski bésnici tvoria svoje bdsne pomocou parafrazovania
folkléru. Prikladov by bolo naozaj vela a nemdzem vSetky uvadzat. Spaja
ich v8ak spolo¢na vlastnost: snaha o tvorivé zvladnutie folklérnych mo-
mentov. V transformaécii hrd doélezitd ulohu tvorivy typ béasnika. Jeho
pristup k folkléru méze byt uvedomely, cielavedomy alebo Zivelny, nard-
bajici s podvedomim a &i emociondlne zaangazovany na niektorom folklér-
nom vztahu. (Spomienka z detstva ap.) Basnik je uz svojou recou
zainteresovany na l'udovej slovesnosti. Casto irelevantny folklorny prvok
v kontexte stCasnej poézie pdsobi prekvapujico a zaujima vyznamné
postavenie. Stasni basnici imputuja folklérnym textom novy obsah tvo-
rivym vyuzitim nefolklérneho materialu.

Laco Novomesky priam klasickym sposobom adaptuje folklérne hodnoty
do svojej poézie. Sved¢i o tom jeho basnicka tvorba, i z obdobia pred dru-
hou svetovou vojnou. VSimnime si bdsne Nezbadang svet a Stretnutie.

Pouzitim obligatnej rozpravkovej formulky, ktord sa stala fixnou su-
Ciastkou frazeologie ,,Kde bolo, tam bolo...“, vytvara basnik ilGziu ne-
skutoéného sveta, atmosféru rozpravky, povesti. Folkléorny text je tu
funkéne zacleneny, podporuje zmyslovi predstavivost a obrazotvornost.
Basnikova kultivovand fantdzia sa uskuto¢iiuje predovSetkym v rovine
vizualnej imaginacie. Basnik folklornym citdtom parafrazuje znamu folk-
16rnu predstavu a situdciu z fantastického rozpravkového sveta a vnésSa ju
do svojho viacvyznamového asociacného pola. (Motivy krésna, Zivota,
historie, vytvarného prejavu atd.) Bésnikov zdmer tzko koreSponduje
s umeleckou fotografiou Martinéeka pouzitou vo vydani. V kontexte poézie
Laca Novomeského esteticka skisenost abstrahovana z folkloru uz Casto
ani nepdsobi dojmom folklérnosti. Casto je iba v ndznaku, v bleskove za-
chytenom poetickom zdzname:

Tri moria prejdes§, sedem riek a hory nezname
(Nezbadany svet)

Pozorny vnimatel op#t zbadd parafrazovanie rozpravkového textu, tmy-
selné zddrazilovanie fantastickosti a rozpravkovej atmosféry. V basni
Stretnutie prispdsobuje si Laco Novomesky text ludove]j piesne.

Zahucali hory
boli to Karpaty

Zaplakalo dievca
zaplakal cely svet

Hej, pomaly ovecky dole dolinami,
badéa je uz velmi stary,
nedoZije do jari
Tvarovanie bdsne pomocou parafrazovanych folklérnych textov sa vyuZiva
v celej slovenskej poézii. Tomu sa nevyhli ani ini basnici, Kostra, Smrek,
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Horov a dalSi. Na rozdiel od rozpravkovych motivov parafrazované texty
I'udovych piesni zdéraziiuji redlne udalosti a ich realisticko-dramatickd
podobu.

Basnik Stefan Zary v Zdzraénom triezvom kordbe parafrazuje folklornu
predstavu a rozpravkovy text v tejto podobe:

Nazrel som Gchytkom
do zakéazanej saly,
trinastej komnaty

Predstavu rozpravkového tatoSa prenasSa do sveta modernej astronautiky,
kde je viditeIna nahla asociacia s folklérom:
Bujny bol eSte tatos

a krasny udivom
v tom zraku iskriacom

V Piesni milému parafrazuje Zary melodicky, intonatny a rytmicky model
I'udovej piesne:

Odchadza mi mdj najmilsi

do sveta

za hviezdou, ¢o na oblohe

trblieta

V poslednom pripade by sme uz mohli hovorit o piesfiovej ponédske. Jej
text mozZno bez taZkosti zaspievat na urlitd konkrétnu melddiu I'udovej
piesne. (Z hladiska poetického folklorizmu pozoruhodnd je bésnicka
zbierka Cesta.) Vojtech Mihalik na Sirokej platforme spractiva vo svojej
poézii folklérne motivy. Kontakt s 'udovou slovesnostou v oblasti umelec-
kych prostriedkov i tematiky je u neho rovnako vyrazny ako u Laca
Novomeského. Vo Feuddlnom klavirochode (Plebejskd koSela) zverSava
Mihélik motivy I'udovej povesti. Tato bdasnickd metdda je Stylizovane neo-
romanticka; pre basnika-syntetika je priznaéni jej umelecko-ideova po-
zicia. Po€ita s flou ako s osobitnym poetickym postupom. Mihalik reno-
voval starSi poeticky princip a dal mu novi umeleckd platnost a perspek-
tivu. Vedome vytvara vo svojej poézii velké asociaéné pdsma inSpirované
I'udovou poéziou, pocita s folklérnym efektom — podobne ako Novomesky
a Zary — v kompozitnej vystavbe a emocionédlnej pdsobivosti. Parafrazo-
vanud l'udovid piesel vo funkcii kompozi¢ného prostriedku GspeSne uplat-
fluje v najnovSej basnickej zbierke Utek za Orfeom:

Tren&ianske hodiny smutno bijq,

trenéianske hodiny
smutno bijice srdce.

Parafrazovany text l'udovej piesne sa opakuje ako refrén:

Tren&ianske hodiny smutno bijd

trenc¢ianske hodiny

smutno bija cez srdce.
(Trencianska jeseri)
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Mihélik Casto najsubjektivnejsi pocit vyjadruje v polohe ludovej piesne.
Vytvoril tak v stCasnej slovenskej poézii akysi pendant ,,ndrodného kla-
sicizmu®.

AntitradiCne zamerani basnici velmi svojrdzne spracivaju folklérne
prvky. Vyuzivaja ich intuitivne spolu s niektorym vyraznym relovym
fenoménom. V klasickej skratke zachycuji folklérny moment a basnicky
fixujd nahlu asocidciu s l'udovou slovesnostou, najCastejSie pomocou
bleskove] parafrazy. Uvediem niekolko prikladov z tvorby nadrealistov
Jana Raka, Rudolfa Fabryho a z tvorby mladSich autorov Jana Stacha
a Miroslava Valka. (MG6j postup je iba pracovny a nemdm na mysli ich
prisluSnost k niektorej basnickej skupine. VS§imam si tvarovanie folklér-
nych prvkov.)

Rakov a Fabryho kontakt s folklérom pdésobi dojmom odstredivej sily.
AvSak ich basnické texty dosvedCujd, Ze kontakt tu skutofne existuje:
udrziava sa v re€ovom podvedomi basnikov. Ich asociadcie s folklérom st
nahle a logické. (Presné a logické spojenia asociacii st v protiklade s ich
isnezrozumitelnymi®, ¢i prili§ pretvaranymi bédsnickymi textami, najméi
so starSou poéziou.) A tak folklérne prvky v ich poézii rezonuji len na
malom okruhu.

Sada, sada roj
na viSnovy strom

(Rudolf Fabry, Treti z basn. zbierky
Kazdg sa raz vrdti)

Piestiova parafrdza umociiuje spomienku na detstvo, ktord bésnik v na-
sledujicom dvojversi spdja s piesilovym citatom:

moje detstvo zuni v flom.
Ono je ten tretl.

Dva verSe z Rakovej basne Moja Itaka (V tudoli sinka) analogicky ako
u Fabryho v ndhlej spomienke na detstvo parafrazuji folklornu predstavu
rozpravkového sveta:

Zimné vecery na dedine
zakliaty zamok detskych rokov

V uvédzanych verSoch je spomienka na ddvno prezité detstvo, na rad
dihych zimnych ve€erov a azda na rozpravky, ktoré deti potivaju so za-
tajenym dychom. Folklérna predstava sa koncentruje v obraze ,,zakliateho
zamku“, ktory v basnikovom kontexte nadobtda viacero znaceni.

Ani béasnik Ivan Kupec, vedome antifolklérny, nevyhol sa vo svojej
poézii bleskovej parafréaze folklérneho textu vyjadrujiceho v gndmickej
dobe urditd ZzZivotnu skuisenost €loveka. Kultivovane si tak prispdsobuje
folklérne hodnoty:
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... jedind
Lastovicu, ¢o urobi jar
(Vyzliekanie z hnevov)
alebo
... Nebud
vlk vlkovi ¢lovekom

(1. c)

Stachovo exkluzivne metaforické myslenie sa v niektorych bodoch opiera
o motivy fantastickej rozpravky, najma v plane tematicko-kompoziénom.
V postvani vyznamov alebo obrazov pouziva folklér na vyjadrenie ohro-
mujacich stvislosti. V zbierke Svadobnd cesta je to motiv krala, draka
a zakliateho mesta v Ciernom stkne. Stacho sa k fantastickej rozpravke
znova vracia v Dvojramennom Cistom tele, napriklad v basni Kruh:

...spev Zeny na stracej nézke,
kraca do skleného zamku zimy

alebo

na sedem zdmkov dihového dazda
rozpravkové bléky Zivych semien skrbli ohnivym mecom

Mytické Cislo sedem a rozpravkova ,,fantastickost” znésobujd sugestiv-
nost ,,bdsnického pribehu“ (...na siedmy zépad / rozkmitaného zam-
Ku.e)s

Vyznamové a obrazové kvality folkloru st najmé v rovine frazeologie
zafixované v podvedomi bésnika a intuitivne spolu s jazykom a myS-
lienkou, vyjadrujicou niektord prastard pravdu, prenikajG na povrch.
A v tomto zmysle estetickym impulzom folkléru sa nevyhne ani jeden
basnik, teda ani najmladSia generdcia poetov. Pokial je basnik basnikom
s poetickou intuiciou a vlastnou invenciou neméze narusit kontakt s néa-
rodnou kultirou, niet takého vzduchoprazdna, ktoré by ho prijalo. Basnik
vytvara iba jedno ohnivko v rade mnohych tvorcov, teda i tych, ktori sa
ludovymi v pravom slova zmysle.

* * &

Uvedomely kontakt s folklérom podporujui i citaty z ludovej slovesnosti
transponované do basnického kontextu. VyuZivaji sa najCastejSie spolu
s parafrazovanim ¢&i s piesfiovou ponaSkou. S tymto basnickym principom
mozno sa stretnit v celej slovenskej literattre. (J. Ignéc Bajza, Janko
Kalin&iak, Jan Botto, Janko Krél, Pavol Orszagh-Hviezdoslav, Ivan Krasko,
Janko Jesensky a ini.) Citdt napoméha pri vytvarani urcitej atmostéry,
vo vykreslovani psychickych stavov, estetickych vztahov ap.

Pointu Mihalikovej basne Hiad (Utek za Orfeom) vytvara presny citat
z detskej riekanky:
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Achcene, machcene,
sliZze si mastené,
na stene prilepené.

Folklorny text v naturdlnej podobe vytvara zlozity rezultdt bésne, jej
naozaj vystiZzna pointu organicky a umelecky vyplyvajicu z predchadza-
jaceho basnikovho textu. Naturdlnost folklérneho textu je v Gplnej zhode
so Stylistickou a tematickou stavbou bésne.

V jemnej poetickej rovine pracuje s detskou riekankou Laco Novo-
mesky a Miroslav Valek. VSimnime si zbierku Dotyky. Citat ,,Osievala
mucku / v deravom klobiGéku“ vytvara déverne zndmu atmosféru z det-
stva presne podla verSov, s ktorymi je riekanka v tesnej spitosti (,,Len
stard mama sedi vo dverach a potichu si spieva“). Eroticki dynamiku
vztahov v celej vybusSnosti, tryzne a beznddejnosti umociiuje Vilek po-
mocou citdtu z ludovej piesne v bésnickej zbierke Pritazlivost. (Léaska,
boze, laska —) U€innost citatu znasobuje refrén:

Sedim pri klaviri,

hram jednym prstom
jednoduchu pesnicku
— Laska, boze, laska —
len tak mimochodom,
sam pre seba.

(Pritazlivost, baseni Robinson)

Klasicka jednoduchost I'udovej piesne v poézii Miroslava Valka zaznieva
mnohoznacne.

IV. Zaver

Rozbor stcasnej slovenskej poézie z hladiska niektorych modifikécii
poetického folklorizmu som skoncila. Je eSte vela problémov, ktoré s touto
otazkou stvisia a ktoré som si vobec nevSimla vo svojom prispevku. Ne-
bolo mojou dlohou problematiku vyCerpat, ale iba naértnit. Uviedla som
na bohatom materiali ukdzky najtypickejSich spdsobov vyuZivania folklor-
neho materialu (piesiiova ponaska, parafrazovanie, citat, niektoré folklor-
ne stimuly v rovine obrazovej a vyrazovej). Ukézalo sa, Ze folklérne prvky
v transformovanej podobe vytvaraji doleZity komponent stGlasne] slo-
venskej poézie a ze poetika moderného slovenského bésnictva musi
s nimi vazne pocitat. (Malo by to tak byt i vzhladom na predchadzajuce
literdrne obdobia a smery.) Ukézalo sa dalej, Ze poeticky folklorizmus
je zastipeny v celej slovenskej poézii a Ze jeho kontinuita nebola pod-
statnejSie naruSena. Moderna slovenska poézia poéita s nim a prispdsobuje
si ho svojim vlastnym umeleckym prostriedkom. Poézia najmladSich slo-
venskych basnikov sa vo vztahu k folkléru eSte celkom nevyhranila, ale
sotva sa jej podari obist také velké slovesné poetické zdzemie, akym je
folklér. Nejakym spdsobom sa s nim pokusi vyrovnat.
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Ako bolo uz z predchadzajiceho jasné, sistredila som sa predovSetkym
na poéziu basnikov, ktoré programove a na Sirokom poetickom plane
transformuja folklérny materidl do svojej poézie. (Andrej Plavka, Laco
Novomesky, Vojtech Mihalik, Stefan Zary a ini.) Uvedomujem si, Ze moja
snaha sdstredit sa na niektoré folklorne prejavy, ¢i basnické individuality
mbdZe vyvolat polemické ohlasy. Rozhodne vSak nemdZe vzbudit presved-
Cenie, Ze impulzy l'udovej slovesnosti v sGfasnej poézii si nepodstatné
a retardacné. Opak som dostatoéne dokézala.

Zusammenfassung

In vorliegender Studie ,,Die &dsthetischen
Impulse der klassischen Folklore und die
zeitgenossische slowakische Poesie be-
handelt die Autorin die Frage der Modifi-
kationen poetischer Folklore. Unter dem
Begriff ,,poetische Folklore“ versteht sie
die Beziehung des Dichters zu der Volks-
dichtung und die Transformation der Folk-
loreelemente. Als Ausgangspunkt fiir diese
Studie wéihlte die Autorin die Poesie, die
anndhernd vom Johre 1945 bis in die heu-
tigen Tage entstand.

Die Folklore reprédsentiert ein bestimm-
tes poetisches Urelement, in dem sich die
vielhundertjdhrige psychische und &sthe-
tische Erfahrung des Menschen und Dich-
ters konzentriert und konserviert. Die
Folklore ist eine bestimmte Aussage vom
Leben und von der Welt. Mit den Elemen-
ten der Folklore rechnet die poetische
Schopfung fast aller literarischen Perioden
in der &sthetisch-ideellen Position, in der
thematischen und stilistischen Komposi-
tion. Die Modglichkeiten der Formierung
des Folklorematerials hdngen vom Dich-
ter—Schopfer, von seiner psychischen und
kiinstlerischen Disposition und auch vom
zeitgebundenen Stil und von der Weltan-
schauung ab.

Die Autorin der Studie beweist an rei-
chen Beispielen der zeitgendssischen slo-
wakischen Poesie, dass der heutige Dichter
noch immer in enger Symbiose mit der

Stovenska literatura XII, 6, 1965

Volksdichtung lebt, und dass der Kontakt
mit der Folklore in seinem Unterbewusst-
sein tief fixiert ist. Der zeitgenossische
slowakische Dichter ist einer der Glieder
in der Reihe der Schopfer volkstlimlicher
und nationaler Kultur im wahren Sinne
des Wortes.

Die grundlegenden Modifikationen der
poetischen Folklore teilt die Autorin auf:
Liedernachahmung, Paraphrasieren der
Folkloretexte, Vorstellungen, Situationen,
auf Gebrauch der Zitate und auf Folk-
lorestimulationen in der bildlichen und
Ausdrucksebene. Es muss die Tatsache
betont werden, dass die Methode der
Autorin arbeitsartig ist, und dass sie aus-
schliesslich die Formierung des Folklore-
materials in der zeitgendssischen slowa-
kischen Poesie beachtet (A. Plavka, L. No-
vomesky, S. Zary, V. Mihalik, J. Stacho,
M. Valek u. a.) ohne Riicksicht auf ihre
Angehorigkeit zu irgendeiner literarischen
Richtung oder Schule. In ihrer Studie ar-
beitet die Autorin nicht literarkritisch. Mit
ihrem Aspekt belebt sie den Zutritt zur
zeitgendssischen slowakischen Poesie um
die Moglichkeit eines weiteren Gesichts-
punkts, unter dem die Poetik der moder-
nen Dichtung mit den Folkloreelementen
dhnlich wie mit der griindlichen Forschung
der Volksdichtung und den Ausserungen
der Folklore (der Beziehung zu der Volks-
poesie) in der Slowakei rechnen muss.
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