Slovenské divadlo — 2021 — ro¢nik 69 — ¢islo 4 DOI: 10.31577/sd-2021-0025

DRAMATURGIA REZISERA MARIANA AMSLERA

KAROL MISOVIC
Ustav divadelnej a filmovej vedy Centra vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Marian Amsler patri k najprogresivnejsim slovenskym rezisérom strednej generacie,
svojou tvorbou si ziskal vysoké renomé v slovenskom aj ceskom divadelnom prostredi. Pravi-
delne pracuje v kamennych divadlach, ale reZijné prostriedky a sposob tvorby dokaZe prispo-
sobit aj nezdvislym az experimentatorskym divadelnym scénam. Tento prispevok sa zaobera
Amslerovou tvorbou v slovenskych zriadovanych divadlach. Na konkrétnych inscenaénych
prikladoch skiima jeho dramaturgické smerovanie, rezijny rukopis, aj tematicki orientaciu
s dorazom na tému spolocenskych i privatnych hodnot.
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,Divadlo v ich ponimani nema byt len umenim pre umenie, ani kritizujacim zr-
kadlom, ale opat angazovanym gestom, kontaktom s realitou, dialégom dnesného
cloveka s jeho minulostou, pritomnostou, buducnostou, identitou, umenim. Nema
byt teda sudcom, ktory vynesie konecny verdikt, ale tym, ¢o zneisti, provokuje, iri-
tuje, pyta sa.”!

Takto charakterizovala teatrologicka Elena Knopova sticasnu strednt generdciu
slovenskych rezisérov. Medzi nimi zaujima podstatné miesto aj Maridan Amsler, kto-
rého tvorbu citat z Knopovej stadie absolutne vystihuje. Spolu s Rastislavom Bal-
lekom, Martinom Ci¢vékom, Slavou Daubnerovou, Dodom Gombarom, Eduardom
Kudlaéom, Juliou Radzusovou ¢i Michalom Vajdickom ho moZno zaradit k najprogre-
sivnejsim aktérom generdcie Y v nasom divadelnictve.

Hoci Marian Amsler na Divadelnej fakulte Vysokej skoly muzickych umeni ab-
solvoval odbor dramaturgie, uz pocas magisterského stupna rezijne nastudoval nie-
kolko inscenacii.* Od tspesného absolutdria pravidelne pracuje v mnohych, k sebe
Stylovo, poeticky aj organizac¢ne protikladnych slovenskych a ceskych divadlach. Na
jednej strane st to napriklad reprezentativne ¢inohry Slovenského narodného divad-
la alebo Narodného divadla Brno, cerpajiice najméa z tradicie svojho kanonického
profilu. Na druhej strane pravidelne posobi aj na mensich, az experimentatorskych
scénach ako su prazské Divadlo Leti, ostravské Divadlo Petra Bezruce ¢i bratislav-
ské Divadlo Petra Mankoveckého, ktoré pruzne reagujui na najaktualnejsie tematické
a poetické trendy.

1 KNOPOVA, E. St&asni reZiséri generacie X a Y (Znovunadviazanie dialégu). In www.theatre.sk, 2017.
[online]. [cit. 2. 8. 2021]. Dostupné na internete: https://www.theatre.sk/projekty/sucasni-reziseri-slovenska/
slovenski-reziseri-generacie-xy.

2 Odbor rézie absolvoval az v doktorandskom stupni stiidia v roku 2008.
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Pri takto roéznorodom type divadelnych scén sa, samozrejme, modifikuju aj
Amslerove vyrazové prostriedky a dramaturgia. Jeho rezijny diapazén sa dokaze
plynule prisposobit tak tvorbe na velkych javiskach, ako i komornym Stadiovym,
niekedy az technicky provizérnym priestorom. Napriek viac-menej stabilnej spo-
lupraci so scénickymi a kostymovymi vytvarnikmi Jurajom Kucharekom, Marijou
Havran, v minulosti s Martinom Kotticekom a v si¢asnosti coraz castejsie s Alzbetou
Kutliakovou st jeho inscendcie vizualne takmer neprepojitelné. Na rozdiel od nie-
kolkych jeho generac¢ne spriaznenych rezisérov nemozno o iom hovorit ako o tvor-
covi s typickym a pri pohlade na vonkajskovu struktiru inscenécie Iahko rozpozna-
teInym rukopisom, ktory aplikuje totoZné postupy i na diferentné typy hier.

Aj v inscendcidch Maridna Amslera vSak mozno abstrahovat vyrazny spolocny
moment —je nim tematicka kontinuita. Amsler v dramaturgii titulov citlivo reflektuje
aktualne ¢i pretrvavajtice animozity v spolocnosti, snazi sa zachytit ich nejednoznac-
nosti a vnutorné ruptury. Skiima vztah cloveka k prostrediu, ale i k sebe samému.
V centre jeho dramaturgicko-rezijného zaujmu stoji ludské individuum vo svojej ho-
lej podstate. Divakom prezentuje jeho rozporuplny vnuatorny svet, osamelost i vyko-
renenost. PribliZuje jeho prejavy nahle reagujtice na nekomfortné zivotné podmien-
ky, analyzuje vplyv spolocenskych, medziludskych i politickych determinantov na
jeho psychiku, a to vSetko zobrazuje v myslienkovo hutnom a pritom angazovanom
umeleckom tvare. Na podoryse stcasnych aj klasickych predloh poukazuje na mo-
ralnu destrukciu modernej doby. Otvara tabuizované otazky intimneho Zivota jed-
notlivca a rozpadu jeho identity, krehké vztahy stavia do kontrastu s necitlivostou
doby a spolocnosti.

Prednostou Amslerovych rézii st neustédle inovativne impulzy, ktoré nachadza
najma v kontroverziach sucasného verejného i privatneho priestoru. Vonkajskové
inSpirdcie pre jeho tvorbu moZeme rovnako vystopovat v nemecky hovoriacej di-
vadelnej oblasti ¢i aktudlnej popkultture, vratane filmovych, hudobnych a dizajnér-
skych podnetov. Vo svojej poetike tvorivo syntetizuje hutny psychologicky preZitok
s jasnym hyperboliza¢nym a teatralizovanym nadhladom. V zavislosti od predlohy,
tematického vychodiska, Specifik stiboru i cielového publika uprednostriuje v insce-
naciach raz nosnost textu, inokedy podstatnti sumu informacii pretlmoci pohybo-
vym jazykom. V poslednom obdobi sa u neho coraz Castejsie stretavame s umelecky
estetizovanou kombinaciou oboch pristupov.

Dramaturgia Maridna Amslera uz od pociatkov umeleckej tvorby kotvi v orien-
tacii na sucasnui dramatiku, najma ruskej a germaénskej jazykovej proveniencie.
V druhej menovanej oblasti mu pomaha jeho znalost nemeckého a anglického jazyka,
ked texty spoznava priamo v origindli a mnohé z nich prekladd uz s vidnou rezijnej
koncepcie. V slovenskych premiérach tak uviedol napr. hry Davida Gieselmanna,
Mariusa von Mayenburga, Ole Muchinovej, Falka Richtera ¢i Ivana Vyrypajeva. Tvr-
di, Ze ho ,fascinuje inscenovat nie¢o po prvykrat, v slovenskej premiére, a prinasat
do nasho kontextu cerstvé novinky zahrani¢nej dramatiky, ktora sa vyvija rychlejsie
nez divadlo, ktoré musi hladat spdsoby alebo inscena¢né kltce k tymto textom™?.
Amsler chce o spolocenskej atmosfére hovorit cez sucasni drdmu bezprostredne
diagnostikujticu problematiku doby. Popri modernych dielach uz od zaciatku svojej

* Osobna komunikacia autora stidie s M. Amslerom, april 2018.
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umeleckej ¢innosti siaha po tvorbe Antona Pavloviéa Cechova (i ked vo vyraznych
autorskych tpravach) alebo hrach modernych rozvijatefov ¢echovovskej témy tragi-
komického bltudenia zivotom.

K Cechovovi a sti¢asnej inonarodnej i slovenskej drame (Michal Hvorecky, Eva
Maliti-Franiova, Viliam Klimacek a i.) priblizne od roku 2014 pribudla aj dramaturgic-
ka oblast dramatizdcii a adaptacii epickych predloh, ktoré sa v repertoaroch sloven-
skych divadiel stali prave v tomto obdobi vyraznym trendom. Amsler v niekolkych
pripadoch zaujal aj poziciu samotného autora dramatizécie. Diela Charlotte Bron-
téovej, Honoré de Balzaca, Oscara Wildea ¢i Katefiny Tuckovej vSak neprenasal do
javiskovej podoby v ich komplexnej literarno-filozofickej obsaznosti, ale sa snazil cez
subjektivne vybrané dejové a tematické motivy artikulovat otazky akutne rezonujuice
s dobovou sticasnostou.

Tento prispevok si nekladie za ciel sihrne zmapovat rezijné Specifika Mariana
Amslera. Jeho ambiciou je na Styroch najzasadnejsich dramaturgickych liniach ostat-
nych rokov deklarovat vynimocnost tvorcovej umeleckej individuality v slovenskom
divadelnom kontexte. Stidia sa bude zaoberat vyhradne slovenskymi inscenaciami
v zriadovanych divadlach, s vynimkou jednej Skolskej, ale pre Amslerovu tvorbu
podstatnej prace.

Neklasicka klasika

Pre dramaturgiu Maridna Amslera je charakteristické vyhladdvanie hier so sil-
nym dramatickym konfliktom, ktory vyplyva z obojstranného napatého vztahu clo-
veka a spolocnosti. V pripade klasickych titulov nesiaha po monumentalnych dielach
z dob antiky, alzbetinskej renesancie ¢i racionalneho klasicizmu, ale ho lakaji jazy-
kom vecnejsie a k realite bytia blizsie dramy, vystizne charakterizujtice bezvychodis-
kovt zivotnu situaciu a tragiku osamelosti. Preto oblubuje tvorbu Antona Pavlovica
Cechova a jemu podobnych autorov, ktori pregnantne prenikli do jemnej psycholdgie
postav, proti svojej voli uvdznenych v konvenciach a vSednosti. Zaroven tito drama-
tici dokazali svojim (anti)hrdinom, zacyklenym v kruhu neproduktivneho bytia a ne-
schopnym akéhokolvek vyvinu, dodat rozmer poetickosti a vrstevnatosti dusevného
Zivota, ¢o je taktieZ podstatnym motivom Amslerovych inscendcii.

Amslera na klasickej drame ¢i beletrii teda zaujima ¢lovek v stavislostiach doby
a okolnosti. Clovek ako individuum, ktoré stoji proti vacsine, ubfja ho vlastn nemo-
hticnost a musi sa napriek svojmu basnickému zaloZeniu konfrontovat s banalnostou
reality & skimat vlastné hranice. Ustrednti poziciu tu ¢asto zaujima citlivy jedinec
vybocujuci z konvencii a spolocenskych noriem, bud' v rovine metafyzickej ¢i v redl-
nych Zivotnych okolnostiach. Preto Amsler pri inscenovani klasickej dramy pravi-
delne siaha k tprave. Jeho rezijno-dramaturgicka koncepcia je totiZ casto silnejsia,
nez dokaze po obsahovej alebo formalnej stranke sprostredkovat desiatky az stovky
rokov stara literdrna predloha.

Pri inscenovani klasickej dramy sa Amsler snazi dielo preniest zo strikiného
ukotvenia v dobovom kontexte a analdgie fabuly prispoésobit novym stiradniciam.
Pritom sa nepokusa popriet kvalitu hry, i ked z poévodného textu v jeho réziach
casto ostava doslova torzo. Osihotenou vynimkou z radikalnych reinterpretacii kla-
siky bola jeho zatial jedina inscendcia z oblasti starSej slovenskej dramy — Matka
Juliusa Bar¢-Ivana (Divadlo Andreja Bagara Nitra, 2007). Na z troch stran uzavre-
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Jalius Baré-Ivan: Matka. Divadlo Andreja Bagara v Nitre, premiéra 14. 12. 2007. Rézia Marian Amsler.
Peter Oszlik (Jano), Daniela Kuffelova (Matka), Juraj Loj (Pal'o). Foto archiv Divadla Andreja Bagara
v Nitre. Snimka Collavino.

tej drevenej scéne Evy Réacovej vytvoril pozoruhodné a kritikou vysoko oceiované
dielo, v ktorom bolo minimum vonkajskového kompenzované maximom vnutor-
ného. Tézoviti dramu odputal od rurdlneho prostredia slovenskej dediny a atmo-
sféru pribliZil filozofickej rovine autorovho textu. Pri vedeni hercov sa ststredil na
hutnd, ale dostatocne exponovanu psychologickt kresbu a kontinualne gradujtcu
tému osudovej predurcenosti. Pohyb interpretov centroval k stolu v strede javiska,
za ktorym takmer nehybne sedela predstavitelka titulnej ilohy Daniela Kuffelova.
Mizanscény bez toho, aby sa priecili prirodzenému prejavu, asociovali celebrovanie
omse. Podla teatrologicky Sone éimkovej ,spociatku to bola ¢ierna omsa nenavisti,
prerusovand matkinymi ,modlitbami’ za odvratenie neblahého konca. V zavere sa
napokon obrad zloby prementi na liturgiu obete a pokania. Tradi¢né miesto obetu-
juceho sa Krista v Barc¢-Ivanovej verzii vSak zastupuje matka, umierajtica, aby zlo
bolo premozené.”*

Ak pri Matke rezisér reSpektoval text autora s akcentom na metafyzicky rozmer
diela, tak pri socidlno-kritickej drdme Maxima Gorkého Na dne, trochu zbytocne pre-
menovanej na Touch bottom (VSMU, 2021), mu realistick4 a bohatou svetovou insce-
nacnou tradiciou zataZena hra poslazila len ako vychodiskovy material pre vlastné
interpretacné az autorské zamery. Na rozdiel od Matky sa nevyjadril k hodnote Zzi-

+ SIMKOVA, S. MATKA alebo RODINNY SERIAL POKRACUJE. In Monitoring divadiel na Slovensku,
14.12. 2007. [online]. [cit. 15. 8. 2021]. Dostupné na: https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/
matka-alebo-rodinny-serial-pokracuje/.
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Maxim Gorkij — Marian Amsler: Touch Bottom. Vysoka skola muzickych umeni, premiéra 19. 7. 2021.
Rézia Marian Amsler. Ladislav Bédi (Ash), Simona Kollarova (Vasilisa). Foto archiv Maridna Amslera.
Snimka Méria Simova.

vota ¢loveka ako takého, ale k hodnote umelca v dnesnom polarizovanom svete. Pre
Amslera spocivala podstata aktualizacie vo fakte, Ze v ¢ase pandémie COVID-19 ne-
zapasili predstavitelia kultirneho priemyslu len so stratou zamestnania a teda social-
nych istot, ale i s masovym spochybriovanim zmyslu a funkcie ich prace. Preto rezisér
zmenil noclahdren ruskych bosdkov na univerzalny priestor umeleckej komunity,
ktora sa ocitla na spolo¢enskom i Tudskom dne. Pestrd societa duchovne bohatych,
ale materidlne chudobnych individualit, tvorena baletkou, maliarom, spevakom, her-
com, filozofom, street artistom a i., tematicky pripominala Bohému Henriho Murge-
ra, ktorou sa inspirovali nielen operni skladatelia Giacomo Puccini a Ruggiero Leon-
cavallo, ale i Jonathan Larson, tvorca kultového amerického muzikalu Rent (1996).

U Amslera nastala najvacsia vyznamova premena v postave starca Luku, pri kto-
rom sa uz samotny Gorkij a prvy inscenator jeho slavnej hry Konstantin Sergejevic
Stanislavskij rozchadzali v nazore na dramaturgicko-herecky vyklad. Kym autor
videl v Lukovi prizivnika a pokrytca, ktory manipuluje dovercivou masou spolu-
noclaznikov, Stanislavskij ho vylozil ako spasitela, ktory dava zivotnym stroskotan-
com velas[ubnt nddej. Amsler premenoval postavu na Alex: prave rodovo neutralne
meno i vizudlny zjav boli vychodiskom k interpretacii. Postavy ani divaci nedokazali
urcit, ¢i ide o muza alebo zZenu. Nebindrne pohlavie roly dodavalo jej/jeho slovam za-
van tajomnosti a v ostatnych postavach vzbudzovalo az iritujucu zvedavost. Herecka
Alexandra Lukacova ani v replikdch pri extrémne vyhranenych vztahovych konfron-
tacidch intonacne neddvala tusit jasné ndzorové stanovisko postavy. Zahmlievala
skutoc¢nost, podobne ako svoju identitu i pohlavie, ¢o nielen postave, ale i celej insce-
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nacii postavenej na psychologicko-realistickych zadkladoch dodavalo znacne trans-
cendentalny aZ mysteridézny raz.

Napriek tomu, Ze premiéry Matky a Touch bottom oddeluje Strnést rokov, ich in-
scendcie najmarkantnejsie prezentuju dva odlisné spdsoby Amslerovho rezijno-dra-
maturgického uchopenia klasickych drdm s tstrednou témou hodnoty, ¢i az spolo-

censkej ceny Iudskej existencie.
Klasika s queer tematikou

Neoddelitelnou sucastou Amlserovej dramaturgie pri inscenovani klasickej dra-
my je doraz na tému homosexuality a prav prislusnikov LGBTI komunity a s 1iou
suvisiace diskurzy. Tieto motivy, ale i tému inakosti z pohladu konzervativnej spo-
lo¢nosti, zobrazuje nielen v sticasnych dramach cielene fokusovanych na ttto prob-
lematiku, ale i v predlohach kanonickych klasikov, akymi st ako Honoré de Balzac,
Maxim Gorkij, Oscar Wilde ¢i Federico Garcia Lorca. Ako konstatuje teatrologicka
Martina Maslarov4, v inscenacidch ich diel ,, cielenou reinterpretaciou, aktualizacnym
momentom alebo akcentovanim urcitych motivov upriamuje pozornost na rézne
vztahové konfiguracie, predovSetkym cez postavy latentnych alebo nepriznanych,
alebo tiez spoloc¢ensky prenasledovanych gejov“®. Cez homotematicky motiv (nikdy
vSak nie samoucelne vtesnany) Amsler reaguje na sticasné féorum radikalizovanych
homofébnych prejavov. V jeho inscenaciach nie je prislusnik sexudlnej minority vy-
luceny zo spolocnosti svojou vlastnou kontroverznostou (i ked casto integralne pri-
tomnou v jeho povahe), ale sa na jej okraj dostava pre uniformny postoj vacsiny. No
rezisér v inscenaciach nemoralizuje, len raz vecne, inokedy poeticko-sugestivne ci
naturalisticko-drasticky zobrazuje skutkovy stav.

Pri tomto pohlade mézeme Amslera povazovat za divadelného provokatéra. Nie
vSak v zmysle zahrani¢nych rezisérov Romea Castellucciho, Michaela Thalheimera,
Franka Castorfa ¢i Jana Nebeského, divadelnikov casto cielene vyvolavajtcich (najma
nekonvenénym ponatim klasiky alebo klasickej témy) divacke Skandély a otvorené
polemiky odbornej verejnosti. Amsler vzbudzuje pozornost tym, Ze ako jeden z méla
slovenskych rezisérov prindsa na javiska zriadovanych divadiel pohl'ad na homose-
xualitu ako na nieco spolo¢ensky a I'udsky prirodzené. Nezobrazuje ju len ako paro-
dicky prvok splostujuci inak bohaty obraz queer komunity, ktory sa pri homosexu-
alnych postavach rokmi ustdlil na nasich kamennych scénach, ale ako mnohotvarnu
a vnutorne Clenitu societu integrovana v dobovej spolocnosti.

Tento dramaturgicky motiv tvori dominantu predovsetkym v Amslerovej tvor-
be na nezriadovanych scénach. Tam si cielene a oproti kamennym divadlam aj za
tolerantnejsich podmienok vybera pre inscenovanie prave sucasné hry reflektujace
queer problematiku. Len za poslednych Sest rokov uviedol v prazskom Divadle Leti
klipovito vystavany text nemeckého dramatika Falka Richtera Small Town Boy (2015),
pre brnianske HaDivadlo napisal a nasledne reziroval vlastnii hru ON (2016), kde
na dvoch separatnych pribehovych linkdch poukazal pristup k téme homosexuali-
ty v zavere 19. storocia a dnesnych casoch, v obdobi protikovidovych opatreni so
slovenskym divadlom Nomantinels, programovo zameranym na komunitu LGBTI,

5 MAéLAROVA, M. Queer v slovenskom divadle. In MISOVIC, K. (ed.). Témy na okraji ziujmu? Bratisla-
va : VEDA : Ustav divadelnej a filmovej vedy CVU SAV, 2021, s. 107.
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nastudoval a formou online streamu uviedol hru Andreja Kuruca Socializmus s teplou
tvdrou (2020)° a v rdmci projektu Divadla Pavla Orszagha Hviezdoslava Andmia 21
pripravil inscendciu drdmu Petra Scherhaufera Cena za zdvist (2021). Kym spome-
nuté ceské inscendcie priniesli Stylovo i obsahovo nekonvenéné umelecké tvary, tak
slovenské diela sa stali problematickymi v dosledku ich textovych kvalit. Socializmus
s teplou tvdrou sice zobrazil doteraz malo zndmy obraz Zivota marginalizovanej su-
casti nasej spolo¢nosti v ¢asoch normalizécie, ale ostalo len pri nacrte jej divadelného
potencialu. V pripade Scherhauferovej hry zase Amsler pracoval s textom vnutor-
ne nedramatickym a myslienkovo neprehladnym, ktorému sa v inscenacnej podobe
snazil dodat aspon hyperbolicky nadhlad. No ani vyrazové zvelicenie ¢i cross-gen-
derové obsadenie nezakryli nekvality dramy vydavajticej myslienkovo nezretelné
hesla za filozoficky nosné repliky.

Je istym paradoxom, ze Amsler najkonzistentnejsie prepojil minulost so sticasnos-
tou z pohladu interpretdcie dramy s prizvukom na tematiku homosexuality v dvoch
inscenaciach klasiky. Pri dramatizacii a rézii romanu Honoré de Balzaca Lesk a bieda
kurtizdn (Divadlo Aréna, 2015) podporil fakt, Ze franctizsky prozaik sa riadil koncep-
ciou prirodovedca Augustina Saint-Hilaira, podl'a ktorej sa zoologické druhy vyvijaju
v zévislosti od prostredia, v akom vykonavajt svoju ¢innost. Preto pri dramatizacii
akcentoval univerzalne témy presahujtice balzacovskt dobu prvej polovice 19. storo-
¢ia — prepojenie vysokej politickej elity so zloc¢ineckymi Zivlami ¢i cielavedomu cestu
za vyhodami elitarskeho Zivotného Standardu.

Z povodného romanu ostal v Amslerovej transkripcii len dejovy skelet zamerany
na vztahovu konsteldciu trojice tstrednych postav — kurtizanu Ester (Petra Vajdova),
dandyho Luciena (Richard Autner/Matej Marusin) a knaza Herreru (Martin Hron-
sky). Dramatizacia zaroven obchadzala presné casové zaradenie pribehu. Amsler sa
snazil poukazat na skutocnost, ze homosexualita nie je vydobytkom sticasného de-
kadentného spdsobu Zzivota, ale bola v dejinach Iudstva pritomna od nepamaiti. Pre
Balzacovu tvorbu taktiez nie je tato téma ni¢im vynimocnd. Priame ¢i latentné mo-
tivy najdeme v jeho prozach Bratranec Pons, Tridsatrocnd alebo Dievca so zlatymi ocami.
V bulletine k inscendcii tvorcovia uverejnili aj vynatok stadie anglického literarneho
vedca Roberta W. Macka Homosexudlny anti-hrdina Honoré de Balzaca’, v ktorom vysti-
huje charakterové ladenie jednej z najzahadnejsich figtir autorovej tvorby — Carlosa
Herreru alias Jaquesa Colina alias Vautrina alias Oklamsmrt: postavy prenasledova-
ného kriminalnika, ktory prechadza viacerymi Balzacovymi romanmi bud ako pria-
my aktér, alebo ako rozpomienka na tento nezvycajny zjav franctizskeho podsvetia.

V Balzacovom romane je zakladnou otazkou najma Herrerov neujasneny pestin-
sky vztah k naivnému Lucienovi. Amsler vztahovu struktaru upevnil v motive, ze
Herrerova snaha byt Lucienovi nablizku a podporovat ho aj v jeho heterosexualnych
vztahoch prameni z nefalSovanej nadklonnosti k mladému idealistovi. Jeho naviaza-
nost nespocivala v erotickej tizbe, ale skor v zaslepenej a nekritickej priazni, ktorej

®V decembri 2020 sa pre protipandemické opatrenia konala premiéra v podobe online streamu. Prvy
raz inscenaciu nazivo pre divakov odohrali az 15. 9. 2021 v priestoroch ubytovne Zvaracak v Bratislave.

7 Originalny text R. W. Macka Honoré de Balzac’s Gay Antihero pozri: The Gay & Lesbian Review Worldwide,
2011, January-February. [online]. Dostupné na internete: https://glreview.org/article/balzacs-gay-antihero/.
Do bulletinu k inscendcii ho prelozila Martina Polakovicova. Pozri Honoré de Balzac — Maridn Amsler: Lesk
a bieda kurtizdn. [Bulletin k inscenacii]. Bratislava : Divadlo Aréna, 2015, s. 16 — 20.
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Honoré de Balzac — Marian Amsler:
Lesk a bieda kurtizdn. Divadlo Aréna,
premiéra 13. 2. 2015. Rézia Marian
Amsler. Petra Vajdova (Ester), Martin
Hronsky (Carlos Herrera). Foto archiv
Divadla Aréna. Snimka Peter Chvostek.

uprimnost bola v jasnom kontraste k jeho zlocineckej minulosti i pritomnosti. Toto
motivické smerovanie vSak nebolo mozné okamzite odcitat. Herecky predstavitel
Martin Hronsky sa vyhybal akymkolvek odkazom, vdaka ktorym by sa dala jed-
noducho dekdédovat sexudlna orientacia postavy. Amsler s interpretom objastiovali
Herrerovo podtextové konanie postupne. Pointa vyplynula z jedného zo zaverec-
nych dialdgov, ked sa Herrera stretol so svojim byvalym milencom Theodorom, vi-
zualnym dvojnikom naivného Luciena (preto ho stvarnoval totozny herec).

Pri Lorcovej drame Dom Bernardy Alby (DAB Nitra, 2020) uz prvotna modifikéacia
nazvu, ktord z neho vybrala len tvodné slovo, predpovedala reZisérov formalny od-
stup od povodného diela. No zaroven, v intencidch Lorcovej hry, sa tu vyznam slova
dom stal prudkym oxymoronom svojho pdvodného etymologického vyznamu. Ziad-
ne bezpecné prostredie a rodinné ttocisko pred vonkajskovym nebezpecenstvom —
dom tu jednoznacne figuroval ako symbol utlaku identity jedinca i celého rodinného
spolocenstva.

Pre Amslera s dramatickou Annou Saavedrou, s ktorou spolupracoval v ¢asoch
svojho aktivneho brnianskeho posobenia,® sa Lorcova drdma stala vychodiskovym

8 Amsler v rokoch 2008 — 2014 pdsobil ako mterny rezisér a v obdobi 2010 — 2014 aj ako umelecky séf
HabDivadla. Viac o jeho ¢innosti na tejto brnianskej scéne pozri MACHACEK, M. Pod stfapatym andélem.
Era Maridna Amslera v brnénském HaDivadle. In kol. - BERNATEK, M. - BREDEROVA, T, et al. Ceskd a slo-
venskd vzdjomnost v profesiondlnom divadle po roku 1993 : zbornik prispevkov z teatrologického kolokvia. Bratislava :
Divadelny ustav, 2018, s. 61 — 65.
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premostenim k zobrazeniu osudu jej autora. Dejova fabula o matke, ktora v dome
uvazni na osem rokov smutku svoje dcéry, bola az druhotnou liniou nového textu.
Tou tstrednou sa stal fakt, Ze Lorcu kratko po napisani hry zatkli a nasledne popra-
vili po¢as prebiehajticej obcianskej vojny v Spanielsku. Jednym z dévodov bola popri
jeho politickom protifrancovskom zmyslani i jeho homosexualita. Saavedra s Am-
slerom priviedli Lorcu priamo na javisko a do pribehu vkomponovali aj niekolko
uryvkov z jeho sonetov ¢i citdtov z jeho surrealistickej hry Publikum o zmysle a posla-
ni divadla. Pred divakmi sa teda odohravali dva pribehy: ten skutocny Lorcov a ten
Lorcom vymysleny — dej hry Dom Bernardy Alby.

Predstavitel Lorcu (Peter Oszlik) eSte pred zaciatkom predstavenia nervézne pre-
slapoval po tmavej, z troch stran hermeticky uzavretej scéne predstavujicej viazensku
celu (v ponati Lorcovho Zivota redlnu, v pripade imaginarneho pribehu Bernardy a jej
rodiny metaforickt1). Na skutocnost bliziacej sa smrti sa snazil zabudnut jednak pripo-
minanim si rozhovorov s kIti¢ovymi muzmi svojho Zivota (Luis Bufiuel, Salvador Dali
a i. — vSetci v hereckom podani Tomasa Stopu), ale aj predstavovanim si inscendcie
svojej poslednej dramy. V jeho mysli sa tak zacal odohravat pribeh despotickej Bernar-
dy Alby, ktorého bol stvorite[om, rezisérom i hercom. Preto Oszlik niekedy paralelne
vyslovoval repliky spolu s interpretkami, stal sa fyzickym zosobnenim Bernardinho
nebohého manzela, alebo priamo zasahoval do diania na javisku — napriklad zadum-
¢ivo vyberal, ktorej z dcér podstréi ukradnutt fotografiu Pepeho Romana.

Takéto vyvolavanie tizkostnej, az hororovej atmosféry patri k faZiskovym prvkom
Amslerovho rukopisu. Svoje inscendcie pravidelne ladi do tmavych, nehostinnych to-
nov, kde postavy viac pripominaju groteskno-desivé panoptikum prizrakov nez real-
nych 'udi.’ Podobne aj Dom sa, s vynimkou Lorcovych dialdgov s muzskymi navstev-
nikmi cely, niesol v neustavajiicej temnej nalade strachu, neistoty, tiesne, v ktorej boli
zenské postavy skor chodiacimi devidciami ¢i blikotajicimi tienmi neZ Zivotaschop-
nymi stvoreniami. Kym autor v origindlnom texte pontka predstavitelkdm aj maksie
a v zasade i poetickejSie tony, Amsler zobrazil Lorcov svet krutejsi, zufalejsi, radikal-
nejsi. Povodné ulohy rezisér zuizil na zédkladny povahovy fragment, pricom rozsiahle
dialogické pasaZe systematicky nahradzoval ¢asto az psychedelicky posobiacou, ale
emocie plnohodnotne sprostredkuivajucou neverbalitou (pohybova spolupraca Sta-
nislava VI¢ekovd). Na rozdiel od Lorcovej hry, tu nebolo mozné sympatizovat s po-
stavami. S tymito ciernymi, zhrozenie vyvolavajicimi prizrakmi s vyraznym licenim
sa dalo sucitit jedine v otazke ich naliehavej tizby uniknuat spod Bernardinho ttlaku.

Viac nez na rozkryvanie vnatornych nuans zenskych postav sa rezisér ststredil
na tematiku neuspokojenej tuzby a prav na udsku aj eroticku slobodu jedinca. Inspi-
rovany americkym thrillerovym seridlom Ostré predmety'® s centralnou témou Miin-
chhausenovho syndrému zobrazil na postavach dosledky potlac¢anych vasni a tzob,
prerastajucich do tizkostného sebaukdjania sa ¢i v druhom extréme az sebaposko-
dzovania sa. Devalvaciu ceny ludského zivota a zdroven spolocenskt hodnotu zeny
ilustrovali aj tmavé kostymy Marije Havran, inSpirované vybranymi dejinnymi epo-
chami. Bernarda nosila Saty v Style franctizskeho empiru s ndznakom napoleonskej
uniformy, Siroky golier Marie Jozefy evokoval anglickti renesanciu, kostymy Magda-

? Popri Dome sa hororovou atmosférou vyznacovali aj inscenacie Pohania, Fanny a Alexander ¢i Strachopu-
di (Divadlo Petra Mankoveckého, 2018).
10 Originalny nazov Sharp Objects. USA, 2018, rézia Jean-Marc Vallée.
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Federico Garcia Lorca — Anna Saavedra: Dom. Divadlo Andreja Bagara v Nitre, premiéra 6. 3. 2020. Rézia
Marian Amsler. Peter Oszlik (Federico Garcia Lorca), Lenka Barilikova (Angustias), Andrea Sabova
(Magdaléna), Daniela Kuffelova (Bernarda). Foto archiv Divadla Andreja Bagara v Nitre. Snimka Lubo$
Kotlar.

lény a Angustias pripominali zvazujuci odev z ¢ias romantizmu (jedna franctizskeho,
druha skor anglického $tylu), Martirio mala oproti dobovému kanonu nekonvenény
nohavicovy kostym v style Coco Chanel, rebelka Adela asociovala sticasné generacné
suputnicky emo tcesom, koZenou sukniou a lahkym topom. Bol to vizudlny obraz
Zeny napriec¢ storo¢iami, uvaznenej v patriarchalnej spolocnosti. Az v zavere sa he-
recky zbavili cernoty zakryvajticej ich prirodzené krivky a najma skrtiacich korzetov
a ostali len v ¢isto bielej farbe.

Amsler tak cez postavu Lorcu a jeho poslednt drdmu nekoncentroval reZijny za-
mer len na prava homosexuadlov, ale zorny uhol rozsiril do stiradnic inakosti v akom-
kolvek vyzname. Ako na zaver svojej recenzie pesimisticky, ale vecne konstatovala
Lucia Lejkova: ,, Ak vezmeme do tivahy aj predvolebné obdobie, v ktorom inscenacia
vznikala a mala svoju premiéru, za koncepciou sa daju tusit seriézne obavy zo stu-
pajacich preferencii extrémistickej strany, z neustalych homofébnych prejavov v spo-
lo¢nosti ¢i tinava z politického zneuzivania problematiky prav LGBTI I'udi. Jednodu-
cho vseobecna frustracia z toho, ze aj do tunajsieho ,domu’ prenikd sviezi vanok iba
velmi tazko. Nehovoriac o tom, Ze v povolebnom obdobi sa zda, Ze namiesto krokov
vpred zvazujeme tie vzad.”"

11 LEJKOVA, L. Trochu iny Lorca. In ked, 2020, roc. 14, €. 5 - 6, s. 24. Postava falangistu (Tomas Stopa)
v monologu priamo cituje extrémistické nazory politickych a spolocenskych predstavitelov na tému prav
komunity LGBTI .
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Novy realizmus s prvkami magie'

Zdalo by sa, Ze Amsler najma v kamennych divadlach, na rozdiel od tych neza-
vislych, vyuziva ako zdkladny esteticky sloh realizmus erpajtci zo silnej tradicie
slovenského divadelnictva. Jeho sklony k naturalistickej vyprave sa v skuto¢nosti
skor priblizuju k poetike Thomasa Ostermeiera, priekopnika inovativneho vykladu
klasickej, ale i modernej dramy zaloZenej na psychologicko-realistickych zdkladoch.
Preto sa pri charakteristike tvorby tohto nemeckého reZiséra zacal pouZzivat termin
novy realizmus.” Amsler otvorene priznava, ze obdivuje Ostermeierovu schopnost
scénickej skratky a rezijny rukopis na hranici realizmu a hyperboly. Realizmus nevni-
ma ako retrogradny scénicky styl prenasajuci verny obraz zivota na javisko. Rozumie
mu v intenciach Ostermeiera, o ktorom jeho monografistka Jitka Goriaux Pelechova
konstatuje, ze chce , pontiknut ,nova’ formu realizmu, ktory oznacuje za ,sociologic-
ky’, kedZe si kladie za ciel ,skimat skutoc¢nost, ktora nas obklopuje, teda skutocnost
Iudského chovania vo vsetkej jeho rozporuplnosti, a hlavne v nej, a hladat javiskové
formy, ktoré by ju mohli vyjadrit". (...) Ostermeierov pristup k realizmu sa teda ne-
vracia k pojmu prostredie, ktory je blizky naturalistickému realizmu 19. storocia (An-
toine, Stanislavskij...), ale priblizuje sa skor k Brechtovmu vnimaniu, ktoré prebera
i Roland Barthes, ked pise: ,Realizmus, to je umenie, ktoré do hibky chépe $truktary
celej spolocnosti.”

Marian Amsler v inscenaciach tiez cielene vytvara dojem iltuzie zivota, lenze
v priebehu predstavenia tento esprit radikalne popiera. Kedze vo svojich pracach
kladie a skima zakladné duchovné, moralne i existencidlne otazky, tak v tivode na-
stolené mantinely reality casto prestupuje prvkami mystiky, iracionality, zhmottio-
vania iluzérnych vizii ocitajucich sa za hranicami [udského racia. Tym myslienkovo
intenzivnejSie a scénicky invencnejsie prenika k centru redlneho, ale nie realisticky
stvarnovaného problému danych postav ¢i celej inscendcie. Prikladmi mézu byt Po-
hania Anny Jablonskej (SND, 2012), Bergmanov Fanny a Alexander (SND, 2016)", dra-
matizdcia Wildovho Portrétu Doriana Graya (SKD Martin, 2017) ¢i Ludia, miesta a veci
Duncana Macmillana (DAB Nitra, 2018).

Pohanov aj Portrét Doriana G. spdjalo naturalistické vytvarné rieSenie Juraja Ku-
chareka, ktoré predstavovalo priestory v absoltitnej detailnosti kazdodennosti. V pr-
vom pripade sa dej odohraval v preplnenom ukrajinskom byte nizsej strednej vrstvy,
v druhom v ateliéri konceptualneho fotografa. Amsler vSak v oboch inscenaciach ten-
to vizual nartsal cielenymi scudzujtcimi prvkami.

V realisticko-spiritualnych Pohanoch, v texte ,,0 rozkole medzi skuto¢nou vierou
a vierou sputanou v hraniciach prikazov a zadkazov cirkvi ako moralnej ustanoviz-

12 Pojem novy realizmus nie je v divadelnej te6rii ustaleny a stéle patri k diskutovanym terminom. Stu-
dia prebera termin z ceskych a nemeckojazycnych zdrojov venovanych tvorbe T. Ostermeiera.

13 Pozri AMSLER, M. - DOMBROVSKA, L. Maridn Amsler: Nechci zapoustét koteny ve vratké pudé.
[Rozhovor]. In https://www.divadelni-noviny.cz/, 9. 1. 2016. [online]. [cit. 19. 8. 2021]. Dostupné na internete
https://www.divadelni-noviny.cz/marian-amsler-nechci-zapoustet-koreny-ve-vratke-pude.

4 GORIAUX PELECHOVA, J. Divadlo Thomase Ostermeiera Na cesté za novym realismem. Praha : KANT
— Akademie muzickych uméni, 2014, s. 8. Autorka v rdmci uvedeného textu cituje zdroj: OSTERMEIER, T.
Erkenntnisse tiber die Wirklichkeit des menschlichen Miteinanders. Pladoyer fiir ein realistisches Theater.
In COENDERS, E./SCHULZ, K. Kriifte messen. Hamburg : Das Korber Studio Junge Regie, 2009.

> Amsler za inscendciu Pohania ziskal ocenenie DOSKY 2012 za najlepsiu réziu sezény a za inscenaciu
Fanny a Alexander DOSKY 2016 za najlepsiu inscendciu sezony.
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ne”*®, to boli pridané pasaze prednesu poézie a tryvkov z blogov autorky' a pravi-
delne sa zjavujtice postavy nemych ¢iernych besov. Ako jasné popretie dovtedajsej
ilustracie vyznela scéna z nemocnice, ked sa na scéne objavila sklenend vitrina s dé-
monicky pdsobiacimi babikami, ktora predstavovala , priestor medzi Zivotom a smr-
tou”’®, kde nehybne stdla postava hospitalizovanej Kristiny (Alexandra Palatinuso-
va). Podla recenzenta Miloslava Jurdniho sa aZ tu ,inscendtorom podarilo naplnit
skutocnti méagiu Jablonskej textu”!’. Rezisérova koncepcia dospela v tomto momente
k pointe: nastala vzajomna syntéza dvoch protikladnych estetickych stylov. Posilne-
nie motivu abstraktného nadprirodzena a démonickosti, ktory sa v hre ¢asto verba-
lizuje, pomohlo inscenacii ziskat odstup od verne psychologizujticej atmostéry prvej
Casti.

Na rozdiel od Pohanov, v ktorych rezisér rovnocenne vyvazil prvky nového realiz-
mu s metafyzickou atmosférou a tym dosiahol katarznt sugestivitu inscenacie, na-
Studovanie romanu Portrét Doriana Graya upadalo do psychologickej opisnosti. Pri-
beh zo zaveru 19. storocia preniesol Amsler do sticasnosti, ktorej prispdsobil nielen
dejové okolnosti, ale i socidlne podmienky a statusy postav. Z konvencného maliara
Basila sa stal konceptualny umelec, ktory uz dnes nemusi skryvat sexudlnu orienta-
ciu, ,bonmotista” lord Henry Wotton sa zmodernizoval na jeho umeleckého agenta
a magicky obraz, ktory odrdZza Dorianove delikty, tu nahradila fotografia uloZena
na USB kIudi. V prvej tretine inscendcie Basil na priestor urceny pre budtci portrét
nasprejoval néapis ,Vulgar realism”, ktory presne urcoval estetické vychodisko in-
scendcie. Ako v roméne napisal Wilde: ,Nenavidim vulgarny realizmus v literattre.
Clovek, ktory nazve lopatu lopatou, by mal prestat tvorit umenie, ale vziaf jednu
lopatu do ruky a ist kopat kanaly.””* Amsler s vytvarnikmi Jurajom Kuchdrekom
a Martinom Kottéekom tento vyrok priamo podporili.

Vytvarna realizacia, kde bolo vSetko jasné, vSak reZiséra nutila k prilis realistické-
mu stvarneniu témy i javiskovych situacii. O to vypuklejSie vyznievali neddslednos-
ti pri casovom prenose pribehu, ktoré oslabovali motivécie deja i Zeleznou logikou
previazané vztahové prepojenia (nieco podobné kritici casto vy¢itaju Ostermeierovi
v recepciach jeho adaptacii klasik do stucasného Zivota). Kym v predoslej dramati-
zacii Balzacovho Lesku a biedy kurtizdn sa pribeh hral v univerzalnom casopriestore,
vdaka ¢omu sa podarilo z klasického romanu konzistentnejsie vyabstrahovat kltco-
vé témy, tak v Portréte Doriana G. nadmernda konkretizacia prostredia a neukotvenie
myslienkového zacielenia zapricinili tazkopadnost a ideovii neujasnenost inscenacie.
Naopak, vystupy, v ktorych sa Amsler nebal vyuzit klipovu skratku, nadhlad a iro-
nicky odstup ¢i hororovu atmosféru, posobili najhomogénnejsie.

Viaceré doposial menované aspekty Amslerovej tvorby — stucasna drama, hra ce-
chovovskych tendencii, kompromis medzi doslednym scénickym realizmom a jas-
nym fantazijnym principom - sa synergicky zludili v inscendcii dramy Duncana
Macmillana Ludia, miesta a veci. Podla kritika Mareka Godovica, autor tu ,prepaja

16 ]URANI, M. Laska je prec¢, v kurze st dnesky a vcerajsky. In kod, 2013, roc. 7, €. 6, s. 47.

17 Ukrajinska autorka Anna Jablonska (1981 — 2011) uz v tom case nezila, tragicky zahynula pri
teroristickom utoku na letisku Domodedovo v Moskve.

18 JURANI, M. Laska je pre¢, v kurze st dnesky a vcerajsky, s. 47.

19 Tamze.

2 Cit. podla WILDE, O. Portrét Doriana Graya. Bratislava : Ikar, 2012, s. 38.
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rozpoltenost a sugestivitu ¢echovovského sveta s tym stucasnym, v ktorom sa Iudia
musia ucit Zif s inymi Iud'mi, pripatat sa k novym veciam a nachadzat sa na novych
miestach. Bez spomienok na minulost, ktora ich tla¢i spat k zavislostiam.”*

Na prvy pohlad ide o jednoduchy pribeh herecky Emmy (Barbora AndreSicova),
ktora je po fiasku pocas predstavenia Cechovovej Cajky a néslednej strate jedinej is-
toty, akt1 v Zivote mala — divadelnej tvorby, nutena vyhladat odbornt pomoc. Lenze
rekonvalescencia a ziskanie osvedcenia, Ze je opit ,Cistd” a moZe sa vratit do (ume-
leckého) Zivota, nie je taka jednoduchd, ako si spociatku myslela. V intencidch tex-
tu, v ktorom sa prepaja jednoduchd fabula s bohatym vnutornym obsahom, rezisér
pozorne rozvijal krehké, no zaroven rozvetvené citové a vztahové pradivo postav.
Koncentroval sa, slovami Ceskej teatrologicky Radky Kunderovej, na cechovovské
,prekliatie cloveka v neustalom kolisani medzi nutnostou byt vo vztahu s ostatnymi
I'udmi a tym, ako narocné, az nemozné, je v nich existovat. I tu je vystihnuta na-
ro¢nost komunikacie, zvlast ak je nutné prekonat dlhé roky sedimentované bloky
a davne krivdy.”“*

Atmosféru inscendcie budovanu na kontraste prostriedkov psychologického Sty-
lu a antiiluzivneho odstupu podporila aj choreografia Stanislavy Vl¢ekovej. V pohy-
bovej zlozke tvorcovia vizualizovali momenty vnutornych otrasov hlavnej hrdinky
pri odvykani si od omamnych latok a prispésobovani sa novym Zivotnym reguldm.
V tychto momentoch sa v zadnom plane javiska objavovali Emmine dvojnicky a ne-
kontrolovateInym, az tranzovym pohybom (za znenia elektroakustickej hudby Iva-
na Achera) ilustrovali jej emocnui aj psychicka rozdrobenost. Ako napisala kriticka
Barbora Forkovicova: , Intenzivne pocity st tak znasobené asi desiatkou uniformne
Stylizovanych dievcat vo vyraznych pohybovych choreografiach. Tieto scény trefne
odzrkadluju aj rozorvanost Emminej osobnosti, kedZe az do poslednej chvile netusi-
me, ktora z jej prezentovanych tvari je ta prava. Inscendcia tak chvilami posobi ako
vymysleny pribeh chorej mysle, ktord uz sama straca schopnost rozlisit, ¢o je skutoc-
né a o nie.”?

Na rozdiel od pohybovych sekvencii znazorniujucich najtazsie fazy detoxikacnej
kury, v situdcidch terapeutickych sedeni ¢i intimnych medziludskych dialégov o fa-
talitdch i banalitdich Emminho pohnutého Zivota Amsler rezijne neexhiboval, jeho do-
minancia akoby ustupovala do tizadia. Tieto scény, ktoré sa Strukttrou dialégov i ¢a-
sovou autentickostou blizili k beznej realite, vSak svojou vnuatornou i vonkajskovou
koncentrovanostou dokazovali jeho neustalu rezijna pritomnost. Radka Kunderova
konstatovala: , Amsler v tejto inscenacii dospieva k jednej zo svojich vrcholnych krea-
cii, ktora by sa v dobrom slova zmysle dala oznacit za ,nemeckd’: umiernenym, silne
estetizovanym a precizne stvarnenym gestom prestupujicim vsetky zlozky. Akoby
dospel k jemne melancholickému klasicizmu.”*

2 GODOVIC, M. Ked padame pod nanosom zavislosti. In www.mloki.sk, 27. 2. 2018. [online]. [cit. 19. 8.
2021]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/ked-padame-pod-nanosom-zavislosti/.

2 KUNDEROVA, R. Jsme slusni 1idé?. In Svét a divadlo, 2018, roc¢. 29, ¢. 4, s. 68.

2 FORKOVICOVA, B. Divadelna Nitra, defi $tvrty: Virtudlna vs. subjektivna realita. In www.mloki.sk,
2.10. 2018. [online]. [cit. 19. 8. 2021]. Dostupné na internete: http://www.mloki.sk/node.890.

2 KUNDEROVA, R. Jsme sludni 1idé?, s. 70.
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Duncan Macmillan: Ludia, miesta a veci. Divadlo Andreja Bagara v Nitre, premiéra 19. 1. 2018. Rézia
Marian Amsler. Lenka Barilikova (Zdravotna sestra), Barbora Andresicova (Emma), Andrea Sabova
(Zdravotna sestra), Eva Pavlikova (Lekarka). Foto archiv Divadla Andreja Bagara v Nitre. Snimka Lubos
Kotlar.

Literarne a filmové opusy

Uz sme naznacili, Ze poetika Maridna Amslera vstupuje do dialégu s eurdpskym
divadelnym dianim. V rozhovoroch v médiach a v programovych bulletinoch sa rezi-
sér nezakryte hlasi k podnetom predovsetkym z tvorby Thomasa Ostermeiera, Katie
Mitchellovej a ¢iastoc¢ne Franka Castorfa, najma k ich inovativnej praci s principom
live cinema, teda syntézy zivého divadla s filmovym médiom, ktord sa stala i témou
jeho habilitatnej prednasky (VSMU, 2019). Ich inscenacie vSak priamo nenapodob-
niuje: ,Nikdy som neurobil to, Ze by som priniesol nejakt fotku alebo videozdznam
a povedal, Ze takto to chcem robit. Nikdy som sa nepokusal nikoho kopirovat, skor
sa bavime o urcitom druhu inSpirdcie, o rozsirovani umeleckych obzorov a prinésani
sucasnych tendencii do slovenského stvarnenia.”” Skutocnost, Ze tieto osobnosti st
prefiho vzorom, je badatelna najmi pri jeho inscenaciéch velkého platna v Cinohre
SND, konkrétne v scénicky opulentnych nastudovaniach textov Jane Eyrovd (2014),
Fanny a Alexander (2016), Vojna a mier (2018) a Stvorec (2019).

Pribeh siroty Jane Eyrovej Amsler s dramatickou Saavedrou a jeho dvornou dra-
maturgi¢kou Mariou Spalovou® prepojili so Zivotom stvoritelky tejto literarnej hr-

% AMSLER, M. - MISOVIC, K. Ked niekto o inscenécii povie, Ze je pekna, mam pocit, Ze som v nieom
zlyhal. [Rozhovor]. In ked — konkrétne o divadle, 2018, roc. 12, €. 5, s. 15.

2% Prave Ceskd dramaturgicka Marie Spalova stoji za najvyraznejsimi uspechmi Amslerovych inscenécif.
Spolupracuju kontinualne i ked nie pravidelne ajna Slovensku, kde jasna dramaturgicka koncepcia inscena-
cii Jane Eyrovd, Ludia, miesta a veci ¢i Dom vyrazne podporila a usmernila Amslerove rezijné zamery.
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dinky, Charlotte Brontéovej, teda pracovali s principom, ktory neskor vyuzili pri Lor-
covom Dome. Vdaka otvorenej konfrontécii autorky s jej romanom lahsie poukézali
na v iom obsiahnuté autobiografické prvky. Postava anglickej spisovatelky (Zuzana
Fialovd) v inscendcii priamo zasahovala do pribehu, ¢im vynikol motiv jej traum, di-
lem a Zivotnych otdzok reflektovanych vo vlastnom diele. Rezisér vytvoril vizudlne
poOsobivy, romanticko-rozpravkovy, vysoko estetizovany a zdivadelneny svet (scéna
Juraj Kucharek, kostymy Martin Kottcek), v ktorom sa mohli stretntit nielen redlne
postavy s tymi literdrnymi, ale prehovorit tu vedeli aj pes s koriom. Popri tejto spek-
takularite rezisér neustupoval ani od témy rozkryvania intimneho 'udského rozmeru
Eyrovej i samotnej Brontéovej (v témach medziludského neporozumenia a osihote-
nosti boli badatelné i silné cechovovské motivy).” Niektori kritici inscendcii vyci-
tali preexponovanu pracu s fantazijnostou a najma ilustrativne rieSenie mizanscén,
no pri blizSom pohlade sa dal identifikovat zdmerne budovany napaty vztah medzi
epickym a dramatickym, ktory prenikavo a javiskovo putavo urcoval momentalne
emocné, vztahové i situacné naladenie.

Neustriehnutie opisnosti a skutocnost, Ze ide skor o divadlo konstatovania nez
konania, to boli hlavné vyhrady aj v pripade inscenacie divadelnej poviedky a fil-
mového scenara Ingmara Bergmana Fanny a Alexander. Zachovavajic atmosféru po-
vodného filmu poloZzil Amsler zakladny akcent na kontrast dvoch prostredi — ho-
nosného domu Ekdahlovcov, navodzujticeho nefalSovany pocit harmoénie a rodinnej
sudrznosti, a chladnej, nehostinnej fary biskupa Vergérusa ako symbolu fyzického
i dusevného uvaznenia. Rezisér sa po vzore sicasného nemeckého trendu rozhodol
pre zdynamizovanie a novy rozmer divadelnej reality vyuzitim prostriedkov live ci-
nema.

Zivé premietanie javiskového konania sa stalo ¢astym vyrazovym prostriedkom
u mnohych experimentalnych nemeckych rezisérov (napr. Thalheimera a Castorfa)
v prvych rokoch 21. storocia,® na Slovensku vsak iSlo o prvy pokus v takychto rozme-
roch v zriadovanej instittcii.” Prva cast inscendacie sa odohravala v drevenom kvadri
poloZenom na to¢ni, ktory pripominal zadnt stranu divadelnych kulis. Zvnutra vSak
predstavoval realisticky interiér z prelomu 19. a 20. storocia. Divéci videli do do-
mou len ¢iastocne, cez oknad a prierezy. Obraz diania, ktoré sa im mihotalo poza tieto
otvory, prenasal zivy kamerovy zaznam na dve platna zavesené po bokoch javiska.
Princip typicky napriklad pre pracu Franka Castorfa, ked rezisér cielene urcuje to, ¢o
moze publikum vidiet, pricom zdmerne zakryva dejotvorné dianie a métie divakovu
pozornost, vSak na javisku SND rychlo stratil na tenzii a nekonvencnosti. Spdsobi-
li to nielen technické nedokonalosti (nemecké divadla dostavaju na takéto narocné
projekty vysoké financné dotdcie, ktoré st neporovnatelné so slovenskymi podmien-
kami), ale i sposob hereckej tvorby. Mnohi tcinkujtci sa prisposobili neteatradlnemu

7 Samotny A. P. Cechov sa vo svojej drame Tri sestry indpiroval skutoénym pribehom trojice sestier
Brontéovych a ich brata, ktorych zivot sa v mnohych suvislostiach podobal prave dramatickym osudom
jeho postav. Preto v Jane Eyrovej rezisér cielene pracoval s atribitmi ¢echovovskej poetiky.

% Viac pozri napr. CARLSON, M. Divadlo je krajsie ako vojna : nemeckd divadelnd rézia v druhej polovici
20. storocia, s. 200.

#V slovenskych nezriadovanych divadlach ma praca s novymi médiami a principmi live cinema uz
dlhsiu tradiciu. Viac pozri CVECKOVA, K. Intermedialita v slovenskom nezdavislom divadle. In MI§OVIC,
K. (ed.). Témy na okraji zaujmu?: Zbornik vedeckych prispevkov z teatrologického sympézia. Bratislava : VEDA :
Ustav divadelnej a filmovej vedy CVU SAV, 2021, s. 72 — 82.
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Charlotte Brontéova — Anna Saavedra — Marian Amsler: Jane Eyrovd. Cinohra Slovenského narodného
divadla, premiéra 1. 2. 2014. Rézia Marian Amsler. Zuzana Fialova (Charlotte Brontéova), Robert Roth
(Edward Rochester), Petra Vajdova (Jane Eyrova), Alexander Barta (K6t Mesrour), Milan Ondrik (Pes
Pilot). Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka Jakub Jira.

televiznemu prejavu, ktory v divadelnych parametroch okamzite oslabil dramatické
pnutie. Ako nekompromisne napisala Martina Ulmanovd, spochybniujtica takto vy-
uzité filmové prostriedky na javisku, ,(...) detailné zdbery gest a mimiky snimanych
hercov na isty ¢as moézu uputat a odviest pozornost od faktu, Ze ako pred kame-
rou, tak na scéne priamo pred publikom sa odohrava ta istd opisna, konzervativna
konverzacka, divadlo oznamu, nie obrazu“*. Filmova teoreti¢ka Jana Dudkova tto
myslienku nezavisle doplnila: ,(...) v Amslerovej koncepcii je prva polovica pred-
stavenia postavena na skrytosti velkej casti priamej akcie. T vidime len nepriamo,
v podobe esteticky nezazivného video obrazu odkazujticeho na tradiciu televiznych
pondelkov.”!

Naopak, nasledujica cast inscenacie, ked sa pribeh védcsinou odohrava v sidle
asketického biskupa Vergérusa, okamzite ziskala dovtedy len slabo hmatatelnt te-
matickt i dramatickt rezonanciu. Na prazdnom javisku sa nachadzala stiesnena ze-
lezna klietka, v ktorej boli herci jasne viditelni z kazdej strany, a roztrasené zabery ich
napatych, vystrasenych ¢i v klaustrofobickej tenzii sa ocitajucich tvari pripominali
principy filméarskeho hnutia Dogma 95 v Style jeho erbovych predstavitelov Larsa

30 ULMANO\[A, M. Ingmar Bergman ako televizny pondelok? In ked, 2016, ro¢. 10, ¢. 6, s. 16.
3 DUDKOVA, ]. Bergman dnes alebo Ako prepojit vizudlnu archeolégiu dvoch prelomov storoci.
In ked, 2016, ro¢. 10, ¢. 6, s. 23.
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von Triera alebo Thomasa Vinterberga.** V tejto asti uz javiskové dianie nerozptylo-
vali opulentné scénické ornamenty; vystriedala ich nerusena rezijna koncentracia na
postavy a smerodajny pribehovy tok. Druhd polovica inscendcie sa tak niesla v mon-
Strudzne temnom, vizualne az dokumentarnom duchu. Na rozdiel od prvej casti tu
kazdy detail pohybu hercov zvacSeny na projekcii pdsobil emocne expresivne, fatal-
ne a intenzivne. Vdaka tomu posobivejsie vynikli dovtedy skor vagne nez dramatic-
ky syte herecké vykony Petry Vajdovej/Aleny Duranovej (Emilia), Tane Pauhofovej
(Fanny), Daniela Fischera (Alexander), Richarda Stankeho (Vergérus) ¢i Ingrid Tim-
kovej (Henrieta). Amslerovi sa zaroven az tu podarilo v plnej miere sprostredkovat
zakladné témy diela — nelahké hladanie stability, harmoniu destruovanu chaosom,
slobodu obmedzujtici dogmatizmus (v akomkolvek ponimani), ale i poctu magii di-
vadla.

Podobne aj pri divadelnom spracovani filmu Stvorec® sa ukézalo, ze text uréeny
pre filmové médium nedokaze bez silnejSej dramaturgickej ipravy v plnej miere pre-
niest na scénu svoju filozofiu a hibku. Tematicky vsak islo o jednu z Amslerovych
najadresnejsich inscendcii. Pomentvala snobizmus korporatnej society, ktora stratila
pojem o skutocnych Zivotnych pomeroch a hodnotach, a zaroven obsiahla aj spo-
locensky citlivé témy ,rasizmu, migracie, (...) pseudoumenia, ¢i pravdivosti marke-
tingovych kampani“*. Tato ideova tidernost ale nedokazala kompenzovat prislabu
dramatickost diania. To, ¢o v detaile kamery pdsobilo dostatocne znepokojujtico, na
velkej scéne stratilo z napatia. Ako napisala filmova kriticka Barbora Gvozdjakova:
,Hoci sa rezisér viacerymi scénami — bohatymi a zaroven technicky ndrocnymi na
svetelné efekty, projekcie a hlasiti hudbu (...) — snazi vytvarat sucasny ,coolovy’ efekt
a zaposobit na divaka velkolepo, na divadlo je to malo. Chyba prepojenie jednotli-
vych scén, inovativnejsia dramaturgia. (...) ten hrozostrasny a nepredvidatelny pocit
z filmu sa nedostavi.”*

Kym predoslé inscendcie sa vo vysledku nevyhli scénickej efektnosti a chybala im
dokladnejsia rezijnd i hereckd drobnokresba, tak pri dramatizdacii Tolstého epopeje
Vojna a mier, ktort Alfred Neumann, Erwin Piscator a Guntran Pfiirer napisali pocas
druhej svetovej vojny a odvtedy ju (na rozdiel od textov Jane Eyrovej & Stvorca) overilo
mnozstvo scénickych realizécii, sa reZisérovi podarilo vybudovat vzacne homogén-
nu inscendciu. I tu, podobne ako vo Fanny a Alexander, vyuZil ako zakladny ideo-
vy i vizualny princip antagonizmus. Roman i jeho transkripciu pochopil v zmysle
lakmusového papierika ostrych protikladov, ktoré dokazu zapricinit velké dejinné
zvraty. Tak ako primerie moze lahko prejst do krvavej vojny, tak sa moze este jedno-
duchsie zvrtnat osud obycajného Iudského jedinca. V tom prameni aj dévod, preco
Amsler radikalne rozsiril part Rozpravaca: naproti originalnej dramatizacii ziskal
v inscenacii poziciu vyrecného filozofa i pragmatického dejového manipulatora, kto-
ry sa s cynickym nadhlad prizera vojne a mieru na bojisku i v dusi ¢loveka.

Koncepciu extrémneho napatia medzi krajnymi pdlmi vzajomnych kontrastov
budoval reZisér v kazdej zlozke inscendcie. BadateIna bola tak v plastickych herec-

*Viac pozri tamze, s. 24.

* Origindlny ndzov The Square. Svédsko, Dénsko, 2017, rézia Ruben Ostlund.

% GVOZDJAKOVA, B. Stvorec ako nevyuzity priestor. In www.mloki.sk, 12. 3. 2019. [online]. [cit. 2. 8.
2021]. Dostupné na internete: https://mloki.sk/stvorec-ako-nevyuzity-priestor/.

¥ Tamze.
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Ingmar Bergman: Fanny a Alexander. Cinohra Slovenského narodného divadla, premiéra 6. 4. 2016. Rézia
Marian Amsler. V popredi Daniel Fischer (Alexander), Tana Pauhofova (Fanny). Foto archiv Slovenského
narodného divadla. Snimka Lubos Kotlar.

kych vykonoch (na cele s Milanom Ondrikom ako Bezuchovom, Janom Kolenikom
ako Bolkonskym, Monikou Potokdrovou ako Natasou Rostovovou a Robertom
Rothom ako Rozpravacom), dramatickej hudbe Ivana Achera, empirovych kosty-
moch Marije Havran i realisticko-fantazijnej scénografii Juraja Kuchareka. Horizon-
talne rozclenena scéna pracovala s kontrapunktom nehostinného frontového kra-
teru, kde sa bojuje o holy Zivot, a nad nim sa tyciaceho sterilného aristokratického
sidla, ktorého sa vojna na prvy pohlad priamo nedotyka. LenZe ani tieto vysoké
biele steny neboli tplne cisté, pri bliZSom pohlade sa na nich dali pobadat $pinavé
Smuhy i diery zaplatané drevenymi latami, ¢im jasne symbolizovali prepojenie tak
vzdialenych, ale — ako sa v priebehu inscenacie ukazalo — aj blizkych pojmov, aky-
mi st blahobytny luxus a bridivé bojisko. Podobne ako samotny Tolstoj zobrazil
dve podoby sveta — svet vo vojne a svet v mieri, tak toto univerzum vizualizovali aj
Amsler s Kucharekom.

Délezitym vyrazovym prvkom inscendacie boli opat prostriedky live cinema, no
narozdiel od Fanny a Alexander tu nadobudlo snimanie zivého diania vyssiu nez len
ilustrativno-dekora¢nu funkciu. V tejto stvislosti sa znovu pontika moznost kom-
paracie Amslerovej tvorby s pracou Thomasa Ostermeiera. Teatrologicka Jitka Go-
riaux Pelechovd o vyuziti filmovych prostriedkov v inscendciach nemeckého reziséra
pise: ,Naplno prispievaju k rozvijaniu pribehu ako stredobodu divadelnej estetiky,
frazuju ho, Struktarujt, uprestiujt alebo obohacujt tym, Ze dopiiajt fabulaéné pro-
striedky vlastné javisku. Tieto techniky sa podielaju na skiimani reality bud' tym, Ze
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Lev Nikolajevi¢ Tolstoj — Alfred Neumann — Erwin Piscator - Guntram Priifer: Vojna a mier. Cinohra
Slovenského narodného divadla, premiéra 9. 6. 2018. Rézia Marian Amsler. Milan Ondrik (Pierre
Bezuchov), Kristina Spacova (Helena Kuraginova). Foto archiv Slovenského narodného divadla. Snimka
Lubos Kotlar.

prinasaju konkrétne prvky, ktoré ju zdoraznuju, alebo tym, Ze vnasajua do inscendcie
iné, symbolické vyznamové roviny.”*

Tato charakteristika vystizne definuje aj Amslerov rukopis Vojny a mieru. Cier-
nobiely filmovy vizual tu asocioval $tyl hraného historického dokumentu. Na jednej
strane kamera prezentovala strohé divadelné zakulisie (tému iltizie divadla Amsler
rozvinul uz vo Fanny a Alexandrovi) a v jeho tichom pritmi sa odohravala cast vystu-
pov, ktoré by inak mali ostat divakovi pre svoj privatny charakter zatajené (napr.
chirurgické zakroky v polnej nemocnici, Natasin pokus o samovrazdu, ale i civilné
polohy hercov pri fajceni ¢i liceni sa), na druhej strane pribliZovala aj priamy prenos
zjaviska. Zabery vSak nezdvojovali povedané, ako to bolo vo Fanny a Alexandrovi, ale
paralelne dopovedali ¢i doslova poskytovali nové zadsadné informacie, doleZité pre
dalsi dejovy vyvin.

Aj tentoraz Amsler vyuzil kontrast ako funkcny princip, ked napriklad na scéne
prebiehal hlu¢ny boj na vojnovom poli, ktory divéci sledovali na rozmernom platne,
a presne pod nim na proscéniu Bezuchov s Helenou Kuraginovou (Kristina Spacova),
otoceni k vojne chrbtom, pohodIne pili ¢aj. Filmové zabery totiZ neboli prendsané iba
na zadnu bielu stenu javiska. Vo vystupoch bitiek sa za dramatickej, az apokalyptic-
ky znejacej melddie znieslo na proscénium platno, na ktoré sa v detaile premietali
zabery bojov odohravajacich sa v centralnej Casti scény. Tie sa vzhladom na velkost

36 GORIAUX PELECHOV A, J. Divadlo Thomase Ostermeiera Na cesté za novym realismem, s. 180.
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platna a hustotu vypustaného dymu dali vidiet len atrzkovito a za platnom bol ba-
datelny iba zmitok a chaoticky hluk, takze zaostreny celok prinasal jedine filmovy
prenos. Amsler tak dokazal vyvolat az hrozivi atmosféru vojnovych dokumentov,
no na rozdiel od televizie tu Zivy herecky prejav (i ked konkrétne rozpoznatelny
len z platna) i dym opantavajici zmysly prechadzali az do hladiska. Podmanivost
inscendcie spocivala prave v kontraste davovych scén s intimne ladenymi hereckymi
vystupmi —iSlo o koherentne vybudované strety protikladov v deklarovanej divadel-
nej skratke. V plnej miere sa tak naplnila reZisérova vizia: ,NepoktuSame sa najavisku
vytvorit rekonstrukciu napoleonskych vojen. V mojej koncepcii sa dokonca téma po-
litickej zodpovednosti a otazky hladania vinnika pricin a désledkov vojny dostavaju
do tzadia. Dolezity je pre mna prave jedinec, konkrétny clovek a skiimanie dosahu
vojny na jeho zivotny osud. Nazval by som to meditaciou nad zranitelnostou a kreh-
kostou I'udského tela a citu. Chcel by som, aby vznikla velmi intimna a subjektivna
inscenacia o strachu zo samoty a smrti.”¥”

Zaver

Prispevok v zdkladnych obrysoch prezentoval Styri zdsadné dramaturgické
okruhy, ktoré charakterizuja aktualnu tvorbu Maridana Amslera v kamennych di-
vadlach. Jeho poetika prepaja vysoku mieru emocionality s chladnym raciom, po-
hybujtc sa v Sirokom rozpéti od naturalistickej drobnokresby po expresionistickt
artistnost s mnohymi zanrovymi i druhovymi medzistupnami. ReZzisér sa pritom
vo svojich pracach snazi nekompromisne zrkadlit dobova skutocnost a vytvarat
otvoreny dialég so symptémami doby, napltiajic krédo prezentované v bulletine
k inscendcii Fanny a Alexander: ,,Ani umenie nemoze existovat odtrhnuté od reality.
To vSetko si treba uvedomovat pri inscenovani akejkol'vek hry, pretoze to je tiloha
nas umelcov — nebyt ahostajnymi, nebat sa znova nanovo klast otazky o hlbokych
univerzélnych témach, ale nebat sa ani bezprostrednej skutoénosti. Co ni¢i a, nao-
pak, vytvara kvalitu Zivota, akd je cena hodnot v nasej spolocnosti, o zanechame
nasledujucim generacidm.”*

THE DRAMATURGY OF DIRECTOR MARIAN AMSLER

Karol MISOVIC

Marian Amsler is one of the most progressive Slovak directors of the middle gene-
ration, his work has earned him a high reputation in the Slovak and the Czech theatre
environment. He regularly works in mainstream theatres, but he is also able to adapt
his directorial means and method of creation to independent and even experimental

¥ AMSLER, M. - DACHO, M. Vojna a mier. Meditacia nad zraniteInostou a krehkostou Iudského tela
a citu. [Rozhovor]. In Portil SND, 2018, ¢.5,s. 7.

3 AMSLER, M. - ABRAHAMOVA, D. Fanny a Alexander alebo divadlo ako Zivé nakrticanie v kulisach
zabudnutého sveta... [Rozhovor]. In Ingmar Bergman: Fanny a Alexander. [Bulletin k inscenacii]. Bratislava :
Slovenské narodné divadlo, 2016, s. 31 — 32.
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theatre scenes. The presented paper deals exclusively with Amsler’s work in Slovak
institutionalised theatres. Using specific production examples, it examines his dra-
maturgical direction, style of direction, and thematic orientation with an emphasis on
the theme of social and private values.

Prispevok je vystupom projektu VEGA €. 2/0173/19 Cesta slovenského divadla od uzavre-
tej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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