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Pribeh ako sucast’ literarnovedného in§trumentiria

Pojem pribeh sa v naratologickych pracach nepouziva v jednotnom vyzname. Aj pri
menej exaktnom, napriklad literarnokritickom pisani o epickom texte neraz slaZi ako
,»pomocné“ slovo, ktoré je pre svoju nejednoznaénii pojmovu naplit dostatoéne plauzibil-
né v ramci rozlicnych pouZiti. Spomedzi teoretickej literatiry naznaceny stav doklada
rozdielne uplatnenie tohto terminu v pracach Petra A. Bileka (2003), Daniely Hodrovej
(2001) a Wolfa Schmida (2004).

V generativnom modeli narativnych transformacii oznaéuje W. Schmid terminom
pribeh vysledok prvej transformacnej operacie, teda stbor udalosti, stavov, subjektov
a vlastnosti, ktoré sa vyselektovali z neohranitenej rozlahlosti vychodiskovej roviny dia-
nia, ale edte nepresli procesom zamerného usporiadania. Pribeh tu predstavuje atemporal-
ne potiatl rovinu blizku obvyklému vyznamu pojmu fabula, je teda totoZny s predsujeto-
vym ,,materidlom®, ktory prostrednictvom d’al§ej transformacie vstupuje do kompozicne
modifikovanej podoby, v star§om binarnom modeli oznagenej pojmom sujet. Iny pristup
pribliZzuje Petr A. Bilek, ktory pribeh jednoznaéne vyuZiva na pomenovanie vnutrotexto-
vého diania, vnima ho ako vhodny pojmovy kon$trukt vyjadrujici ,,zobrazovany svet,
»C0% textu. Ako jeho naprotivok uvedeny autor akceptuje naratologicky termin diskurz,
rezervovany pre pomenovanie ,,ako textu, teda roviny rozpravania a aktivity jeho nosi-
tel'a, rozpravada. Pribeh v tomto pripade pokryva vysledok formativnej aktivity pretave-
nej do definitivnej roviny textu, to, ¢o v podobe zobrazeného sveta vo svojej jedinetnej
podobe vyvstava sprostredkované rozpravanim. Dynamicky potencial pribehu je dany uz
tym, Ze jeho komponenty — postavy, dej, Cas a priestor — nepredstavuji nehybné &i vza-
jomne izolované siasti, ale koexistuji v najrozlinej§ich suvztaznostiach, utvarajic te-
matické dianie, oznadené ako pribeh. Osobitny vyznam priklada tomuto pojmu Daniela
Hodrova. Vysvetl'uje ho v tesnych stivislostiach so sujetom, ale zarovetfi s dérazom na to,
¢im sa pribeh od sujetu odlisuje, resp. ¢im ho presahuje, a tym otvara moZnost’ produktiv-
neho interpretacno-analytického zhodnotenia. Ak termin sujet vyjadruje ,,neutralny na-
rativiny postup, prostrednictvom neho utvoreny pribeh je uZ nositel'om zmysiu (porov.
Hodrova, 2001, s. 775 a n.). Spdsob, akym Daniela Hodrova prepaja pribeh so sujetom
a s rovinou sprostredkovania pribehu, moZno stru¢ne vyjadrit’ tak, e sujet diva pribehu
formu postupnosti motivov (udalosti), neraz rozli¢ne deformovanej, a rozpravanie pribeh
sprostredkuje pomocou urditych rozpravacich postupov. Produktivnost’ takejto pojmovej
distribucie je v pripade pribehu zrejma: prostrednictvom neho sa okrem iného moZno
zaoberat’ i ¢itatel'skou spolutiCast'ou na texte vytvorenom autorom, ¢o vychadza z prosté-
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ho faktu, Ze &itatel’ dava pribehu (svoj) zmysel aZ v procese recepcie, pri¢om ibe o zloZi-
th sthru dispozicii recipienta a spdsobu, akym je zmysel naprogramovany v diele samom
(porov. Hodrova, 2001, s. 788).

Prepojenost’ pribehu s kategériou zmyslu a dbleZitost’ tejto dimenzie v literarmoved-
nom pouzivani pojmu kore§ponduje so vieobecnejsimi ivahami o antropologickom vyzna-
me pribehu pre ¢loveka. Pojem sa nevyuZiva len v stvislostiach s literatirou, ale operuju
nim viaceré odbory vyskumu, zddraziiujic jeho integrujiucu funkciu pri scelovani disparat-
nych elementov, pri zvyznamiiovani niektorych stéasti pdvodne splyvajuceho celku faktov
&i udalosti, pri vytvarani a udrZiavani osobnej identity ¢loveka atd’. Prikladom rr}imoliterér-
neho uplatnenia je sucasny vplyvay prad filozofie dejin, narativna historia, ktord v ostat-
nych desatro¢iach minulého storocia vyuZila pribeh ako svoj klucovy explana¢ny néstroj.
Hayden White sa pri uvaZovani o tom, ¢o dava faktovym a datovym jednotlivostiam, zahr-
nutym v historickej naracii, sadr¥nost’, obracia prave k pribehu, resp. k pribehovym for-
méam, ktoré poklada za produkty SirSieho celku kultiry. Zakédovanim siboru {udalostl’ do
istej pribehovej formy dochéadza k podstatnému efektu. Udalosti, ktoré sa zdaju fbyt’ cudzie,
zéhadné &1 mysteriozne, prostrednictvom pribehovej formy vstupuju do $pecifického proce-
su udeFovania zmyslu. CitateP, v&imajuci si historikov vyklad udalosti, nielefnie sleduje
pribeh, ale uchopi jeho podstatu, pochopi ho. Udalosti sa stavaji zrozumitelnymi zarade-
nim do kategérii zapletkovej Struktury, v ktorej st zakodované ako pribeh uré{tého druhu.
Pbvodnd cudzost udalosti je rozptylena a udalosti nadobtidajti kontury, pretoZe sa stali prv-
kami zndmeho druhu konfiguracie (White, 2009, s. 139). Vo Whitovom vyklade sa nacha-
dzanie zmyslu ,realnych* a , fiktivaych — literatirou vytvorenych udalosti — zé#adne neod-
liduje: ,,V skutoCnosti sa dejiny — redlny svet ako sa vyvija v ¢ase — robia zmysluplnymi
rovnakym spdsobom, ako sa o to pokii§a basnik alebo spisovatel’, inymi slovarﬁi obdarova-~
nim pévodne problematického a mysteriézneho momentom zrejmého, doveme znémeho,
formou. A je jedno, &i je svet skutogny, alebo vymysleny; sposob, ako ho urobit zmyslupl-
nym, je ten isty* (White, 2009, s. 152).

Zvyznamiiujica dispozicia pribehu, jeho ,narativna ontoldgia® (Hodrova 2001,
s. 779), sa nestraca ani po vyraznych zmenéch, ktorymi pribehovost’ ako podstatny aspekt
prozy presla podas 20. storoCia. Ich siCastou je dodnes trvajici navrat k ,,silnému‘ pribehu,
k preferencii pribehovych Zanrov a jednym z dévodov tejto tendencie je potreba reflektovat’
probiém zmyslu: ,,Za posedlosti piibéhem, ke konci tisicileti se stupitujici, je §vidy vice &i
méné patrna touha vypravéjiciho i Ctouciho nabyt identity, dobrat se smyslu vlastniho Zi-
vota, vymanit se ze ,zapomnéni byt{*“ (tamZe, s. 782). Zrychlena a dovtedy nebyvala dife-
rencidcia vo vyvoji umeleckej literatiiry 20. storotia dodala pribehovosti pestré podoby.
Daniela Hodrova konstatuje napriklad ,,pribehovost™ banalnych dejov, vonkajskovo nedra-
matickych, vyuZivanie inych ako linedmych sujetov, objav kazdodennosti ako zdroja pribe-
hu, fragmentdrmost’, netiplnost’, ,,potrhanost™ pribehu ako reakciu na zmenenu predstavu
o svete a upustenie od ilizie o jeho moznom celistvom a kone¢nom poznani (tamie, s. 776
—777). Napriek tymto premenam, posivajicim produkéné i recepené aspekty pribehu do
velmi rozmanitych poldh, ktoré si vyzvou aj pre jeho literarnovedny vyskum, je vo vykla-
de Geskej badatelky zrejma jedna podstatna konstanta. Dosledne trva na moZnosti vidiet za
akokol'vek diskontinuitnym a zni¢otnenym pribehom ,,0Zivenii pustd zem®, tejda nachadzat’
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v fiom sice obt'aznejiie pomenovatelny, ale predsa individudlne platny zmysel.,,M&me po-
trhany a netplny piib&h chapat jako chory pribéh, anebo je prosté jen piibéhem jinym, ob-
tizné piistupnym, ktery nds ma pfivést spolu s tim, jak si v ném doplitujeme chyb¢jici mista
a domyslime jeho konec, davame jej dohromady jako sklddacku, ke smyslu, rovn€Zz méné
snadnému? Rozvineme-li metaforu chorého prib&hu, pak by ¢tenaf mohl byt chapan jako
ten, kdo svymi otazkami kladenymi pfib€hu, otdzkami tykajicimi se ,choroby*, piib¢h 1&¢i
a soucasné oZivuje ,pustou zemi‘ neboli zem bez pfibéht, od kterych si slibuje spasu®
(tamze, s. 777). Spatost’ pribehu s rozkryvanim Coraz t'aZSie udrzatel'nej predstavy zmyslu
plati aj v hrani¢nej podobe pribehovosti, ktord predvadza nepritomnost’ zmyslu, pripadne
odkazuje k nieComu skrytému, ¢o len presvita kdesi v $trbine pribehu: ,,Pfitomnost onoho
skrytého (...), které se v ,lese’ existence nakratko zjevi ,svétlinou® pfibéhu, nemusi (...) éte-
naf zazit jen v nevednim, fantastickém piib¢hu, nybrz skryté miize zasvitnout v piibéhu
banalnim, vSednim, ,nicotném* (...) Pfitomnost skrytého neni dokonce o nic méné patrna
ani tam, kde se dobrodruzstvi nakonec vibec nekona, kde se pfibéh rozviji kolem ,diry*,
nebo kde i na jeho konci zeje ,dira* (tamzZe, s. 781).

V poetike prozy pokryva pojem pribeh nesmierne ddleziti oblast’ vyskumu, smeru-
jucu do roviny vyznamového diania zobrazeného sveta a do procesu nachadzania zmyslu
literarneho diela. Do poetiky patri pribeh v tom zmysle, Ze ide o kategoriu zahfiajicu
vnutrotextové dianie v prozaickom texte, ide o oznacenie jednej z kI'i¢ovych rovin pro-
zaickej §truktury, na ktorej sa stretavaju v interakcii tri jej zlozky: postavy, dej a ¢aso-
priestor. Jedine prostrednictvom recepéného absorbovania pribehu je mozné uskutociovat
akékol'vek nasledné kognitivne aktivity zamerané bud’ na prieskum niZ$ich trovni pribe-
hovosti (zvolené segmenty pribehu), alebo na celostnejsie aspekty tvarovej organizacie
textu, na jeho kompoziéni vystavbu a krajne abstrahované vyjadrenie semiotickej situa-
cie, ktorli prozaicka textira hibkovo prezentuje. Z tohto hl'adiska je v systematike termi-
nov evidentna stivislost’ pribehu so sujetom, azda aZ taka tesna, Ze je potrebné pomenovat’
okrem prepéjajticich aspektov aj odli$nosti. Primerani teoretickll pozornost’ tejto proble-
matike venovala Daniela Hodrova a ukazuje sa, Ze jej pristup je produktivny aj v aplikaé-
nej oblasti. Sujet ako zlozka kompozicnej vystavby diela ma blizsie k ,,technickej* stran-
ke diela, vyjadruje isty spOsob jeho usporiadania. Vyjadruje zretazenie udalosti, ktoré
vnasa do pribehu kauzalitu a d’al8ie sp6soby prepojenia udalosti. K predstave o sujete
mozZno dospiet’ len postupne, ako k findlnemu abstraktnému konstruktu, v ktorom sa zo-
vSeobeciiujiico, ponad jedine¢nost’ zobrazeného fikéného sveta, premietne jeho ,,narativ-
ny program®. Nebolo by viak adekvatne zuZovat sujet len na technické postupy, pretoZe
uZ jeho schematicky vyjadreny pohyb vypoveda o istom obraze sveta a odkazuje k noe-
ticko-ontologickému rozmeru sujetu, ,,dokonce i tehdy, kdyz jej zredukujeme na pouhou
konstrukci, budou-1i rizné syjety prezentovany jako trajektorie v podobé linie, kiivky,
kruhu. I tato, od smyslu zdanlivé abstrahujici geometricka zndzornéni syjetu vypovidaji
totiZ nejen o Zanrovém tvaru dila (...), ale 1 o pojeti skuteénosti. VSude tam, kde se linie
vini, tvoti smy¢ky nebo uzavira kruh, kde se trha, zmnoZuje, jevi se skuteCnost kompli-
kovangjsi, problemati¢t&j§i“ (Hodrova, 2001, s. 761). Noeticko-ontologicktl dimenziu
zvyraziiuje najmi zname lotmanovské ponimanie sujetu, ktoré vidi jeho zaklad v udalos-
ti ako prekro¢eni hranice dvoch sémantickych poli, ¢o neznamena len rozvrhnutie udalos-
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ti v diele, ale aj ur¢ité rozvrhnutie sémantického priestoru (tamze, s. 760). Hoci sujet ne-
mozZno mechanicky oddelit’ od istého konceptu sveta, predsa je vyhodné ponechat’ ho
v jeho abstrahovanej a zov§eobectiujucej podobe v oblasti kompozicie ako uZito¢ny na-
stroj na vystizné, i ked’ nutne zjednodu$ené a redukované vyjadrenie zakladnych charak-
teristik semiotickej situacie sprostredkovanej textom.

To, &o na sujetovej baze v texte vyvstava ako konkrétna interakcia postav, ich kona-
nia a Sasopriestorového situovania, teda nezamenitelnd epicka matéria zobrazeného sve-
ta, valtrotextové dianie bezprostredne vnimané a zaZivané v recepcii, je nepochybne Cosi
iné ako sujet a tito diStinkciu vhodne vyjadruje pojem pribeh. Fakt, Ze pribeh prekracuje
svoju sujetovi zakladiiu, opierajic sa o individudlnu konstelaciu pribehovych zloZiek,
a umoZiiuje nachadzat’ zmysel rozpravanych udalosti, priblizuje pribeh k interpretacii.
Cez pribeh sa otvaraju ontologicko-noetické stvislosti textu, pribeh prostrednictvom za-
zitkovej 1 racionalizujicej zlozky recepcie stimuluje k ustalovaniu roviny textového vy-
znamu a predovsetkym k hl'adaniu individualne platného zmyslu.

Pribeh v Ballovych prézach — paradox na hrane pribehovosti

Tvarne postupy, problematika ich sémantickych implikécii a vztahovanie k otazke
zmyslu predstavuji osobitil problematiku v prézach Vladimira Ballu. Jeho literarna pro-
dukcia je do istej miery provokativna jednoznacne a stistavne exponovanou negativitou
tematického diania, pravidelne ponoreného do silne disproporéne vychyleného existen-
cidlneho stavu protagonistu, neraz spojeného s prejavmi nihilizmu a cynizmu. Centrom
Ballovych préz je ostro rezany profil outsidera — muzska postava vnima cela svoju exis-
tenciu ako fakticky aj latentny priestor zlyhavania a kontakty s okolim sii pre fiu perma-
nentnou traumou. Situacia, do ktorej vyradenost’ z obvyklych vzt'ahov postavu privadza,
je viackrat pomenovana v plnej tazivosti a neznesitel'nosti. Je to ,,perverzni osamelost™,
no zarovei &itame, Ze frustrujica Zivotna poloha je vysledkom hrdinovej volby. Trvala
pritomnost’ tohto disproporéného vykyvu sa v recepénej sfére spaja s hladanim jeho
zdrojov, s otazkami smerujicimi k ddvodom inosti postavy, ktora ju vychyl'uje z akcep-
tovatel'nej Zivotnej primeranosti a problematizuje jej koexistenciu s okolim. S tym stvisi
druhd, z htadiska recepcie azda este nastojéivejsia okolnost’ ¢itania: absencia detenzivne-
ho uvoPnenia siistavne variovanej problémovosti staZuje lektliru nielen pre postupni pre-
sytenost’ negativizmom, ale aj svojim dosahom na (ne)moZnost’ vyrovnavat sa s textom
v rovine priznaného zmyslu. No poloZenie, ktoré mozno oznacit’ ako pravidelne sa opa-
kujuci, priznakovy existenény modus Ballovho hrdinu, je vo svojom zd6raznenom prob-
Iémovom vychyleni zaujimavé aj z hl'adiska moZnosti a spdsobov literarnej tematizacie;
do jednotlivych préz sa premieta s réznou mierou explicitnosti, od priamych verbalnych
prezentacii v pasme postav az po rozsiahle Sifrované plochy textov, naplno vyuZivajlice
nepriame prostriedky utvérania vyznamu.

Dominanciu subjektu a z toho plynice konzekvencie pregnantne vystihla Eleonéra
Kréméryova (2008), ked’ konstatovala blizkost’ Ballovych textov k lyrickému modu lite-
rarnej vypovede. Ide o zdsadnt skutoCnost, ktord mé d’alekosiahle dosledky pre rdz pri-
behov. Z tejto priznakovej &rty Kréméryova odvodzuje nasledny rozklad epického tvaru
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a v oblasti vyskumu problémy s uplatnenim zauzivaného literdrnovedného aparatu: ,Ne-
schopnost’ uplatnit’ klasické literarno-teoretické pojmoslovie, ktoré by re$pektovalo roz-
hranie literarnych druhov a Zanrov, suvisi s rozkladom epického tvaru v Ballovych tex-
toch. NielenZe je v ich ramci interpretane temer bezvyznamné zaoberat’ sa dejom, ale
rovnako zbyto¢né sa javi aj striktné rozliSenie pasiem rozpravaca a postav (Kréméryova,
2008, s. 15). V tejto stivislosti mozZno poloZit’ otazky, nakolko sa spominany rozklad epic-
kého tvaru tyka ,tradiéného* postupu vystavby textu, ako opisat’ evidentni tvarovi pri-
znakovost’ a napokon, aky je jej dosah v rovine textového vyznamu a zmyslu. Neda sa
viak prehliadnut, Ze komplikécie, ktoré Ballove prozy spdsobuju pri aplikacii literarno-
vednej terminologie, resp. v nej obsiahnutej teoretickej predstavy o zédkladnych paramet-
roch prozaickej Struktiry, zasahuju aj do operativnej platnosti kategérie pribehu. M4 ten-
to pojmovy konStrukt v kontakte s takym osobitym textom, potlacajucim temer vSetky
aspekty ,tradi¢nej* pribehovosti, opodstatnenie? Inak povedané, obstoji jeho funkéné vy-
uZitie, zamerané na akceptovatel'né formulovanie aspoii niektorych stranok produkénej aj
recepénej S$pecifickosti skimanych proz? Napriek vSetkej opatrnosti pri narabani
s pojmom pribeh sa ukazuje, Ze ak ide o kontakt s textom prozaickym, nebolo by ¢elné
vzdat sa tohto kognitivneho nastroja najmai preto, lebo je vyhodne situovany medzi poe-
tologickym a interpretaénym hl'adiskom.

R4z pribehu je v Ballovej tvorbe podmieneny centralnou poziciou protagonistu, ¢o
plati i v pripade proz, ktoré inklinuja k posilnenej pribehovosti (napriklad zbierka Tichy
kut), ,,3) v nich dominuje zaujem o konflikt subjektu so svetom, protagonisti v nich iba
doplitaji uz predvedené spektrum &asto patologickych poddb ,ja“. V tychto poviedkach sa
k slovu opit’ dostava tendencia predimenzovat’, vyhrotit’ v podstate bezné Zivotné situa-
cie (samota, osamelost’): outsiderstvo protagonistov je prezentované v napadne absurdnej
a grotesknej podobe* (Kréméryova, 2008, s. 15). Predimenzovanost’ a vyhrotenost’ v pod-
state zodpovedaji intenzifikacii problémovosti a vy$Sej miere konstrukénosti, priznacnej
pre kratSie prozaické Gtvary, no viacnasobne konstatovana monotdnna tematickd zamera-
nost’ ohlasuje zakladni charakteristiku Ballovho tematického univerza, ktord mozZno
uchopit’ na trovni najv§eobecnejsich diferencii v ramci genologického systému, konkrét-
ne medzi epikou a lyrikou.

Vychodiskom d’al8ich Gvah bude prieskum toho, €o je pre prozaicky text — a to rov-
nako cez prizmu sujetu 1 pribehu — rozhodujuce: charakter udalosti, tejto zakladnej pod-
mienky pre konstituovanie naracie, pre existenciu epického modu literarnej vypovede.
Udalost’ je pre pribeh aj sujet kI'i€ova, je to ohnisko, z ktorého sa rozprava a pre ktoré sa
rozprava; vo vztahu k pribehu mé charakter udalosti zasadny vyznam z hfadiska jeho
zmyslu (Hodrové, 2001, s. 783). V intenciach Lotmanovho ponimania (Lotman, 1990,
s. 265 an.) je udalost’ vyuZite'né na vysvetlenie podstatného rozdielu medzi epickym/su-
jetovym a lyrickym/nesujetovym spdsobom budovania literarnej textiry.

Lyricky princip interakcie medzi nositelom tematického diania a okolim je obvykle
dany dosahom okolia na subjekt, neschopnostou subjektu na zasah zvonka a nim navodené
poloZenie uspokojivo aktivne reagovat, ¢o sa v lyrickej vypovedi prejavi zameranostou na
stav subjektu. V tomto zmysle st Ballove texty prozaickou parafrazou znameho konstatova-
nia, Ze lyrika je reakcia na nemoznost’ akcie. Blokovanie aktivnej interakcie subjektu s ,,von-
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kajskom* je mnohokrat vyjadrené explicitne: ,,Pdda spod mojich néh sa neodvratne, vytrva-
lo odsuva pod nohy inych, mne ostdva prdzdnota, nepritomnost podkladu, noZickami $viham
v bezprizornej nicote ako §aso a niektori sa zatial’ smeju a dubasia, poskakuju po pevnej
zemi, ba po comsi, ¢o zem prekondva, po transcendencii zeme, a pliica sa im napliaji svie-
Zim povetrim® (Balla, 2002a, s. 16). Ballova muzZska postava nedokaze pevnejsie ukotvit
svoju existenciu a je neustale konfrontovand s okolim, ktoré sa z jej hladiska javi ako ,,pev-
nejsie”, pretoze Zije akosi bezstarostnejsie, opreté o fundamenty pre fiu nedostupné a zaro-
veni neakceptovatelné. Stereotypnost’ beznych Zivotnych ukonov, ich otupna rovnakost,
pravidelna rozvrhnutost’, funkénost’, zacielenost’ — to st prejavy, ktoré Ballove texty podava-
j s odstupom, opovrhnutim a iréniou. Rovnako je to s ,,istotou” a silou, ktort ony dodavaju
Pud’om schopnym tinosne Zit’ vd’aka ukotveniu v bliZSie neanalyzovanej, nereflektovanej
pragmatickosti. Egocentrické osnovanie préz spolu s naznacenou $kalou postojov k okoliu
poskytuje rozvinutiu pribehu len znaéne limitované moZnosti. Obtazné identifikovanie vy-
raznejsej udalosti, spojenej s prekonanim hranice dvoch rozdielnych sémantickych poli ako
podmienky sujetového pohybu, s touto limitovanost'ou bezprostredne savisi.

Nezretelnost’ sujetotvornej udalosti mozno preukazat napriklad v proze Lagan
(Balla, 2003a). Jej ,,minipribeh” je zdznamom névstevy Zeny u muzského protagonistu.
Vzhl'adom na priestorovii ohranicenost’ (byt) a minimaliziciu prezentovaného Casového
useku text prézy expanduje do rozlahlych problémovych okruhov. Nediferencovany
prid, v ktorom sa zlievaji prehovory rozpravada, zenskej i muZskej postavy, na malej
ploche explicitne verbalizuje kompletny profil protagonistu vratane jeho vztahov s oko-
lim, ich vysvetlenia a pri¢in odliSnosti. Exhibicia subjektu, sprostredkovana priamou for-
muléciou pocitfovanych problémov a hodnotiacich postojov, je koncentratom obvyklych
charakteristik hlavnej postavy Ballovych préz: prejavuje odpor voéi tspesnosti a ¢inoro-
dosti okolia, fungujiceho v schémach, v kolobehu, odmieta ukotvenie v minulosti rovna-
ko ako projektovanie bytia do buddcnosti. Neschopnost’ zaradit’ sa do obvyklého ramca
plodi vykolajenost’ hrdinu spolu so stiborom sprievodnych znakov, ako je pocit zbytod-
nosti, nenéleZitosti k ,,zdanlivym* bytostiam a povy$eny odstup od nich. Tato hodnotova
distancia umoZiiuje klasifikovat’ okolité bytie ako zdanlivé, pravda, neprehliadajic jeho
ambivalentn( povahu. Okolie sa sice kamsi ubera svojimi bezpednymi cestami, no ,,zod-
povedny vztah k drobndstkam kazdodenného zapasu o preZitie* jeho Fudskym sti¢astiam
bréani v dosiahnuti nie¢oho ,,iného*. V ich boji citi Ballova postava ,pachut’ nepravého,
len zdanlivého bytia“ (Balla, 2003a, s. 53). Vo vztahu k Zene je tato optika pritomnd v ne-
zmenenej podobe a jej ostrost’ sa dolad'uje kontrastnym uvedenim ¢asovo rozdielnych
rovin. MuZovi sa vynara my§lienka na ,,zomretd lasku“ z minulosti a je prizna&né, kedy
z pohladu hrdinu odumrela: stalo sa to prave vtedy, ked’ je Zena ,,v schéme az po krk,
v kolotoci** (Balla, 2003a, s. 46), ked’ ju prestal niekto ,,dvihat’ z kazdodennosti“. V usta-
lenych $ablénach Zivota nala Zena uspokojenie spolu s materidlnymi a spolocenskymi
vyhodami, ktoré to prinaa. Crt4 sa tu ista pragmatickost’ Zeny, schopnost’ vyuzit’ situaciu
na zabezpedenie pohodlia Zivota i za cenu uviaznutia v jeho plytkosti. Intenzivny vzt'ah
0 Zenou potom predstavuje pre hrdinu nebezpedenstvo, pre ktoré sa hlbsej citovej viizbe
vyhyba, v jeho vnimani je to vlastne pribliZenie sa k ,,vychodenym chodni¢kom®, zatial
¢o on ostava vykolajeny a do ,,vychodenych kol'aji* sa vedome odmieta vratit’,
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Tato kompletna diagnéza stavu subjektu Ballovej prozy spolu s vysvetlenim jeho
protire€ivosti a kauzalnej zacyklenosti pricin a dosledkov je podana v prozaickom fitvare
s minimalnou dejovou akciou, obmedzenou na banalne prejavy postav, bez akejkolvek
zmeny v predstavenej situacii hlavnej postavy. Proza je postavena prave na jej textovom
predvedeni, k Somu pridava isty vyklad dévodov inosti hrdinu. Tie st vlastne aj vysvetle-
nim nemoZnosti zmeny. Antisujetova podstata ,,udalosti* v podobe textovej exhibicie roz-
poloZenia subjektu vratane celého komplexu pricinno-désledkovych a hodnotovych st-
vislosti je obnazene vyjadrena priamo v jednom Useku prozy:

~Ked vznikal vztah, zadal lagan, bol som pasivny, viastne som sa iba prestal branit tej
sile, prestal som rozvizne a premyslene odmietat’ vznik ndklonnosti, ak sa totiz niekedy
v minulosti akdkolvek ndaklonnost rodila, v tom zdrodku bola rozdupand zapojenim rozu-
mu, prudkym pripamdtivanim si vSetkého, o skutocne hiboké vztahy znamenaji pre ne-
wyrovinaného éloveka, ja som bol nevyrovnany a ddvno, davno vykolajeny, a vrdtit sa do
kolaji, nech su to akokolvek dostupné, bezné, vychodené chodnicky, po ktorych sa bez
tazkosti uberaju obcéania z jednej prazdnoty do druhej, som sa uzZ nedokdzal, alebo som
sa nechcel vrdtit, lebo som vedel, Ze potom tomu chyba exidza, extaza skutocnej obludnej
osamelosti a individudlnosti, extdza, ked' si uvedomis, Ze si skutocne svoj viastny a nicé ta
neovldda, len vautro — ale gj to je privela! — len Cire ja, a gj to je privela, a to je skutocne
niekedy moiné, ale v prechodnej radosti vztahu k inému ¢loveku ostrie vaitorného prezi-
vania otupieva® (Balla, 2003a, s. 48).

Zacdiatok citatu je vo vztahu k nepritomnosti epickej udalosti doslova signifikantny,
pretoZe posuva ,,osudovi, subjekt presahujicu podmienenost’ problémove; situdcie do
roviny aktivneho odporu postavy voéi jej (pozitivnemu) rie$eniu. Dochadza k paradoxne
inverznému prehodnoteniu epickych a lyrickych invariantnych interakcii medzi nosite-
I'om tematického diania a okolim. MuZove nostalgické spomienky na zaciatok pretiho uz
»zomretej lasky*, ktora je — akiste prave pre jej ukonéenost’ umoziiujicu subjektivne pro-
jektovanie jej ideality — uprostred trivialnej pritomnosti predsa len situovanéa hodnotovo
vyssie, kon§tatuja jeho pasivnost’, pol'avenie v obvyklej obrane voci citovej viazbe. Moz-
nost’ pozitivneho prielomu, Zivotne platna v podobe Cinorodej aktivity, je teda spojena
s ustrnutim, pasivitou. Krajne frustrujice poloZenie subjektu, lyricky obvykle sprostred-
kavané ako vysledok neodstranitelnej intervencie naii doliehajucich sil, je zase v Ballo-
vej proze vysledkom zamernej aktivity protagonistu.

Prikladov textovej prezentacie naznatenych vztahov medzi subjektom a ostatnymi
zlozkami tematického planu je mnoZstvo a maju spoloénu értu: viac ako zasah ,,zvonka“
poznamendva situaciu subjektu jeho vnutorny stav, jeho ,,naladenie, rozpoloZenie. Pria-
me vyjadrenie problémového poloZenia subjektu, ktoré sa podobne ako v proze Lagan
vyskytuje na mnohych d’al§ich miestach Ballovych knih, svojou stereotypnostou nemdze
postacovat’ na vytvaranie novych tematickych kontextov, o pri pomerne bohatej autoro-
vej produkcii znamena hl'adanie u€innej$ich spésobov kddovania prozaickej vypovede.
Na tirovni motivickej §truktiry je pravidelne sa opakujicim motivom problémovost’ vras-
tené do interpersonalneho vztahu muZ — Zena, ktory ako jeden zo symptémov Sir§ieho
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problému protagonistu so sebou samym a faktom svojho bytia umoZituje rozvinit ho
v konkrétnejich stvislostiach. Tento motivicky komplex vSak ¢asto prinasa len obmenu
»kulis® rozpravania bez zasadnejej inovacie jeho vyznamovej roviny a dosahu na re-
cepént Géinnost’ textu.

Ballova autorska poetika preto v ramci tvarovania témy vyuZiva motivy, ktoré pre-
sahuju skiisenost’ odvoditel'nt z ,,redlneho* sveta. Tieto prvky fikéného sveta su za hrani-
cami moZného v beZnej Pudskej skiisenosti, niekedy sa neCakane vynoria z pribehu budo-
vaného na baze pravdepodobnostnej kore$pondencie s ,,realnym* Zivotom, inokedy text
od zaciatku signalizuje, Ze Sitatel’ ma fikény svet rekonstruovat’ so zohl'adnenim ,,nadpri-
rodzenych® &i fantastickych zloZiek.

Moznosti autorského postupu zaloZeného na takomto kreovani fikéného sveta sa
prejavuja napriklad v préze Ex nihilo nil fit (Balla, 2001a), ktora opét’ svojim spdsobom
ukézkovo vyjadruje poloZenie ballovského muzského subjektu. Priestor je v nej reduko-
vany nielen v zmysle zodpovedajicom mozZnostiam kratkeho Zanru, ale postupne je navo-
dzovana predstava jeho ,,faktického* zmenSovania, ktoré Coraz viac obmedzuje Zivotné
(ne)aktivity muZskej postavy. Jej socidlna vykolajenost, doloZené okrem problémového
kontaktu so Zenou aj stricanim priatelov, ,,zni€otnenim® vietkych tkonov, je v texte in-
verzne pretransformovana do zmen$ujiiceho sa mesta, ktoré ochromuje postavu v Zivot-
nych prejavoch. Paranormalna exteriérova kulisa v niektorych fazach recepcie substituu-
je pravy ddvod (rozpoloZenie a vnitorné ustrojenie protagonistu), ktory postave
zmen§uje Zivotny radius a vytesiiuje ju do izoldcie. Préza opisuje kruh kauzalnej prepo-
jenosti (vyjadrenej aj na exponovanom mieste titulu), koreSpondujicej so ,,zaobal'ova-
nim* vyznamovej intencie textu prostrednictvom ekvivalentnej substiticie: z ,,ni¢oho®
vo vnitri postavy sa stdva ,,nié* aj v jej exteriéri a prave toto vonkajskové, vyjadrené
postupnym a nezadrZatelnym zmenSovanim opera¢ného priestoru protagonistu, je vysu-
nuté vo fikénom svete na viditelné prie€elie. Za nim stojaca hibkova pritina, hladajica
svoje receplne G¢inné vyjadrenie v texte prozy, prenikne do popredia napriklad vo chvili,
ked’ muzska postava zat\izi cestovat’, opustit’ ,,postihnuta lokalitu a presunit’ sa tam, kde
je ,,priestor a istota®. Neuskutolnitelnost’ presunu (presnejSie neschopnost’ uskutoénit’
ho) a napokon vedomé odmietnutie takejto mozZnosti suvisi s faktom, Ze by sa tym na
poloZeni postavy ni¢ nezmenilo, &im prave jej zivotné ,,nastavenie* vystupuje do popre-
dia vo svojej skuto¢nej potencionalite jediného meradla (,,on, toto jediné meradlo vietké-
ho*), voti ktorému je metafora zmen$ujiiceho sa okolia zastupnym vyjadrenim znefunkg-
nenia, ustrnutia, zvinutia sa do ulity vlastnej subjektivity.

»Pribeh” zaloZeny na zaznamendvani postupného skracovania trasy medzi bytom
a pracoviskom a zahfiajici niekol’ko epizodickych vyjavov zo zhorujiceho sa poloZe-
nia protagonistu by sam osebe nepostatoval na vytvorenie novej variacie na obvykl
ballovskl tému; da sa vanimat’ len ako abstrahovana zlozka tvarového zvladnutia témy,
ktora je neoddelitelne spita so svojou obraznou nadstavbou. Ak préza Ex nihilo nil fit
patri medzi zaujimavé prozy zbierky Tichy kut, je to vysledok uspe$ne navodeného balan-
su medzi zaznamenavanim beziteSnej ,,reality* postavy a paranorméalnym exteriérovym
Javom. Sadastou recepéne podnetného efektu prézy je i to, Ze tato zlozka fikéného sveta
doi nevstupuje ako udelova rekvizita, ale vd’aka nejednoznaénosti textového sprostred-
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kovania sa z ¢itatel'skej konkretizicie nevyluduje jej pévod v naruSenej psychike postavy.
Takto konStruovany mozny svet ma pri ustalovani vyznamovej roviny textu rozhodujicu
funkciu: je obraznym duplikdtom explicitne verbalizovaného problémového poloZenia
postavy a pred Citatel'a stavia prileZitost’ postupného dekddovania tvarovej $ifry, poniika
mu prilezitost’ dotvarat’ text v jeho nehotovej platnosti.

Hoci iplné zablokovanie vychodu z domu v explicite prozy nemozno ¢itat’ prvopla-
novo, aj v obraznom plane ide o signifikantné findle. Minimalizicia dejovej akcie je len
dosledkom nepritomnosti udalosti v zmysle aktivneho uéinkovania postav, ¢o znamené
neexistenciu zdroja sujetotvornej energie. Tematické dianie zaloZené na tomto zdklade
nema kam ustit’, niet v flom ani naznaku detenzivneho prielomu, preto sa jeho pohyb
uzatvara v kruhu. ,,Pribeh” Ballovych préz je potom v istom zmysle paradoxny uz cha-
rakterom zakladajucej ,,udalosti, ur€ujiicej raz organizacie textu aj jej pribehovej kon-
kretizacie. Uchopenie problému, spdsob jeho textového zhmotnenia, svojou podstatou
blizky paradigme lyrického textu, je v napiti s obvyklym zameranim pribehovosti na dy-
namicku interakciu medzi subjektom a prostredim. Ststredenost’ na nemoZnost’ zmeny
negativneho poloZenia protagonistu, jeho obhliadanie a umiestiiovanie do centralnej te-
matickej pozicie znamend, Ze pojem sujet moZno tentoraz pouzivat’ len v Specifickom
vyzname. Ide skor o to, ako sa na pozadi teoretickej predstavy o sujetovej podstate prozy
javi jej priznakové nenapliianie. Podobné problémy sprevadzajii aj vyuzivanie pojmu pri-
beh, ktory v kontakte s Ballovou produkciou prechédza testom svojej operativnosti. Pou-
Zijuc metaforu Daniely Hodrovej, ide o ,,chory pribeh a ostava vyzvou pre itatela, &i je
schopny a ochotny klast’ otazky, ktoré by ho ,lie¢ili“. Obt'aznost’ podobného pokusu je
nemala. Ballov pribeh totiZ neprizyva k dialégu svojou otvorenostou alebo potrhanos-
tou, ktora umozituje dopitiat’ nedopovedané & nachadzat prepojenia fragmentov. Ide
o pribehy precizne dovedené k priam gnomickej uzavretosti; to, o om vypovedajt, po-
davaju s mrazivou presnostou. Napriek Casto prezentovanému tapaniu a chorobnému
zneisteniu hrdinu st podloZené prenikavou racionalitou, ktorti fazko pristihnut’ pri ne-
presnosti. Namiesto pozvania k partnerskej spoluticasti predkladaju pred itatel’a perma-
nentne trvajtici stav v definitivnej zacyklenosti pri¢in a nasledkov. Co s takymto pribe-
hom, ak ¢itatel’ hada oZivenie ,,pustej zeme*, aky zmysel mu udeli? Otazka ostane zatial
otvorena.

Znemoznenie sujetového pohybu samotnou povahou centralnej tematizovanej ,,uda-
losti* predstavuje pre prozaicki textiru zavazny problém. Faktom totiZ ostiva, Ze Ballo-
ve texty st na pozadi kulttirnej konvencie napriek konstatovanym $pecifikdm vnimatel'né
ako utvary prozaické. Ex nihilo nil fit naznacuje jeden zo spdsobov, ktorym autorska poe-
tika reaguje na opakovant tematizaciu subjektu. Posilnenie obraznej dimenzie zodpoveda
potrebe substituovat’ izko vymedzenti a monopolne rozpriestranent problémovost’ neja-
kym zastupnym vyjadrenim. Tendencia uprednostnit’ pred explicitnou verbaliziciou ne-
priame uvedenie toho, o je pre tému a v nej obsiahnuty problém najdoleZitejsie, patri
k zékladnym modelujicim postupom umelecke;j literatiry. Jej uplatnenie je funkiné aj
v Ballovom epicky oslabenom texte, pretoze zabezpeCuje potrebny Gcinok: v produkénej
sfére otvéara autorovi priestor na uplatnenie originalneho tvorivého gesta, CitatePovi zase
umoziiuje vicsiu spolutcast’ pri nachadzani textového vyznamu. No ani tento postup
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nemoZno naduZivat’ bez nebezpedenstva stereotypu. Inou cestou prekonévania obmedzu-
jaceho pdsobenia tematického problému by bolo preorientovanie sa od jeho mnohona-
sobného prezentovania k obhliadaniu moZnosti uvolnenia. Pokial’ by sa s takymto sme-
rovanim spojilo roz$irenie plénu postav a posilnenie deja v urditejSom Casopriestore,
dodalo by to nové dimenzie pribehu i moZnostiam jeho prieskumu, najmé na najzaklad-
nejSej urovni sujetového substratu. Ballove zbierky prozy s takouto charakteristikou po-
nukaju; ich pribliZenie sa k prozaicky Cistej§im kontdram je prileZitostou vnimat’ jeho
tvorbu na pozadi literarnou tradiciou sformovanych narativnych postupov, ktoré sa preta-
vili do invariantnych modelovych §truktir literarnych Zanrov. Genologicky aspekt, dote-
raz sledovany na firovni vysoko abstrahovanych zakladajicich charakteristik literarnych
druhov, sa takto presiiva do menej abstraktnej Zanrovej roviny.

Zanrové moznosti verzus limity témy

Problémovost’ témy Ballovych préz nadoblida svoj literarne transponovany vyraz
prostrednictvom prevazne kratkych textovych Gtvarov. Vychadzajic z poznatku o selek-
tivnom dramatizme novelistiky, by disproporéné vychylenie témy malo byt dostatone
vyrazné a koncentrované, ale zarover je zrejmé, Ze ho je potrebné esteticky uiinne trans-
formovat v ramci moznosti krat§ieho prozaického anru. Zanrova pristuinost’ Ballovych
proz — tak ako je obvyklé v recepcii umeleckych textov - navodzuje na horizonte Citatel-
ského olakavania zakladné parametre Zanru, s ktorymi konkrétny text vstapi do dynamic-
kého vztahu. UZ na zaklade tejto $tandardnej okolnosti recepcie, danej nasou kultirnou
tradiciou a fiou sformovanou skusenostou s fenoménom umeleckého textu, moZe byt /i-
terarny Zdner vyuZzity ako pojmovy nastroj pri prieniku do $pecifik tvarovej disponova-
nosti Ballovych préz. Tato moznost’ vychadza aj z faktu opacnej proveniencie, Ze Zaner
predstavuje zasadny tvarujuci postup pri kreovani textu. Konstatovanie o vyznamnej po-
zicii zanru v produkcii aj recepcii textu zaiste nie je neotrasitelné, pretoZze najmé v 20.
storodi sa spochybnila stabilizujlica prislusnost’ textu k urcitej Zanrovo vymedzovanej
profilacii témy (cez zakladny rozdiel epického a lyrického orientovania tematického dia-
nia) a k jej Zanrovo podmienenej §trukturacii (z tradicie vychadzajuce kompoziéné, suje-
tové, rozpravadéské spdsoby modelovania témy). No hoci v mnohych dielach je zanrova
prislusnost’ v réznej miere zastrend, zamerne ¢i nezdmerne kontaminovand prvkami roz-
liéného druhového a Zanrového pdvodu — &o je vysvetlitelné ako reakcia literatiry na
pocitovanie skutodnosti v jej neistej, rozplyvavej a zneistujlicej podstate, ale zaroven aj
tlakom na permanentnu inovéciu tvaru ako predpokladu ogakavanej estetickej Gi¢innosti —,
zaner predstavuje stale vyuZitelna kategoriu, ktora si v literdrnovednom kontexte ucho-
vava isty kognitivay potencial pri snahe uchopit’ literarny text ako dynamicky vzt'ah jeho
tvarovej usporiadanosti a vyznamovej otvorenosti.

Zostup z najvy$§ej urovne genologického systému do jeho stredného pasma mé
odbovodnenie, ktorému venovala pozornost’ aj slovenska literarna veda. V savislosti
s podstatou tematizacie Zivotného sveta prostriedkami umeleckej literatiry uvazZoval
v ostatnych rokoch o Zanroch predovsetkym Peter Zajac (naprikiad 1993). Nadviazal na
znamu koncepciu Zanrov M. Bachtina, ktory v nich nachéadzal ,,formy videnia a chdpania

114 Slovenska literatura, 57, 2010, ¢. 2



urditych stranok sveta®. Ponimanie Zanrov ako funkéne diferencovanych foriem ,,videnia
a chapania® istych ,,stranok sveta“ zodpoveda poznaniu, Ze ,,zivotny svet nevidime a ne-
chapeme globalne, nerozélenene a v totalite, ale Ze vzdy vnimame a chapeme len jeho
urdité stranky, a to v zavislosti od Zivotnej situacie, v ktorej sa nachaddzame, od problému,
ktory sa pred nami v jej rdmci otvara, a spdsobu, akym ho nastolujeme® (Zajac, 1993, s.
30). Pri aplikécii tohto pristupu na literarnu tvorbu je zrejmé, aké rozdielne ,,stranky sve-
ta* st spité s diferenciaciou na vrchole genologického systému, teda na urovni literar-
nych druhov (lyrika — epika), ale zaroveil je zretel'nd aj vysokd miera abstraktnosti pri
stanovovani ich niekol’kych zédkladnych odliSujicich charakteristik. Preto sa ako optimal-
nejsia droveit javi Zdnrova prislu§nost textu, v ktorej je zahrnuta jeho organizovanost’,
umozitujlica prepojenie s mnoZinou textov usporiadanych priblizne podobnym spdso-
bom, ale nestraca sa v nej ani jeho individualna jedine¢nost’ vratane miery, s akou sa
vzt'ahuje k predpokladanému Zanrovému invariantu (na Siroko rozpitej Skale siahajicej
od afirmativneho pribliZzenia az po provokujuce diStancovanie sa od neho). Literarny Za-
ner je potom ,.tou literarnoteoretickou kategdriou, ktora (...) charakterizuje literarne dielo
ako komplexne usporiadany celok a zarover je najtesnejSie spojend s jeho vniitorne mno-
horozmernou a rozlahlou realizaciou. Uchovava este stale parametrickost’ vystavby lite-
rarneho diela a zaroveri najtesnejSie pokryva singularne, jedine¢né vlastnosti literarneho
diela. V tom je zrejme jej znadna produktivnost’. Je to totiZ prave t kategoéria, na zaklade
ktorej méZeme chapat’ literarne diela ako celky a zaroveil ich vidiet' a chapat’ v indivi-
duélnej jedine¢nosti, historickej konkrétnosti a celej vnatornej diferencovanosti a roz-
Pahlosti“ (Zajac, 1993, s. 32).

V konkrétnejsich stvislostiach s poetikou prozaického textu Zanrovu problematiku
nastolil Stanislav Rakis. Rozdiely medzi Zanrom roménu a Zanrovou oblastou mensich
utvarov, nazvanych sihrnne novelistika, formuloval nielen prostrednictvom obvykle uva-
dzanych odli$nost{ v rozsahu nara¢nej plochy a z toho odvodenych ddsledkov v pocte
postav, ¢asovom rozpiti rozpravanych udalosti ¢i miere komplexnosti ich textovej pre-
zentacie, ale i§lo mu predovSetkym o odli$né zhodnocovanie problémovosti ako zéklad-
nej zloZky témy: ,,Kym roman absorbuje zasluhou svojej rozl’ahlej tematickej a naraénej
plochy §iroku latku, novelisticky Zaner musi nedostatok tejto plochy, svoj priestorovy
handicap vo¢i romanu vyrovnavat’ orientaciou na problém, o sa v horizontélnej, kon-
flikinej linii prejavuje zvycajne dramatickou skladbou pribehu (Rakds, 1995a, s. 11 —
12). Novelistika je prave vd’aka svojmu mens§iemu rozsahu schopna absorbovat’ koncen-
trovanej§iu problémovost’ bez toho, aby sa v Citatelovi aktivizoval niektory z ,,obrannych”
psychickych mechanizmov, obvyklych v situécii, ked’ je ¢lovek dlhodobejsie konfronto-
vany s vyhrotenou problémovostou, hoci tentoraz len v ramci hre podobného a dobro-
volného ponoru do jej literarneho sprostredkovania. Novelistiku charakterizuje Rakis
ako zanrova oblast’ budovanu na zdklade vyraznejSieho selekéného dramatizmu, oblast’
s intenzivnej$ou emotivnou vertikalitou a dramatickou horizontalitou. VystiZne tieto zna-
ky vyjadril v stvislosti s poviedkou: ,,(...) poviedkova alternativa (...) sa na rozdiel od
romanového rieSenia vyznacuje takym typom koncentracie na konflikt, ktoré, potlacajic
konkurenénu a relativizujicu rozkolisanost’ a kompletnost’, smeruje k silnej emotivnej
posobivosti. Je to v porovnani s romanovou orientaciou na latku literarnejsi, konstruk¢-
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neji, intencionalnejsi, vyberovej$i sposob rozpravania“ (Rakus, 1995a, s. 55). Tvorenie
kratSich prozaickych utvarov je z tohto hladiska v porovnani s roménom néaroénej$im
tvorivym vykonom prave pre nutnost’ na malej ploche koncentrovane spracovat’ vybrany
aspekt tematizovanej skuto¢nosti; vo zvysenej ,,konStrukénosti“ novelistiky sa intenzifi-
kuja vetky vyuZité prostriedky a postupy na v§etkych urovniach tvarovania témy.

Uvedené charakteristiky konkrétnej Zanrovej sféry s dostatocne zovseobeciiujiice
na to, aby sa dali operativne uplatnit’ aj v stivislosti s literarnymi javmi, ktoré svojou tva-
rovou usporiadanost'ou predstavuju skor hrani¢né podoby uplatnenia Zanrovych konven-
cif. Preto i Ballove texty ¢ast'ou svojich parametrov zodpovedaji konstatovanym osobi-
tostiam krat8ich prozaickych Zanrov. Kore$pondencia vyplyva uz zo zvoleného rozsahu
naracnej plochy, ktord dovol'uje autorovi vyuZzivat’ len redukovany podcet postav, do cen-
tra tematického diania umiestfiovat’ pravidelne jeden dominantny subjekt (muzského pro-
tagonistu) a podfa potreby kondenzovat’ Cas aj priestor fikéného sveta. HlbSie a dblezitej-
Sie stivztaZnosti sa prejavuju na Grovni spdsobilosti krat§ich prozaickych Zanrov
vyrovnavat’ sa s komplexnostou latkového vychodiska a mierou problémovosti z nej
transponovanej tematickej, vnutroliterarnej skuto€nosti. Z tohto hladiska vyrazne nega-
tivne vychyleny Ballov protagonista zodpoveda zvy$enej novelistickej orientacii na prob-
1ém, potvrdzuje schopnost’ kratsieho Zanru obsiahnut’ koncentrovanej$iu problémovost.
Pokial’ by sa mal u Ballu prejavit’ aj dosiedok takejto zameranosti v dramatickej skladbe
pribehu, ako to indikuje Zanrovy kanon, nemohol by jeho autorsky pristup modifikovat
tematickt artikulaciu problémového jadra tak silne antisujetovo, ako sa ukazalo v pred-
chéadzajucej Casti. Aj teraz, na Grovni Zanru, o Ballovej tvorbe plati, Ze zhodnocovanie
zanrovych moznosti a zrovei unikanie z ich relativnych limitov stvisi s vel'mi tizko vy-
medzenym a opakujiicim sa druhom problémovosti a so spdsobom, akym je modulovana
do zakladajacej ,,udalosti” vyznamového diania.

Néroky na vytvaranie novych tematickych prezentacii, v ktorych navratna problé-
movost’ najde inovované a umelecky prierazné textové vyjadrenie, sa prejavili napriklad
v posilneni obraznej nadstavby prézy. Nejde o Zanrovo neo¢akavané riefenie. Je to jeden
z postupov zabezpecujicich esteticky G¢inok prozy. Ide o schopnost’ textu generovat’ tzv.
netextové priestory, inak povedané, navodit’ komunikaént situaciu, v ktorej sa vnimavé-
mu, istym spdsobom pripravenému Eitatel'ovi otvaraji moZnosti ,,Gitat™ medzi jeho riad-
kami (vnimat’ ¢osi ,,pod” textom), vnimat’ druhoplanové vyznamy textu (priestor ,,nad*
textom) a aj jeho katarzny Géinok (priestor ,,za“ textom) (Rakis, 1995b, s. 6 — 7). Tieto
zOny su spité s konkrétnou podobou textu, pretoZe jedine ona zaklada otvorenost’ textu na
ditatel'ské dotvaranie nejednoznaénych recepénych konkretizacii prestupujiicich do uve-
denych netextovych priestorov. Ich potencialna rozl'ahlost je vysledkom tvarovej uspo-
riadanosti, v ktorej je dolezity ,,odhad optimalne;j priechodnosti textu do netextovych poli
diela” (tamzZe, s. 7). Rakdis piSe o niektorych prostriedkoch (inverzia, nepriamost’), vd'aka
ktorym sa najddlezitej8ie veci dostavaju do netextového priestoru. Ide o schopnost’ textu
»povedat’ nieco &imsi inym, povedat’ iné, viac a hlbsie sebou samym® (tamze). Vcelku
pre kvalitny umelecky text plati konstatovanie, ktoré Rakis formuluje v savislosti s kon-
krétnou prézou (Urbanova Staroba), no ma zovieobecnitelnt platnost’: ,(...) priamy a vy-
luény pohyb k problému tému deformuje a pohlcuje. Nepriamy pohyb, pohyb oklukou
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tému a s fiou i problém zintenziviiuje* (Rakas, 1995a, s. 57). Jednym z podstatnych po-
stupov, ako netextové priestory textom navodit, je nevypovedat’ explicitne to, ¢o je ,,do-
lezité”, namiesto priamej verbalizacie vyuZit' ekvivalentnii substiticiu a pod.

Obrazn4 transpozicia témy ako jeden zo spésobov nepriameho vyjadrenia problému
sa napriklad v proze Ex nihilo nil fit uplatnila z hl'adiska recepcnej u¢innosti ispesne, no
z uvedenych ,,netextovych® zon je v nej otvoreny v podstate len ,,nadtextovy®, druhoplé-
novy vyznam textu. Azda najvacsim tiskalim, ktoré sa este viditeI'nejsie prejavuje v inych
Ballovych prézach, je miniméalna priechodnost’ do ,,zatextovej™ dimenzie spojenej s ta-
kou kPacovou stucastou recepcie, akou je katarzny Géinok textu. Pokial’ by katarzia bola
prisilnym vyrazom, aktualizovanym azda len vo vynimocnych pripadoch citatel'ského
suznenia s niektorymi estetickymi objektmi, postaci ,,zatextovy® priestor spojit’ s moz-
nostou priznat’ recipovanému dielu individudlne platny zmysel, vyrovnat’ sa s nim
prostrednictvom svojho nezamenitelného skisenostného komplexu. Této finélna faza re-
cepcie predstavuje v pripade Ballovho prozaického diela problém.

Konstatovana potreba nachadzat pre pribudajice texty inovované predvedenie
,,toho istého“ méZe byt dovodom tvorenia proz, ktoré sa viac pribliZuji k Zanrovému
profilu krat8ich prozaickych Gtvarov. Paralelne s oboma postupmi — s priamou verbalnou
prezentaciou problémového poloZenia subjektu a s jeho obraznym vyjadrenim —sa v Bal-
lovej tvorbe prejavuje aj tendencia posiliiovat’ pribehové zlozky a prostrednictvom nich
premietnut’ tematizované javy do rozvinutejSej prozaickej Struktury. Tieto fri stratégie
koexistuja v celej autorovej produkcii a do jednotlivych proz vstupuji v rozlicnych kom-
binaciach. Ak sa v pomere ich uplatiiovania viac priestoru dostdva postupom alternuji-
cim explicitnost’ verbalizacie, je to reakcia na naznadené produk¢né i receptné suvislosti
s tvorbou esteticky G¢inného umeleckého textu. Inak povedané, ide o hl'adanie moZnosti
prekonania istej stereotypnosti, zaloZenej podstatou témy a jej vytrvalou ndvratnostou.
Rizikové dosledky $pecifickej tematickej zameranosti Ballovych préz boli pomenované
uZ v recenznom ohlase. Martin Hudymac o poviedkach z knihy Gravidita konStatoval, Ze
hoci st na prvé precitanie zaujimavé, ,,po viacerych ¢itaniach zanechéavaji pocit sklama-
nia a o pritaZlivosti, estetike textu sa uz vobec neda hovorit™ (2001, s. 84). Recenzent
identifikoval pri¢inu tohto nedostatku presne, ked’ poukézal na tvarovy aspekt textov:
,{...) postradaji akékol'vek napitie, tajomstvo alebo konstruk&né tajomstvo — teda tajom-
stvo, ,ako je text urobeny*“, preto st opakovane neditatel'né a nudia (tamze, s. 84). Jednou
z pri¢in mensej recepCnej podnetnosti Ballovej knihy je aj statickost’, ktort Hudymac
nachadza v priamom verbalizovani problémového t'aziska textov (,,akékol'vek probiémy
a otazky po ,byti® (...} postivaju poviedku do statickych pol6h, kde sa dava volny prie-
chod osobnej, ale ,plochej filozofii bytia‘“). Nazor, ze Ballove texty sa na seba ,,prili§
podobaji, a teda nemaji ¢im prekvapit’ ani upttat™, mieri rovnako k znane ziZenej
problémovej zakladni, ako aj k tazkostiam plynucim z usilia nachadzat’ pre tento identic-
ky tematicky material stale nové tvarové manifestacie.

Cestou z naznaCenych tazkosti je popri pravidelnom vyuZivani obraznych zloZiek
textu posilnenie jeho pribehovosti a vypointovanosti. St¢innost’ oboch postupov doklada
napriklad kniha Tichy kit. V nej zaradena proza Nezndma hudba (Balla, 2001b) generuje
fikény svet prostrednictvom rozvinutej$ich interakcii na plane postav, ktoré tvoria jedno-
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duchi dejovi liniu, osvedcene kooperujucu s druhoplénovou interpretaciou. Napoméha
jej i to, Ze do prozy je zakomponovand motivicka linia presahujiica pravdepodobnostnt
koreSpondenciu s latkovou skutoénost’ou, &o je — podobne ako v proze Ex nihilo nil fit —
nie nepodstatnou su¢astou vyznamovej roviny textu. Vyraznejsi pribehovy plan umoznil
rozlozit' tematické vychodisko a zaroveii tazisko do aktivnejSieho Géinkovania protago-
nistu a to otvdra priestor pre obvykle skromny ¢&i blokovany sujet. Prieskum jeho trajek-
torie napovie, ¢i v Ballovej poetike dochadza aj k podstatnejSej zmene v rozvrhnuti semio-
tickej situacie fikéného sveta. V naznadenych stivislostiach je zviast dolezité zaznamenat’
okolnost’ podmietiyjiicu perspektivu sujetového pohybu — ide 0 moZnost’ zmeny vycho-
diskovej situécie hlavnej postavy. Nech je negativne poloZenie protagonistu v Ballovych
prézach akokolPvek umoctiované a prehlbované, Nezndma hudba ukazuje, Ze tizba pre-
siahnut’ zafi nie je plne vyhasnuta. Je to sice skromne zastiipena, no prave preto podstat-
na motivicka zloZka, ktora znamena nové moznosti pre tému, jej hodnotové stivislosti, ale
aj spdsob tvarového vyjadrenia.

Pribeh zadina jednoducho: muZsky protagonista v priznaéne negativne vychylenom
rozpoloZen{ je tentoraz ,,posadnuty spankom, vd'aka ktorému sa dostdva ,,mimo Casu
a udalosti®, a izoluje sa tak od v8etkého naokolo. Silné zaujatie sa v fiom prebudi az vte-
dy, ked’ vo vysielani lokdlnej rozhlasovej stanice zachytf neznamu hudbu. Pravidelne
zaéne poduvat’ relaciu, v ktorej mladé dievéa zahlasuje hudobné skupiny a skladby, o kto-
rych napriek svojim hlbokym znalostiam o prislu$nom Zanri dovtedy nepodul. Napriek
tomu mu je vysielana produkcia akési povedoma4, ¢o ho o to viac irituje a zérovei zosil-
fiuje zaujem o zéhadny fenomén. Spozna sa s Katarinou, moderatorkou relécie, a zna-
most’ sa usiluje vyuZit’ na rozrieSenie zahady. Sexualne kontakty s fiou sut chladné, neo-
sobné, cynické a vypocitavé — su len prostriedkom dostat’ sa k tomu, ¢o hrdinu skutocne
zaujima, k vysvetleniu neznamej hudby. Fikény svet napriek pritomnosti paranormalneho
javu nerusi hranicu medzi prirodzenym a tym, o ho presahuje; poskytuje dokonca isté
»vysvetlenie“, ktorym sa od&vodiiuje existencia mnohych paralelnych svetov: ,,(...) duse
sa ,nepresuvajii ‘ z tela do tela, ale su zdvoveri vo vSetkych druhoch a verziach tiel, ktoré
boli, s a potenciondlne budi, ibaZe v rozlicnych, od seba oddelenych, paralelne jestvu-
Jucich svetoch. Tych je totiZ prdave tolko, kolko je tiel a dusi a ich vzdjomnych kombindcii.
Clovek je teda zdroveri — v rozliénych svetoch — kazdym dalsim clovekom, preziva kazdy
dalsi osud, zicastiuje sa vsetkych udalosti, je kazZdou pricinou i kazdym désledkom
(Balla, 2001b, s. 56). Kontaminaciou ,,skutoéného* s ,,moZnym* (v ramci pravidiel plat-
nych v danom fikénom svete) vznikd motivicka linia s istym symbolickym odkazovacim
potencidlom: neznama hudba zachytivana z paralelnych svetov je — podla vysvetlenia
Katariny, ktoré je vzapiti relativizované neddverou a vysmechom protagonistu - koncen-
tratom emocii a Zivotnej sily jej tvorcov, ba dokonca ,,ak jestvuje zmysel Zivota, potom
hudba je jeho zvukovym vyjadrenim® (tamze, s. 57).

Hoci je postoj muZskej postavy k uvedenému vykladu odmietavy, v kontexte prozy
konotuje jeho zaujem o neznamu hudbu na pozadi predchadzajicej ,,spankovej* paraly-
zy, implikujtcej absenciu zmyslu Zivotnych aktivit, zaujem o presah mimo vyprazdnenej
existencie. Pravda, takyto ndznak je sprevadzany viacerymi relevantnymi okolnost’ami:
Katarinin otéim, ktory tedriu vysvetfujicu paralelné svety vytvoril, je popri genidlnych
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schopnostiach poloblazon, hlavaym motivom na zhotovenie pristroja zachytavajaceho
hudbu z paralelnych svetov je uspokojenie jeho sexuaineho nedostatku a achylnosti, ne-
vycerpatel'né hudobné nahravky mu zostavaja vo svojej koncentrovanej sile nepristupné,
pretoze je hluchonemy. ,,Objav* a ,,vysvetlenie* paralelnych svetov nielenZe vychadzaju
z takto priznakového kontextu, ale nemaji ani Ziadny pozitivay efekt pre ,,zasvitené*
okolie. Ot¢imova tedria dokonca potvrdzuje moralny relativizmus a ospravedliiuje cynic-
kost protagonistu, ked’ vyvracia existenciu hriechu, odstva problém dobra a zla, eliminu-
je mozZnost’ boha, vy$Sej moci ¢&i spravodlivosti a I'ahostajne sa stavia k akémukol'vek
Pudskému konaniu. Vzt'ah s Katarinou ako sprostredkovatel'kou vysvetlenia neznameho
a sprvu drazdivého javu dopadol vzhl'adom na Ballove prozy obvykle, ¢iZe stroskotal.

V Nezndmej hudbe autor vyuZil motiv moznych svetov na odblokovanie sujetotvor-
nej aktivity. Navodenim zahady prostrednictvom neznamej hudby aktivizoval svojho pro-
tagonistu k preruseniu ,,spankovej posadnutosti, ale vo finale vychodiskovy stav potvr-
dil v jeho nerieSitel'nosti. Patranie po vysvetleni tajomstva pomohlo vytvorit’ ,telo“
pribehu, do ktorého sa znovu vpisala kruhova navratnost’ konstantnej Ballovej témy. Po-
vaha udalosti zakladajicej sujet sa v tejto proze predsa len modifikovala, pretoZe na-
miesto predvedenia stavu protagonistu sa déraz presunul na moZnost’ jeho pozmenenia.
I'ked sa zmena neuskutocnila a vyznamova intencia textu odkazuje k pdvodnému vycho-
disku, ¢o na virovni sujetu znamena kruhovy navrat k podiatoénému bodu, prejdena tra-
Jjektoria ma svoju hodnotu nielen z hl'adiska pozmenenej autorskej metddy. Do témy, jej
pribehového prevedenia, ale i do recepéného doznievania vniesla naznak mozného presa-
hu za obru¢, ktorou dominujice poloZenie subjektu zviera moZnosti prozaickej textiry aj
j€ej ,netextové zony*.

Uzatvarajica situdcia Nezndmej hudby doklada, akym limitujucim faktorom je vo
vztahu k Zanrovym moZnostiam tizka ohranienost’ témy a jej autorské videnie. Prave
tato stiast’ produkcie pravdepodobne rozhoduje o tom, Ze aj Zanrovo relativne §tandardi-
zovana konstelacia prvkov prozaickej Struktiiry svojou vyslednou podobou naplni ,,vzo-
rec” mnohonasobne vyjadreny textami s oslabenejSou Zanrovou prislusnostou. V prvom
ani v druhom pripade narativne postupy nemozu sprostredkivat’ vyznamy, ktoré svojou
podstatou vylucuje udalost’ centrujuca naraciu. ,,Udalost™ Ballovych textov je odli$na od
lotmanovskej podstaty sujetového textu, ktorou je prekrocenie hranice oddelujicej dve
sémantické polia. Staticka povaha problémového nasmerovania ndvratnej témy vynucuje
inovacie svojho textového spracovania a zaroveri tieto pokusy zasadne determinuje. Pre-
toze sujetovi detenziu autorské videnie a uchopenie témy nepriplsta, o to vicsia je za-
meranost’ autora na postupy, ktoré dokazu rozlozit’ zakonzervované disproporéné polohy
témy aj mimo priamej verbalizacie. V ramci fikénej sémantiky tento Gcel vo vyraznej
miere zabezpe€uje kontaminacia fikéného sveta prvkami presahujicimi ,realnu® dimen-
ziu. Takto kreované mozZné svety, ktoré sa javia ako blizke i vzdialené zaroveii, svojim
obraznym potencialom roz§iruji vyznamovi kapacitu textu a v lepSich pripadoch vytva-
raju Citatelovi moznost’ aktivnej recepénej spoluicasti.

Na pozadi premien pribehu a pribehovosti v dielach 20. storocia predstavuji Ballo-
ve texty osobitny pripad aj z iného hl'adiska. Nejde v nich ani tak o Aladanie (napriklad
identity, strateného domova ¢&i iného miesta istoty), ale skér o prezentaciu jednoznalne
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negativneho vysledku hl'adania — ,téza“ predchadza konkretizaciu témy. Identita hrdinu
nie je viacznaéne nejasna, naopak, je presne kontirovana v podobe subjektu, ktory nemo-
7e a zaroveil nechce najst’ prijatelny modus svojej existencie. To s znaky opozitné voci
funkciam, ktoré pribeh dlhodobo zabezpecuje v T'udskych spolocenstvach, vratane jeho
vyuzitia médiom literatiry. Pribeh je vyznamny nielen preto, Ze ¢loveku umoziiuje ,,pro-
zit udalosti, které mu jeho vlastni Zivot nepfinesl, prozit je jako své mozné pfib&hy, ani
pouze proto, Ze prostiednictvim piib¢hu je davéan lidskému osudu a svétu smysl, ale i pro
jeho specifickou dynami&nost (Hodrova, 2001, s. 780). Cesk4 badatelka zdoraziiuje este
univerzalnej§iu dimenziu pribehu v tom zmysle, Ze prinasa extenziu existencie, ktora sa
ukazuje inou, a tym sa dotyka bytia. Vskutku, takto je pribeh napojeny na taki bytostni
sucast’ 'udského zivota, akou je pohyb, dynamickd zmena, je reakciou na neodstranitelné
danosti existencie v podobe nestalosti a premenlivosti Zivotnych okolnosti. Ak je v na-
Som kultGrnom okruhu pribeh nositel'om potencidlnej extenzie, ,,pribeh” v Ballovych tex-
toch, opisujici nanajvys kruhovi trajektoriu, predvadza zahatanie extenzie a tym aj ne-
mozZnost zakusit’ inost bytia v pohybe.

Cesta ,,za text”“ — krok mimo neho

V predchéadzajicich riadkoch sa viackrat poznamenalo, Ze Ballove prozy poskytuji
miniméalnu priechodnost’ do ,,zatextového®, katarzného priestoru, ¢o suvisi s fazkost’ami
pri ustalovani findlneho zmysly, ktorym by sa zavi§ila komunikacia medzi dielom a reci-
pientom vo chvili, ked’ je ¢itanie ukondené, a proces mnohonasobne korigovanej priebez-
nej interpretacie doznieva v scelujiicom reflektovani pre¢itaného na horizonte skiisenost-
ného komplexu &itatel'a. Odhliadnuc od inych komplikujticich stiasti fikénych svetov
Ballovych textov (postoje protagonistu k socidlnemu okoliu), podstatnym dévodom sta-
zenej komunikativnosti je pravidelne preukazovana zacyklenost’ subjektu v kauzalite pri-
¢in a nasledkov a absencia hoci len naznaku prielomu v jeho stave. Limitom, za ktory
Ballove prozy nepresahujt, je uvedenie motivu akéhosi priezoru, ktorym sa ohlasuje tiz-
ba po inom a kvalitativne odli$nom.

Tematické spritomnenie onej ,,8kary*, ktorou presvita ¢osi Zelané, nedosiahnutel'né,
predstavuje v neurditosti textovej konkretizacie jednu z mala pozitivnych koordinat re-
cepcie. V proze Vecernd uzkost, pieseit plaveckd (Balla, 2002b) sémanticky dominuje
motfv hladiny, plavania a ponarania. Ponorenie sa do nebezpedného pradu, pod rozhrani-
¢ujucu vodnu plochu, znamend opustit’ bezproblémovy povrch hladiny, na ktorej staci
pokojne plavat’. Tuzba protagonistu po menej problémovom Zivote, po schopnosti ,,ve-
diet’ plavat’ vo vodach Zivota® je komplikovanad vedomim o tom, ¢o sa nachadza pod
hladinou: je tam ,,svet®, ,jeho energia, pohyb, udalosti (...) Pod hladinou je vietko (...), aj
nemoznost boha, aj vecernd uzkost™ (Balla, 2002b, s. 35). Prave ,,vecerna uzkost™ rezo-
nuje v proze omnoho silnejsie ako ,,piesefi plavecka®. Polyvalencia motivov hladiny, pla-
vania a ponérania umoziiuje ich zhodnotenie v suvislostiach, dopiﬁajﬁcich doésledky ro-
zostupu medzi pohybom na hladine a pod fiou, ale zahffiajucich aj Zelany presah nad
hladinu: ,.(...) znovu sa pokuSal plavat v nicote, snazil sa pri tom vyhybat' zauZtvanym
ritudlom, lebo cheel, (...) aby raz bol vys$Sie ako hladina* (tamze, s. 39).
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Inym pripadom menej blokujticeho prezentovania poloZenia postavy je poukazanie
na jeho odliSnost’ od sice pohodlného, no neuspokojivého, azda aj povrchného zvladania
zivota. V Jaskyni (Balla, 2002c) metafora tohto priestoru zastupuje moZnost' ,,ziskat’
§tastie”, zbavit’ sa zifalstva, oslobodit’ sa, dospiet’ k ulave. Pravda, obrazna kapacita
motivu jaskyne mé nejednozna¢ni podstatu. Priestor je ponimany jednak z hl'adiska jej
obyvatel'ov (,,viem, Ze jaskyria v skutocnosti len otupuje”, s. 132), jednak z pozicie roz-
pravaca. Ten rezolitne odmieta spocdinutie ¢loveka v akomsi pripravenom vakuu, ktoré
ho zbavuje negativnych stranok Zivota, argumentujic, Ze bez nich si nemozno uvedomit’
opak. Jaskyila je tu metaforou prostriedku poskytujuceho éloveku zachranné rieSenie,
vyviaznutie z rozpornosti a negativity Zivota, no za cenu ,umrtvenia“. To, ¢o slubuje
definitivne a jednoznaéné oslobodenie, je obvykle nepripustne redukujiice a v istom
zmysle znezivotilujiice tym, Ze odobera pripadnej pozitivite kontrastné pozadie, na kto-
rom je rozpoznatelna. Préza prezentuje rub nereflektovanej pozitivity ako cenny a nena-
hraditel'ny a to, ¢o by ho malo tdajne zo Zivota odstranit’, odmieta.

Nevel'mi povzbudivé zistenie o ,,zmysle” Pudskej existencie je vo zvlast’ koncentro-
vanej podobe zachytené v préze Stvorit’ (Balla, 2003b), ktora naplno vyuZiva symbolicky
potencial svojej motivickej Struktiry. V jej centre stoji bytost’ obklopena tmou a bliz§ie
nekonkretizovanym nebezpedenstvom, leZiaca v hline, ovladnuta zdesenim, marne uva-
Zujuca, €o sa stalo v minulosti, a rovnako marne sa poktsajica zorientovat' v si¢asnom
polozeni. Snahy o prekonanie nehybnosti naraZaju na tazkosti, ¢akanie na asvit ostiva
nenaplnené. Pohyb bytosti je mozny len v podobe plazenia, no vzide z neho bezcielne
krutenie na mieste; pokus stratit’ sa, ,,pochovat’ sa* v hline takisto zlyhava. Ak bolo pred-
tym nebezpecenstvo ,,vZdy pevne vymedzené®, teraz prechadza do neurcitej obavy z ,,mo-
hutnych zdhadnych veci: ,,nevedel a nevidel, kto alebo ¢o mu to hrozi*“ (Balla, 2003b, s.
115). Délezitym momentom je najdenie iného tvora v podobnom poloZeni a priznaéne
ide o Zensku bytost, ktort viak nedokaZe muzska postava bliZSie uréit menom. Ohrani-
¢enost’ je dand priepastou znemoZitujiicou Unik, takZe ostava len pohyb opacnym sme-
rom, vZdy v ramci vymedzeného priestoru. Napokon muzska postava formuluje kl'i¢ové
poznanie o jestvovani v naznaCenych podmienkach: ,smoZno foto je nasim poslanim™
(tamZe, s. 117) — plazit’ sa v bahne a navySe potme. ,,Mdm pocit, Ze toto je zmysel bytia!
Zmysel nasho zivota! A bolo to takto odjakziva® (tamze). Podstatnou okolnost'ou v takto
pofiatom poloZeni je zistenie, Ze hlina nie je len $Smyklavym terénom na plazenie, ale
poskytuje aj moZnost’ tvorenia, je prostriedkom, ktorym sa mozZe prejavit’ aktivita bytosti.
Matéria, z ktorej niet iniku, v ktorej je ponoreny tazkopadny pohyb, je prileZitost'ou krea-
cie. Figlirka vytvorena na muzsky obraz oZije a stava sa zhmotnenym symbolom toho,
¢o ur¢ime ako nd$ zmysel, podstatu ¢i ,,celd hréu elementarnych zmyslov a podstat®,
vytvorenych, pravdaZe, ,,na na§ obraz®. Ked’Ze figurka bola stvorena uprostred tmy a pla-
zenia a bez nadeje na zmenu tychto okolnosti, z st Zeny zaznieva vyzva na jej znicenie,
no muZ oponuje argumentom pripominajicim Platénov mytus o jaskyni: pretoZe tvor
nebude vediet’, Ze Cosi mdZe byt aj inak, a skutoéné svetlo nikdy nepoznal, ,.(..) teraz si
mysli, Ze vietko je pekné, Ze ten jeho slepy Cierny svet je najleps§im svetom zo vietkych
svetov. Bude spokojny a difam, Ze nebude pochybovat™ (tamze, s. 120). OZivena figirka
modeluje d’alej, vytvara podla seba samej d’alSiu oZivajticu figirku. Text mozZno ¢itat’ ako
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metaforu ,,plazenia sa* v hmote nasho bytia, umoZiiujicej nam jej kreovanie — vZdy pod-
I'a nasho obrazu —, no definitivne uzavretej v nej samej bez moznosti presiahnutia ¢i Gni-
ku z nej. Jedinou pozitivnou okolnostou je existencia vo dvojici, pravda, neustale pohl-
covanej tmou.

Ballove texty st patranim po hibSom porozumeni bytiu, ktorému okolity svet ne-
rozumie; to podstatné ostava pre protagonistu skryté kdesi inde, mimo. Jasné a jedno-
znacné st dve veci: odmietnutie spo¢intit’ v bezpeti zauZivanych Struktir a neschopnost’
uvidiet akukol'vek sudrZnost’ bytia, akykolvek jeho ,,vy$si“ zmysel. TGZba po tom je
v8ak evidentna. ,,Podstata®, ku ktorej by rad prenikol, Ballovmu literarnemu hrdinovi
vytrvalo unika. Jeho situacia sa da vieobecnejSie vyjadrit tak, Ze vysoko situovany, inten-
zivne pocitovany idedl usvedCuje dostupni realitu z nedostatoCnosti a trivialnosti; snaha
o pribliZenie sa k nemu permanentne stroskotava, ¢o spdsobuje frustraciu muzského sub-
jektu a navodzuje pocit marnosti kazdého nového zdvihu. Pevny a désledny je v odmiet-
nuti, nerozhodny a zlyhavajici je pri pokusoch najst’ konstruktivnu alternativu odmietnu-
tého. Uvedena formulacia mieri k neuralgickému miestu Ballovho literdrneho sveta,
k bodu, z ktorého vyrdza impulz k jeho novym a novym tematizaciam, k hl'adaniu varia-
cii jeho literarneho uchopenia a stvarnenia, ale ide aj o bod, do ktorého sa pravidelne
vracia pribeh vi¢§iny autorovych préz a v ktorom sa ako v kruhovej pevnosti uzatvara
vyznamova intencia textu.

Rozpinava neznesitel'nost’ takejto situicie sa podiela na azda najdiskutabilnejSom
aspekte Ballovych préz, na prehlbujicej sa a expandujicej ,,sebastrednosti®, na hypertro-
fovanej senzibilite subjektu vodi akejkol'vek reakcii okolia, vnimaného ako zdroj zrafio-
vania a ohrozenia, a napokon na cynickom az vedome $kodiacom vztahu protagonistu
k inym. Odcudzenost’ sebe samému je zakladom odcudzenia ostatnym. Pribehy préz ne-
smeruju ani k odstraneniu inosti ich muZského protagonistu, ani k zabyvaniu sa iného vo
vSednom. MuZsky subjekt v nich ostava trvalo na hrane, v znepokojujiicej pozicii, ktora
sa znovu a znovu tematizuje, z ktorej sa prozy odvijajui, aby sa k nej znova vratili. Posta-
va demoluje posledné chatrné zvysky stien konvencie &i obvyklosti, ale nedokaZe posta-
vit’ Ziadne iné, aby sa vymedzila voéi viadepritomnej ni¢ote, prazdnote a chaosu.

Ballove texty krutou hyperbolou ukazujii ambivalentnii povahu sicasnosti: izkost’
skluCujiicej tesnosti, nemoznosti uniknut’, ale rovnakou mierou aj \izkost’ zniujucej
otvorenosti, nekone¢na, beztvarého priestoru, do ktorého ¢lovek pada bez zachytnych
bodov. Pravdepodobne nezameme potvrdzuju pointy Ballovych proz zistenie, Ze ti, ktori
zakusili uzkost' pred prazdnotou a zafalstvo nad nezmyselnost'ou, sa éasto pokisaju elit
ich hrozbam tak, Ze cynicky pohfdaji duchovnym seba-potvrdenim, hoci skepticka aro-
gancia nedokaZe ich uzkost’ skryt’ (Tillich, 2004, s. 41).

Negativnu vyhrotenost’ Ballovych textov mozno chépat’ ako predstavenie extrémov,
ktoré sice v Zivote vic¢Siny Pudi nie su pritomné v celej svojej hrozivej potencionalite, ale
ich intenzivne navodenie aktualizuje Givahy o sice neistych, kontingentnych, no predsa
len znesitel'nost’ Zivota udrZujucich oporach, ktorymi si rozbité individuum dne$nych Gias
namdahavo zabezpeCuje aspoii minimainu mieru sidrznosti. Ostdva mu len odkazanost’ na
vlastné sily, bez znasiltiovania vonkaj$imi tlakmi je nliteny postavit’ sa tvarou v tvar mo-
ralnej autondmii, ¢o zaroveit znamena moralnu zodpovednost’. Slovami Zygmunta Bau-
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mana (2002, s. 162) moZno sGi¢asna situdciu, ked’ mizne autorita konvencii, charakterizo-
vat’ tak, Ze pred l'ud'mi ich vlastné Ciny vyvstavaji ako vec zodpovednej vol'by, ako vec
svedomia a vlastnej zodpovednosti. Pravda, napadna nahodnost’ bytia, epizodickost’ pre-
Zivaného a zavratna premenlivost’ vetkych aspektov Zivota prina$aji nepevnost, netrva-
lost), aj zénik $tandardov toho, ¢o je ,,normalne®, a permanentny balans na hrane. Je zau-
jimavé, ako ,,jednoducho® vyznieva Baumanov rezultat — Fudia nemajt kam utiect, musia
sa pozriet’ do tvare vlastnej mravnej zodpovednosti. Té4to nova nutnost’ je ¢asto pri¢inou
mravného pobliidenia a zifalstva, dava vsak tiez mordlnemu subjektu $ancu, akd dosial’
nikdy nemal (Bauman, 2002, s. 163).

Paralyzovany a negativitou presyteny protagonista mdze odkazovat’ na nevyhnut-
nost naértnuti P. Tillichom, ktord napriek takmer polstoroénému Casovému odstupu
stznie s citovanymi slovami Z. Baumana: neostava iné, ako zahrnut’ tizkost’ do seba, do
ramca Struktary sebapotvrdzovania, pricom prave Gzkost’ mu bude dodavat’ rys vzopitia.
,,Uzkost’ nas obracia k odvahe, pretoze alternativou je zufalstvo. Odvaha vzdoruje zafal-
stvu tym, Ze uzkost’ prijima do seba* (Tillich, 2004, s. 46). Takyto smer interpretacie ne-
malo prekraduje intenciu Ballovych textov, no v recepnom priestore aspon ¢iastoéne
kompenzuje tinavu z negativity ¢itaného. Po viacerych paradoxoch Ballovho variantu
pribehovosti je neparadoxnym faktom, Ze cesta do ,,zatextovej* zény uvolnenia nahro-
madenej tenzie sa neotvara samotnym textom, ale vyZaduje vykrocenie mimo neho.
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SUMMARY

This study looks at fiction techniques and their semantic implications in the texts of a Slovak writer Balla.
The author explains the paradoxical essence of the story in Balla’s works by means of the “event‘s” nature being
different from that of the subject matter’s theme, going beyond the borderline separating the two distinctive
semantic fields. Balla’s texts demonstrate the impossibility of changing the protagonist’s negative situation. The
essence of the thematised problem is by its nature close to a themeless text that contradicts the usual storyness
directed towards dynamic interaction between the subject and its surroundings. The static nature of the theme
demands innovations in the text-producing process, while this also determines the process substantially. As the
author’s treatment of the theme does not allow thematic detention, the stronger becomes the author’s focus on
procedures that are able to disintegrate disproportional thematic facets beyond straightforward verbalisation as
well. In the frame of fictional semantics, the purpose is served by contaminating the fictional world with
elements overlapping the “real” dimension and exploiting the text’s metaphorical components. Besides the two
mentioned procedures, the tendency towards a more developed fictional structure is manifested in Balla’s work.
If the story represents a medium of potential extension in Slovak cultural context, “story” in Balla’s texts means
obstructing extension and in this way also the impossibility to experience the “otherness” of existence in motion.
As a result, the fiction provides minimal transitivity into “transtextual” cathartic space. The ground for
aggravated communication is the subject encircled in the causality of causes and effects, with an absence of the
slightest hints concerning a breakthrough in his state. Thus the way to ease off the accumulated tension does not
open by the text itself; but contrary to it, it is necessary to step out of it.
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