Dokumenty v dramatu

EVA FORMANKOVA, Ustav pro &eskou literaturu AV CR, Praha
Dékuji Karlu Steigerwaldovi za ochotné poskytnuti rukopisu

KdyzZ jsem se zaala zajimat o téma historického faktu, pfedevsim z neddvné histo-
rie, v dramatu, nebylo materialu sou¢asnych &eskych her mnoho. Ceska i slovenské diva-
dla jsou dnes spi§ apoliticka, konformni. Slovenska situace byla v poslednich deseti le-
tech bohat$i, mam na mysli pfedev§im sérii her vénovanou kliCovym postavim
slovenského narodniho hnuti. V pribéhu poslednich n€kolika mésicii se situace proméni-
la, a to nejen diky tzv. osmi¢kovému vyro¢i. Nejde jen o objednavku danou politickym
vyro¢im osmicek, ale o jakousi rehabilitaci, ¢i o zpocatku dost nesmély navrat politické-
ho divadla na Ceské a slovenské scény. Vratme se aZ do roku 2006, kdy méla premiéru
Hordkovd versus Gottwald, kdy se poprvé v Cechach za¢alo mluvit o pozvolném névratu
¢eského divadla i k politickému divadlu. Do té doby se s nim Cesky divak seznamoval
prevazné pii hostovéni souboril z némecky mluvicich evropskych zemi. Tyto inscenace
nebyvaly piijaty jednoznacné, spise rozporuplné.

Vymezit sdm pojem politického dramatu a divadla neni snadné, v tomto pfispév-
ku to ostatn€ ani neni nadim tématem. Velmi obecné se da fict, Ze politické divadlo je
vymezeno tématem politiky na jevisti, dirazem na ideologickou interpretaci skute¢nosti
&i ve vyhrocené podobé snahou prosadit néjakou ideologii. Podstatny je pfedpokladany
dialog hledisté a jevisté, témata by se méla bezprostfedné dotykat recipienti, vétSinou se
stavi na konkrétnich redliich i osobnostech. Politické divadlo ze své podstaty vnucuje
otazky, provokuje, Casto s divakem nesouhlasi. Dnes v8ak politické divadlo ne vzdy na-
stavuje pomysiné zrcadlo ¢&i reflektuje paléivy problém, ale byva i prostiedkem k vyjeve-
ni obecnych absurdit, smutku i smichu, ne vZdy nutn¢ slouZi ideologii, ale vystaci s pfi-
stizenim pfi fali, hlouposti, ignoranci, podstatné je odvaha znevazit sama sebe.

Pro dalsi uvaZovani opomeneme hojné zastoupenou linii politickych ¢&i spolecen-
skych aktualizaci klasiky ¢i podobné aktualizovanych dramatizaci. Nebudeme se déle
zastavovat ani u jedné ze dvou zakladnich vétvi plivodnich her politického divadia, a tou
jsou satiry, fraSky a parodie, zde mam na mysli napf. cyklus Hadivadla Kluzka plocha ¢i
hry Ivy Volankové.

Druhou linii je pak snaha vyrovnat se s neddvnou minulosti. Pro nas ucel si omezme
toto pole na hry, v jejichZ stéedu stoji vyznamna historicka postava. Nepfesné je miiZzeme
nazyvat hrami monografickymi.

Jedna se o hry vénované postavam prezidentl — Ballekdv Tiso (prem. 14. 4. 2005)
a Klimé&éktv Dr. Gustdav Husdk (prem. 16. 10. 2006), dale o hry vénované Miladé Hora-
kové a jejimu procesu — operu (k Zanriim se podrobngji vratime) AleSe Bfeziny a Jiftho
Nekvasila Zitra se bude (prem. 9. 4. 2008) a text Karla Steigerwalda Hordkovad x Gott-
wald (prem. 19. 3, 2006, obnovend prem. 2. 9. 2006). Zde musime podotknout, Ze tato hra
je prvni ze Steigerwaldem zamys§lené série tfi her reflektujicich déjiny 20. stoleti, druhou
¢asti hra ¢t pasmo Polibila Dubdeka (prem. 15. 10. 2008), o které se téz zminime, tieti
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pak zatim pouze zamySlend hra vénujici se listopadu 1989. Specifickym pfipadem je pak
Pitinského inscenace hry E. F. Buriana Parenisté (prem. 14. 2. 2008, pivodni prem. 15.9.
1950).

Predstavime-li si takové hry, lezi pfed nami nékolik typl nebezpedi. Na strané jedné
hrozba ilustrovaného dg&jepisu, didaktického, vychovavajiciho, vysvétlujiciho, ktery je
nudny pro znalé a nesrozumitelny pro nezasvécené.

Opacné nebezpedi piedstavuje ¢ihajici patos, sentiment, ¢i bulvarizace, Sernobila
banalita.

Vsechny zmifiované texty a inscenace se s obojim nebezpedim, jehoZ jsou si jejich
tvirei védomi, vyrovnavaji pfiklonem k epickému dramatu i divadlu. Tzn. udalost se ne-
ukazuje, ale vypravuje, postavy prevazné vykladaji o udélostech, misto aby je dramaticky
pfedvadély, demonstrace je zcizend, vyusténi dramatu je zndmo pfedem. Jednani je ¢asto
pferusovano vstupy jakéhosi konstruktéra divadelni fikce — reZiséra (tato postava je expli-
citni ve hie Hordkovd x Gottwald, postavou E. F. B.), chéru v nasich hrich ptedstavova-
ného predevsim détmi-pionyry, ale i obecnou masou, délnickym lidem. Casté jsou songy
i autentické dokumenty, at’ uz prezentované ve své autentické podobé, tzn. fotografie,
video, audio ¢i jinak transformované. Epické drama ¢asto v rdmci aktualizaci, vypadava-
ni z ¢asu dramatu, zapojuje divaky, obraci se do publika se vzkazem: hraje se piedev§im
o nés soulasnicich. At uz pfimym oslovovanim publika ¢i nonverbalnimi scénickymi
prostfedky, jmenujme za vSechny alespoil sloZitou praci s polopropustnym zrcadlem
v Nekvasilové inscenaci Zitra se bude v divadle Kolowrat. VSechny hry pracuji s prvky
hudebniho divadla, inscenovanymi songy, vétSina textii s oblibou vyuZivé princip rdmco-
vani, postupy divadla na divadle, pfedvadéné inscenovani scének a vystupii.

V ramci spolecné epizace lze vidét u textd dvoji moZny pfistup, a to na strané jedné
piiklon k dramatu dokumentarnimu, pouzivajicimu jako text téméf vyhradné dokumenty
a autentické prameny, na strané€ druhé pak k textu vystavénému na principu uzavienych,
vétsinou silné stylizovanych &isel, Easto grotesknich ¢&i tragigrotesknich, né€kdy lze hovo-
fit 1 o principu koldZe ¢i montaze. Mnohé texty se bliZi tragigrotesknimu temnému kaba-
retu.'U vSech her je velmi obtizné pfesné vymezit a pojmenovat Zanr.

Celnym predstavitelem dokumentérni linie je Ballekiv Tiso a Klimackav Dr: Gus-
tav Husak. Ballekovo monodrama 7iso je dokumentarni drama ¢i divadlo v nejéistsi po-
dobé. Dramatické postava je vybudovana pouze z autentickych texti, pfevazné Tisovych
projevi a kazani, pficem?Z se pracovalo jak s vydanymi projevy, tak i s b&zné€ nedostupny-
mi archivnimi materidly. Pouze epilog — posledni Tisovy chvile pfed popravou — jsou re-
konstruovany podle zapisu jeho tajemnika. Kli¢ova je vychozi ¢i sjednocujici situace
celého monodramatu, Tisovo Sekani v cele na popravu. Nejvy$8im nositelem dramatické-
ho dgje je slovo, silny ptibéh je skryt ve zdanlivé jednoduchosti, ve vyznamovych zkrat-
kach. Precizni kompozice vznika promyslenym vybérem texti. Drama pfimo nehodnoti,
interpretuje pouze vybérem textl a jejich vystavenim v celek. Postoj je vyjadieny pro-
stfednictvim dramatické postavy. Drama graduje od poetickych, az dojemné naivnich
textil k textdm stale ostiej$im, k nenavistngjSimu tonu. Pozorujeme tedy pozvolnou pro-
ménu z dobrosrde¢ného venkovského farafe dojimajiciho se az k slzam pfi zmince o dé-
tech, na fanatika pohlceného roli prezidenta — otce naroda. Podstata této promény je ob-
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saZena jiz v prvnim textu — kazani o Skodlivosti alkoholu, jen akcenty se pozvolna
presouvaji, slovnik se proménuje. Jak lehce se z vyborného feénika stane manipulator.
Uvodni scéna $kodlivosti alkoholu tedy ve vyznamové zkratce vytvofila prostor pro po-
chopeni paradoxd, které Tisa jako dramatickou postavu provézely. Vedle sebe je polozen
riznorody material, ne§kodn4 témata vedle faktd tragického dosahu. Tiso neni politickd
postava, ale postava dramaticka — tragicka, kontroverzni, spojujici nespojiteiné: politiku
s duchovnim poslanim.

Po tGspéchu Ballekova Tisa vznikd na zakdzku bratislavské Arény Klimackiv
Dr. Gustdv Husdk s podtitulem Vézern prezidentil, prezident véziiii. Paradox dany podtitu-
lem je jednim z kli¢h k textu, ale neni zcela vyuzit. Hra se na zacatku ocitla v pon¢kud
jiné situaci, dané historickou postavou Huséka, ktery — na rozdil od Tisa, kolem néhoZ uz
se vytvorily heroizujici 1 démonizujici myty — je je$té v povédomi divakd. Zakladnim
principem je pokus inscenovat Husakiv Zivotopis jako drama. Hra je zv1astni polohou na
hranici hypotetického dokumentu, v némz se refrénovité vraceji dva motivy — posedlost
moci a presvédCeni o spravnosti socialistickych ideji: ,,Mohly se vyskytnout chyby lidi,
ale ne chyby zdkladnich myslenek. Nikdy jsem o socialismu nepochyboval, nikdy.” Epiza-
ce je téméf aplna, postava o svém Zivoté, pfedevsim vefejném a politickém plsobeni,
vypravi. PouZity jsou citaty projevi i konkrétni letopocty. Text, jenZ je v permanentnim
ohroZeni monotoénnosti, je rytmizovan budovatelskymi vystupy détského sboru. Poetika
se lame s dosazenim politického vrcholu, prezidentstvi. V prvni ¢asti, v pfedprezident-
ském obdobi, byl pouZit neobvykly princip rozdvojeni postavy — koexistence postavy ve
dvoji podobé: na scéné jsou zaroveti dvé postavy, elegan a vézen, predavaji si slovo, ale
nekomunikuji spolu. Nejde tak o klasické alter ego, spiSe o konfrontaéni pseudodialog
Husdki z riznych obdobi. V druhé asti se hra méni téméf vyhradne v monolog — sebeo-
bhajobu, opét s refrénovitymi tématy vyjadfenymi opakujicimi se replikami: ,,Jd jsem byl
viastné taky obét, obét’ pomérii, nemohl jsem nic, jen odstoupit, jen odstoupit, ale muZi
Jako ja neodstupujic (...) ,mesudte mé podle toho, co jsem udélal, ale podle toho, cemu
Jsem zabranil.” Posledni z téchto replik ,,... a ostatni je déjepis* signalizuje aktualizace,
vyboleni z Casu vypravéni, obraceni se k publiku. Hra chtéla byt pokusem na zékladé
minimainé komentovanych dobovych materiald porozumét kontroverzni postavé, ktera je
zt¢lesnénim tragikomicnosti, v zkratce charakterizované zdsadou ,,vZdy chtél byt prvni,
byl vétsinou druhy®, postupnou degradaci se z néj stalo monstrum mimo realitu. Obraz si
recipient udéld sam. Klimacek ptisel s rekapitulaci, linedrné prevypravénym Zivotopis-
nym necernobilym piibéhem, ktery je ptedev§im v prvni ¢asti spi§ literaturou faktu nez
dramatem. Setkdvame se s obecnou potiZi Zivotopisnych her, s prostym faktem, Ze vyZa-
duji ve zvySené mife faktografii, kterd se ze sv€ podstaty vzpira dramatickému zpracova-
ni. Neopomenutelnym je problém sdé€lnosti, jehoZ nedilnou soucasti je i zvazeni, nakolik
je nutné zabydlet hru mnoZstvim skuteénych postav, a to i vedlejsich, okrajovych. Sledu-
jeme poucnou déjinnou lekci nevyhybajici se spornym &i tabuizovanym strankam, poda-
nou se snahou zachovat nezaujaty nadhled. Dusledkem je text doslova nabity fakty, pro
vétSinu recipientd na hranici nesrozumitelnosti. V publikovaném textu hry je velky pro-
stor vénovan dikladnym vysvétlivkam, které jsou jen stéZ{ Ustrojné pfenesitelné do insce-
nace.
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Specialnim pfipadem dokumentarniho dramatu je Pitinského inscenace hry E. F.
Buriana Parenisté z roku 1950, v niZ samotny text hry slouzi jako dokument. Pitinsky
ponechéavd fabuli, vSe podstatné z dialogl, zachovava viceméné i scénosled, ignoruje
vak vét§inu jeviStnich a scénografickych poznamek E. F. Buriana. Inscenace vznikla
Jako soucast cyklu Hadivadla Promény 20. stoleti se zdmérem otevfit téma padesatych
let, obdobi, jehoZ reflexi se spoleCnost spise vyhyba. Podle Pitinského je pozapomenuté
Parenisté nejlepsi z her padesatych let, pfedevsim tim, jak dokonale zaznamendava bizar-
ni atmosféru, nendpadné, mozné i podprahove vyjadiuje pocity, Ze s dobou to neni jedno-
znacné. Pitinsky, hledajici za textem jeho skuteéné sdéleni, text interpretuje jako bezmala
ibsenovské drama, ¢i hitchcockovskou baladu, ktera aniz chce, demaskuje. Hra je tak
uvéadéna jako dokument, jako svédectvi o dobé svého vzniku, o Gzkosti, zaslepenosti
a udavalstvi. Snahou bylo text co moZnd neménit, vytvofit prostor pro dialog textu se
sebou samym, hrat ho obnaZeng, pokusit se vyuzit nechténé dvojznacnosti textu (Pitinsky
soudi, Ze §lo 0 umysinou zamé&rnou dvojznatnost), kdy negativni postavy dostaly vic pro-
storu neZ hlavni hrdina. Cas sam postavy hodnotové prepéloval. Otazkou zistava, zda
samotné hodnotové pfepdlovani stadi, zda je hra natolik kvalitni, abychom ji odpustili
historické okolnosti vzniku a pivodni funkci. Hra je reakci na procesy, vznikla bezpro-
stfedné po procesu s Kalandrou, v zafi 1950, vzapéti byla staZena z repertoaru, dobovému
dramatu se vymyka zasazenim do prostiedi inteligence 1 tématem bezprostiedni reakce na
procesy s inteligenci. I pfes sarkasticky kabaretni rdmec inscenace, bez nejmensi snahy
o povrchni senzaci, ani o moralizovéni, naopak se snahou o pochopeni Burianovy doby
1 osobnosti, se inscenatorim do cesty postavil frazovity, ideologicky text.

Na pomezi obou linii politického dramatu — tj. dokumentarni a groteskné stylizova-
né — stoji hudebni pfib&h o procesu s Miladou Hordkovou na dobové texty Zitra se bude,
ktery pracuje takika vyluéné s autentickymi texty pozoruhodnymi ve své ambivalentnos-
ti. V hlavni roli pfib&hu je proces sam, ktery byl védomé budovan jako divadelni inscena-
ce, vyuzivajici vSech moZnosti tehdejSich masmédii. Jde o ptiklad epického divadla,
v némz je divak pfitomen historicky redlné udalosti, ovSem ve vysoce stylizované podo-
bé. Groteskni prvky pfinasi uZ samo napéti mezi nepoetickymi texty a jejich zhudebné-
nim. Pfesn€ vybrané dokumenty pfimocare, bez zbyte¢nych zakrut, vypravéji piibéh pro-
cesu ve stfedu s Miladou Hordkovou.

Autorim se podafilo dokumentdrn{ rovinu nejen respektovat, ale pfevést do zhus-
téné nad¢asové umélecké vypovédi o lidském osudu v obludném mechanismu manipu-
lace. 'V hlavni roli opét slovo, kli¢ové jsou souvislosti, nikoliv jeden &lovék, nejde
o predvadéni historickych postav. Demonstrace dokumentt a situaci funguje na princi-
pu uzavienych &isel, ¢asto postavenych na paradoxu, kontrastu, fale$né teatralnosti vy-
konstruované Zaloby v kontrastu s vécnym jazykem Milady Horakové. Primitivismus
prokuratorti vynikne v sousedstvi s diistojnou pokorou a moralni silou Hordkové. Tem-
po udava chér — sbor odlid§téné masy soudcii, déti v rolich prokuratord podtrhuji bizar-
ni odlid$té&nost procesu.

Reportazni prvky se prolinaji a vzajemné umociiuji s prvky melodramatickymi. In-
scenace groteskni kecovitosti gest i dikce text dale posouva smérem k temnému grotesk-
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nimu kabaretu s uzavienymi ¢isly. Publikum je emocné plisobivé vtahovano do dé&je pro-
stfednictvim scénickych prostfedkil, pfedevsim jiZ zmifovaného polopropustného
zrcadla, které pouhou zménou nasviceni dél4 z publika, &i jeho ¢asti, aktéry. Tvilirci nevy-
svétluji, nevychovavaji, jen vzkazuji, hraje se o nés, ne o historii.

Pfednim pfedstavitelem groteskné stylizované vétve politického divadia je Karel
Steigerwald a jeho prvni dva dily zamyslené trilogie z Ceskych déjin. Je tfeba podotknout,
ze prvni dil byl soudasti projektu Perzekuce.cz, ktery se vénoval temnym strankam Ces-
kych modernich déjin — udalostem, o kterych se nemluvi, na néz se ale nesmi zapome-
nout. Oba dily jsou pfipravované a inscenované v netradi¢nim divadelnim prostfedi Stu-
diem tovarna v la fabrice, které ma vliv na konkrétni podobu nikoli jenom inscenace, ale
i texti.

Dil prvni Hordkova x Gottwald s podtitulem Zabijeme Zenskou, leknou se, zvyknou
si je zaloZen na konfrontaci dvou symbold své doby. Deklarovanou snahou autora bylo
vidét dobu bez piedsudkd, zloCin bez zévoje. Do jisté miry jde o pfirozené pokracovani
Steigerwaldovych témat clovéka v boufi doby 1 prava umélce na zvlastni postaveni ve
spolegnosti vykoupeného jeho spoluodpovédnosti za zlo&iny spoleénosti. Zanrové jde
o piizrany kabaret z rodu francouzskych krvavych frasek, syrovou, drsnou, jizlivou,
krutou, obludnou tragifra§ku krutosti jazyka a ¢inh. Text je sledem scén a situaci, v némZ
se éinoherni postupy — jejichZ rejstiik saha od realistickych postupti az k vyrazné nadsaz-
ce, stfidaji s hudebnimi ¢&isly, Casto variacemi na voiceband E. F. Buriana. Kli¢ova je po-
stava Emila, aluze na E. F. Buriana je vic neZ zfeteina, konstruktéra divadelni fikce, ktery
provazi déjem, organizuje chor masy, lidu, spousti vraZedny mechanismus. ReZisér diva-
dla na divadle je nejen hybatel, ale i kabaretiér, nezanedbatelna je i ostra karikatura Buri-
ana, a to nejen diky zabsurdnéni inscenovanych aryvkt jeho Parenisté (jde o zcela jiné
pojeti hry nez ve zmifiované inscenaci Pitinského). Scény z Parenisté samy sebe diskre-
dituji a zaroven slouzi jako ideologicky nevérohodny a nemravny protipdl scén s Mila-
dou Horakovou.

Text je vystavén na jasnych, jednoduchych protikladech, za vydatné pomoci zjedno-
duSenych a zveli¢enych symboli. Dobro versus zlo — to jsou jasné oddélené svéty. Na
stran€ dobra — symbolickd Hordkova — skromna pfedstavitelka masarykovskych idealt,
ktera sama si spi$ pfipomina své netispéchy, pochybnosti. Nema daleko k obrazu muéed-
nice, moderni ¢eské svaté, do néjZ se vSak nehodi nenapadné zpochybnéni smyslu hrdin-
stvi. Na stran€ zla — primitivni cynickd moc, groteskni kabaretni lidové peklo, napinéné
odpudivymi postavami i jejich replikami. Sdm Gottwald pfipomina parodovaného otce
loutka, ze které spi§ nez hriza, jde odpor.

Pfestoze Steigerwald pracuje s autentickymi dokumenty, postavy jsou realnymi
pfedobrazy pouze inspirovany. Reflexe tiZivé minulosti se misi s aktualizacemi. Postava
reZiséra se asto obraci do publika, v ostrych konturach ostfe vymezeného cernobilého
svéta neni prostor pro otazky. Text ani inscenace, bliZici se apelativnimu divadlu, neskry-
va své politické nazory. Tendence ke grotesknimu pohledu na d&jiny jesté zesilila v zatim
poslednim textu Karla Steigerwalda Polibila Dubdeka, ktery je slozen ze t¥i &asti. Prvni,
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nazvana At ho¥i Pafiz je kolaZi zachycujici vznik studentskych bout{ v kvétnu 1968. Dru-
hou, kli¢ovou &ast tvofi groteska Polibila Dubgeka, kterd se velmi bliZi lidovému divadlu
—komedii jasné vydélujici dobro a zlo. Zavére€nou &asti je postabsurdni komedie $panél-
ského autora Francisca Nievy. Zabyva se intelektualni a citovou prazdnotou, ktera ptisla
po euforické utopii roku 1968.

Autor sadm zddraztiuje zamyS$lenou grotesknost, provokativnost ,,pohledu pod sukné
doby*“, ktery se snazi pochopit smys! udalosti i doby samé, a to na vkor vérohodnosti
detailt. Spojujicim, jednoticim gestem grotesky je rozrufovani mytd Prazského jara,
véetné neskryvanych politickych nazord. Podstatnou roli nov€ vsak hraje i symbolicky
ptibeh malého Clovéka, té, ktera polibila Dubdeka.

V podobné, jesté groteskndji vyhrocené linii pokraduje i tragickd opereta Martina
Beckera, Jifiho Havelky a Jaroslava Rudise Exit 89 s podtitulem Horor s lidskou tvari
(prem. 23. 10. 2008, divadlo Archa). Podivame-li se na ohlasy analyzovanych textii, za
udalost divadelni sezony byly téméf jednoznatné poklddény inscenace Tiso a Zitra se
bude, jejichZ autentické texty jsou natolik silné a plisobivé, Ze samy udrzi dokonalou
skladbu. Uspéch obou inscenaci je dan i vyznadnymi osobnostmi interpretdl, jak Labudy,
tak Cervené a Mikuska, jejich pfinos inscenacim je zasadni. Oviem i rozporuplngjsi tex-
ty mély §t€sti na interprety, at’ uZ to byla Salzmanova jako Steigerwaldova Hordkova, &i
vSichni tfi piedstavitelé Husaka. Nejednoznadné piijeti groteskni linie politického divadia
je plné v intencich tvirci, jejich snahy reflexi neslavnych novodobych nérodnich déjin
vyprovokovat divaky.

Zavérem lze shrnout, Ze dramaticka, divadelni interpretace nedavnych historickych
udalosti, resp. piib8hli zndmych osobnosti je v soucasnosti stale popularnéjsi. Ohlasy vét-
$iny inscenaci nutkaji poloZit si otazku, zda jsou divéci pfipraveni a ochotni k takovéto
recepci, pfedeviim u osobnosti — symbolii, ztotoZilovanych s moralnimi hodnotami.
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Z EDICNEJ CINNOSTI USTAVU SLOVENSKEJ LITERATURY SAV

BILIK, René: Historicky idner v slovenskej proze. Bratislava : Ustav slovenskej
literatiiry SAV — Kalligram, 2008. 248 s, ISBN 978-80-8101-137-5,

Vedeck4 monografia z oblasti genologie pribliZuje Zaner historickej prozy cez literarno-
teoreticky vyklad problematiky a nasledn® literArnohistoricky ukotvent interpretaéno-
-analyticki Cast’ (slovenskd literattira 19. a 20. storo€ia). Od existujucich koncepcif a de-
finicii Zanru v nej René Bilik postupuje k formulovaniu vlastného pristupu, ktory je
zaloZeny na novom pohlade na dynamicky charakter kategérie asu a Casovosti. Vy-
znamné je tieZ sledovanie vzt'ahu realita (histéria) — fikcia a upozornenie na aktualiza¢ny,
pritomnostny rozmer historického Zanru. Kniha je prvou monograficky konstruovanou
reflexiou historického Zanru v kontexte slovenskej literatiry a literarnej vedy.




LATINSKY HUMANIZMUS. Vyber zostavil a doslov napisal Daniel Skoviera.
Medailony autorov napisali Daniel Skoviera, Jana Balegovi, Iudmila Buzassyova.
Komentire a vysvetlivky napisali Daniel Skoviera, Jana Balegov4, Dudmila Buza-
ssyova, Mileslav Okal. Redaktorka OPga Vanekova. Bratislava : Kalligram - Ustav
slovenskej literatitry SAY, 2008. 616 s. ISBN 978-80-8101-136-8.

Antologia z edi¢ného radu KniZnica slovenskej literatiry pripravend editorom Danielom
Skovierom prinéda preklady latinskej spisby renesanéného humanizmu z tzemia dnesného
Slovenska, resp. so vztahom k nemu. Vyber predstavuje autorov klI'i¢ovych i nezasliZzene
zabudnutych alebo opominanych: Martius Galeottus, Erazmus Rotterdamsky, Jan Antoni-
nus, Jan Henckel, Mikula$ Olah, Valentin Ecchius, Juraj Werner, Leonard Stickel, Jan Sam-
bucus, Martin Rakovsky, Juraj Koppay. Ich tvorbu zaédlefiuje do kontextu eurdpskeho hu-
manizmu a stcasne do priestoru narodnej kulttry. Unikatny vyber s rozsiahlym edi¢nym
aparatom je aktudlnym prispevkom k poznaniu dejin starSej slovenskej literatiry.
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VAJANSKY, Svetozar Hurban: Koresi a vihonky. Clanky. V{ber zostavila, komen-
tar, vysvetlivky, kalenddrium Zivota a diela a doslov napisala Ivana Taranenkova.
Bratislava : Kalligram — Ustav slovenskej literatiiry SAV, 2008. 600 s. ISBN 978-80-
8101-126-9.

Zvizok z edi¢ného radu Kniznica slovenskej literatiry pripraveny editorkou Ivanou Ta-
ranenkovou prina8a roman S. H. Vajanského (1847 — 1916) Koreit a vwhonky a vyber
z Vajanského publicistiky. St to texty, ktoré v kontexte Vajanského diela patria k menej
znamym a ¢itanym, no napriek tomu umoziiuji vnimat jeho dielo a ¢innost’ v komplex-
nej a organickej stvislosti. Reprezentuji nielen konstantné a kontinualne prvky jeho tvor-
by a myslenia, ale poskytuji tiez moznost’ pozorovat’ zmenu akcentov, ku ktorym v nich
vplyvom vonkaj8ich okolnosti do§lo. Vo vydani sa kladie doraz na druhu fazu autorovej
tvorby, a to od zaciatku devit'desiatych rokov 19. storodia az do konca jeho Zivota, ¢im
kniha prinasa svedectvo o alternativach, ku ktorym sa dostéval slovensky intelektual dru-
hej polovice 19. storoCia, ked’ zviazal svoj osud s ndrodom a s ndrodnym Zivotom, resp.
s predstavami, ktoré o nich mal. Rovnako pribliZuje mentalne schémy, ktoré st pritomné
v naej kultire do dnesnych dni.
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