zachytavanej spoloCenske;j situdcie. Spresnenia takejto podoby krutosti, zlo€inu a trestu
predpoklada neselektivne potatie akejkol'vek existencie. Samotny komentétor, Gstredny
rozprava¢ zostava informovanym pozorovatelom a straZcom, ktory konfrontuje viastny
zaujem definovat’ réznorodost’ veci so zaujmom d’alsich postav.

K nastrojom intenzivneho rozpamitivania a zaroveti zabudania patri v kontexte ce-
lého textu podoba sna. Rozprava€ovi pontika mozZnosti ozvlastnenia konkrétneho pripa-
du. Principy takto projektovaného sveta zostdvaji vo viacerych bodoch skryté, a to na-
priek tomu, Ze sa text nepusta do otvorenych myslienkovych experimentov. Nastroje
pamiti totiz nezodpovedaju stkromnym §ifram jednotlivych protagonistov, ktori by sa
vyhybali konvenénym a bandlnym kategoériam individualneho bytia: ,,Naordinovat sny.
Aky sen sa md dostavit, o om sa mu md snivat. Jeden z jeho najobliibenejSich objedna-
nych snov bol o tom, Ze robi v zdhradke* (s. 94). S miernym odstupom méZeme hovorit
o prezentdcii nepritomnych predstdv. Ich zdklad kontrastuje s tvrdou a netprosnou ,,pri-
tomnostou®. Prave ta generuje vd’aka vlastnému odcudzenému poriadku znepokojenie,
ktoré sprevadza permanentny dialég uprostred rozpravania. To napriek vSetkému priva-
dza &itatel'a k zdrojom hrdzy. V tiom si vyberd z katalogu telesnych a duSevnych traum,
pomentiva ich univerzalnym jazykom, na ktorom participuje celé spoloCenstvo. Kfa¢
k takejto skupine modelov podava autor spdsobom jemu vlastnym. Napriek vietkym di-
ferencovanym pochybnostiam vytvara maketu zrozumiteného systému, ktory odraZa
hodnotovo hierarchizovany svet a mnoZinu jeho $pecifickych kultirnych identit.
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Dim na samoté ve filmu noir

PETRA DOMINKOVA, Univerzita Karlova, Praha

Termin film noir ziejmé& poprvé pouZil 28. srpna 1946 francouzsky filmovy kritik
Nino Frank v ¢asopise L Ecran francais. Oznail jim tehdy skupinu Ctyf americkych fil-
mi, které byly krétce po sob& promitany ve Francii po skongeni druhé svétové valky, tedy
po uvolnéni dovozu filmd z USA, jenz byl v dobé& valky Némci pozastaven: Double In-
demnity, Laura, The Maltese Falcon a Murder, My Sweet. Tyto americké filmy natodené
za valky mély podle Franka mnoho spole¢ného. Lisily se od piedchozich filmi s detek-
tivni zépletkou, které na zavér &asto ztracely tempo diky nekoneénému vysvétlovani, jak
detektiv zloCin rozlustil. Detektiv sam pak nebyl nicim vic nez jen myslicim strojem.
Ctvefice filmd, o nichZ Frank mluvi, pfisla s né¢im navic: s komplikovanym vypravénim,
v némZ se divak lehce ztrici, s detektivem, ktery ma rysy realné postavy, a se zaméfenim
piibéhu spiSe na chovani a motivy zloginch a nikoli na pouhé rozlugténi toho, kdo zlogin
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spachal. T¥i z téchto &tyt filmi byly adaptace tzv. hard-boiled roméni od autor Raymon-
da Chandlera (Murder, My Sweef), Dashiella Hammetta (The Maltese Falcon) a Jamese
M. Caina (Double Indemnity). Tedy autord, jejichz knihy francouzska vefejnost znala pod
terminem roman noir. Termin film noir se proto pfimo nabizel.

O filmu noir bylo napséno nepfeberné mnoZstvi literatury a od samého pocatku se
vede boufliva diskuse o tom; co to vlastn& je: zda Zanr, styl, hnuti, proud, cyklus, ton,
nalada, stylistickd a narativni tendence ¢i podZanr kriminalniho thrilleru, gangsterky,
nebo detektivky. Jedno je viak jisté: naprosta vétSina filmii noir se odehrava ve mésté.
A to malokdy v maloméstg, jde vétSinou o ty nejrozsahlejsi aglomerace: New York, Los
Angeles, San Francisco nebo Chicago. Méstskému prostiedi téZ odpovidaji nazvy filma,
které mnohdy obsahuji slovo ,.city” nebo ,street”. Roli mésta také zdiraziiuji mnohé
kli€ové prameny k badani o filmu noir. Tfeba podle Jamese Naremorea je méstské pro-
stiedi jednou ze ¢tyf hlavnich charakteristik filmu noir: ,,Termin (film noir — pozn. P. D.)
byva také asto spojovan s uritymi vizualnimi a narativnimi vlastnostmi, mezi néz patii
tlumené (low-key) sviceni, obrazy vihkych méstskych ulic, vykresleni postav ovlivnéné
zpopularizovanou freudovskou psychoanalyzou a romantickd fascinace osudovymi Zena-
mi (femmes fatales).”’ Podobné Susan Haywardova ve slovnikovém hesle film noir pise:
»Misto déje je svazano s méstem a obvykle je to souhrn de§tém smacenych ulic a interié-
rtt (oboji se nofi v pri§efi).*? Podle jiného autora, Jacka Shadoiana, ,,vét8ina gangsterek
a kriminélnich filmd se jasné vyjadiuje k podstaté a neomezené moci mést. Mésto zfidka
hraje neutralni roli; obvykle je to prostfedi pfinaSejici zkazu“? Jiny akademik, Frank
Krutnik, popisuje mésto filmu noir takto: ,M&sto filmu noir je Gstfedni scénou, na niZ se
odehrava drama ztraty ,domova‘ — ale namisto toho, aby se film noir zabyval pfimo spo-
leCenskymi poméry, které z moderniho mésta vytvorily zcela ,neZitelné* prostiedi, zamé-
tfuje se na psychické disledky této choroby. V aréné noirového mésta se musi protagonis-
ta konfrontovat jak se zvlastnosti jiného, tak i se zvla§tni jinakosti v sob& samém.“

I kdyZ nechci zpochybriovat, Ze mésto jako misto déje ma ve filmu noir prominentni
postaveni, je zfejmé, Ze jiné neZ urbanni lokality — venkov, diim na samotg ¢i pfiroda (les,
mofské pobfeZi, poust, hory apod.) — nejsou ve filmech noir zas tak ojedinélé, jak by se
mobhlo na prvni pohled zdat. Objevuji se pomémé ¢asto jako misto d&je, pokud ne celé¢ho
filmu, tak jeho &asti. V tomto textu bych se rada vénovala specifické skupiné filmi noir,
které se odehravaji v domech na samotéach.

* %k %

Neékolik filmii noir se odéhrava na odlehlych samotach (Storm Fear, The Red House,
On Dangerous Ground). Jde vétSinou o ranée ¢i domy, které jsou vzdaleny od civilizace

' NAREMORE, James: Dgjiny jedné piedstavy. In: Kino-Ikon, vol. 11, 2007, ¢. 1, s. 40.

*HAYWARD, Susan: Cinema Studies: The Key Concepts. London, New York : Routledge, 2002, s. 129.

3SHADOIAN, Jack. Dreams & Dead Ends : The American Gangster Film. New York : Oxford University
Press, 2003,s. 7.

$KRUTNIK, F,, Somcthing More Than Night. In: CLARK, David B. (c¢d.): The Cinematic City. London,
New York : Routledge, 1997, s. 89.
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a jejich obyvatelé tak maji znadné& ztiZenou moznost kontaktu s jinymi osobami. V nékte-
rych filmech se odlehlost od civilizace zddrazituje hned od pocatku. Napfiklad ve filmu
The Red House vypravé¢ popisuje, Ze od Morganovy farmy je ,,jedinym piistupem k okol-
nimu svétu vesnickd cesta, kterd vede kolem™. Ov8em obyvatelé osamélych usedlosti
¢asto ani nemaji zdjem téchto omezenych moZnosti vyuzit. Jak ¥ika jedna z postav ve
filmu The Red House: ,,Neméli jsme Zadnou potiebu jezdit do mésta.*

Zivot v domech na samoté je vzdy idylicky,’ nebo se tak alespoti jevi — do okamZiku
neZ ho narusi ptichod nékoho z mésta. Ve filmu The Red House Zije schovanka Megan na
farmé s Petem a jeho sestrou Ellen, ktefi ji vychovéavali po smrti jejich rodiga. Ziji si
spokojené do doby, nez zde zaéne pomahat Nate, Meganin spoluZzék. Navzdory piisnému
zékazu od Peta zadne Nate, pozdé&ji i s Megan, prozkoumavat blizky les. Naleznou polo-
rozbofeny diun, ,,Red House®, ktery, jak se dozvi aZ na konci filmu, byl pfed mnoha lety
d&jistém dvojndsobné vrazdy — Pete zabil Meganiny rodice a svij zlo¢in, o némZ védéla
jen jeho sestra, se mu podafilo skryt. Nasledky tohoto odhaleni jsou ale dramatické: Ellen
zastiell hlidag lesa, kterého si najal Pete ve snaze za kaZdou cenu zabranit Natovi odhalit
jeho tajemstvi, a Pete sam, v sebevrazedném Gmyslu, utone v lodénici vedle dotyéného
domu.

Zhruba v poloving filmu si Pete zaéne uvédomovat, Ze idylicky Zivot na farmeé se
ziejmé blizi svému konci a fik4 své sestie: ,,Byli jsme tu §tastni, neZ pfisel ten kluk. Meg
mé méla rada, véfila mi, ud€lala viechno, o co jsem ji pozadal. Zacindm ji ztracet.” Bez
Natovy pfitomnosti by sice ziistal davny zlo¢in neodhalen, ale Megan by se nestala — jiZ
podruhé ve svém Zivoté — sirotkem.

Ve filmu On Dangerous Ground Ziji v domé& na samot¢ uprostied hor sourozenci
Mary a Daniel. Oba se sice vyrovnavaji s handicapem — Mary je slepa a Daniel zfejmé
lehce mentélné postizeny —, ale jejich Zivot, jak lze soudit z Maryina vypravéni, plyne
docela poklidné. Krize nastane v momentg, kdy se Daniel vyda do blizké vesnice a za-
vrazdi mladou divku, kterd se mu vysmiva. Na misto je (z mésta) vyslan policista Jim,
ktery méa vrazdu vySetfit. Spole¢né s otcem zavrazdéné divky jdou po stopach vraha,
které je dovedou k domku na samotg, kde sourozenci bydli. Jejich ,,hon® na Daniela poz-
dgji vyvrcholi jeho smrti — prondsledovatelé Daniela doslova ,,uZenou®. Uklouzne na
skdle a ziiti se. Podobné& jako ve filmu The Red House, 1 zde zapfiCini pfichozi muz z mes-
ta smrt jediné osoby, ktera je hlavni hrdince blizkd. Navzdory tomu (nebo pravé diky
tomu?), opét identicky s filmem The Red House, se hlavni hrdinka s muZem z mésta sbli-
Zi a oba filmy maji §tastny konec — zavér obou film slibuje zacatek vztahu mezi muZem
z mé&sta a hrdinkou, ktera diky jeho vlivu pfisla o veskeré blizké.

Film Storm Fear nabizi jiny p¥ib&h — v domé v hordch Ziji manZelé Elizabeth a Fred
a jejich maly syn. Jeden veler do jejich domu vtrhnou tii gangsteti (dva muZi a jedna
Zena), ktefi prchaji pred policii. Jak se brzy ukaZe, jeden z gangster(i, Charlie, s¢ s Eliza-

*Lve smyslu, v jakém tento pojem vyuziva Bachtin (BACHTIN, Michail Michailovi&: Romdn jako dialog.
Praha : Odcon, 1980, s. 347 — 363) a Hodrova. Hodrova uvadi: ,Idylicky Zanr znd §fastny dim’, ktery jo
sticdem idylické krajiny, piibytck jako misto nezkalendho € nancjvy$ doGasné naruSeného rodinného
§tésti, diim jako prostor skytajici itoSists pted Jhroznym svétem* (HODROVA, Danicla: Mista s tajem-
stvim (kapitoly z literarni topologie). Praha : KLP, 1994, s. 70).
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beth dobfe zna. TéZ je moZné, Ze chlapec je ve skute€nosti jeho synem. Pfitomnost gang-
sterf tak pfedstavuje hned dvojnasobné nebezpeéi ~ jednak pfitomnost byvalého Elizabe-
thina milence miZe ohrozit fungovéani rodiny a jednak je samoziejmé znepokojujici
samotna pfitomnost tfi ozbrojenych lidi, které hleda policie. Zavér filmu je tragicky pou-
ze pro gangstery — vichni tfi pfi pokusu uprchnout pfes hory umiraji.

Vsechny tii filmy spojuje nejen vzdalenost od civilizace, ale 1 okolni nebezpetna
krajina. Ve v8ech zmitiovanych filmech nékdo zahyne v okoli domu kvili nebezpeénému
terénu — Pete v The Red House utone v Fi€ce, Daniel v On Dangerous Ground spadne ze
skaly a Ednu, gangsterku ze Storm Fear, shodi jeden z jeji komplicli z Utesu. Dal$im
spoleénym znakem je ztiZend, snad aZ nemoZn4, orientace a pohyb v okolnim terénu.
Nekdy, ale ne vzdy, jsou v jisté vyhod& mistni obyvatelé. Ve filmu On Dangerous Ground
ziskava Daniel nad svymi pronasledovateli (jako mistni) velky naskok a naopak pro Jima,
muZe z mésta, je pohyb terénem velmi obtizny. Gangstefi ze Storm Fear nemaji vibec
odvahu vydat se na cestu sami, a proto pfemluvi Elizabethina syna (mistniho), aby je te-
rénern vedl. Piesto nedokazi hory piejit — CasteCng kvuli zcela nevhodnému, méstskému,
odévu: Edna s sebou napiiklad via&i norkovy kozich, kterého se odmita vzdat a jenz na-
konec zapfi€ini jeji smrt, kdyZ ji jeji komplic, unaveny Edninym neustalym stéZovanim
na vahu koZichu, shodi z utesu. Ale ve filmu The Red House trvd Megan a Natovi, na-
vzdory tomu, Ze Megan je mistni, n€kolik dnil (inoZnd i tydnl), nez se jim podafi nalézt
dim skryty v lesich.

Dim na samot& byva Casto Gto€i$tém, mistem klidu. V domeé je vidy lépe nez
v okolni krajin€. Napfiklad ve filmu Storm Fear jsou zabéry z domu, kde hofi krb a Eli-
zabeth opefovava své nezvané hosty, prokladany zabéry na okoli domu, kde se pravé
strhla snéhova boufe (v té pozdéji zfejmé wmrzne Elizabethin manZel). Ve filmu On Dan-
gerous Ground se zase slepa Mary nedokaZe vné svého domu orientovat — vidime ji
i upadnout, v jiné scéné ji musi vést Jim. Naopak ve svém domé se orientuje 1épe neZ
vidici Jim. Ve filmu The Red House Zije ve svém domé Pete se sestrou a svou schovankou
spokojené mnoho let, zatimco okolni krajina skryva tajemstvi, které mize vyzradit Pe-
tev zlo¢in. V domech samotnych je tedy utulno, ale jsou vZdy obklopeny nelitostnou
krajinou, kterou ¢lov8k musi dobfe znat, aby dokézal vyuZit toho pozitivniho, co nabizi.
Jinak mu krajina ukaZe spiSe svou nebezpeénou tvai a neni vyjimkou, Ze nezadouciho
vetielce zahubi.

* % ¥

Nekteré filmy noir hraniéi s tzv. gotickym filmem. Adjektivum ,,goticky* pfeslo do
kinematografie z literatury — termin ,,goticky roman* se b&Zné uZiva a, jak vysvétluje
Tania Modleski, ,,miZe byt identifikovén diky ilustraci na obalu: na kazdé stoji mlada
divka v dlouhé vlajici robé pied obrovskym, strasidelné vypadajicim hradem nebo pan-
stvim. Atmosféra je pochmurna, bliZi se boufe a étericka divka je zfeteln& vystraiena“.®

$ MODLESKI, Tania: Loving with a Vengeance: Mass-Produced Fantasies for Women. New York, London
. Methuen, 1984, s. 59.
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Dégje gotickych filmi jsou Casto podobné a variace jsou pouze jemné: divka pfichazi na
panstvi ¢asto jako novomanzelka a zjistuje, Ze bud’ jeji manZzel zavrazdil svou pfedeslou
7enu, nebo Ze se chysta zavrazdit ji samotnou. Casto se té% manzel pokousi dohnat svou
novou Zenu k Silenstvi. Panské sidlo, kde se vétina gotickych romant (a potazmo i go-
tickych filmi) odehravs, je specifickym pripadem domu na samotg.

Z filmit noir patii do této skupiny snimky My name is Julia Ross, Rebecca, Secret
Beyond the Door..., The Spiral Staircase a Dark Waters. Dle Diane Waldmanové, kterd se
gotickym filmem zabyv4, byly v obdobi 1940 aZ 1948 (kam spada vznik v8ech péti vyse
zminénych film1) tyto filmy ,,produkovany takika kazdym hollywoodskym studiem s t&-
mi nejprestiznéj§imi reZiséry a s tim nejlakavéj$im obsazenim*.’

Panstvi v t&chto filmech se svymi rozméry velmi 1i§i od domku na samoté, jaky jsme
vidéli tfeba ve filmech On Dangerous Ground nebo Storm Fear. Ve viech péti zminénych
pfipadech jde o luxusni ddm s mnoha mistnostmi, obhospodarovany poéetnym sluzeb-
nictvem. KaZdy z dom skryvé své tajemstvi — ve filmech Rebecca a Secret Beyond the
Door.. je jeden z pokojt ,,zakdzany* a novomanzelka, kterou si erstvy vdovec v obou
filmech pfiveze na své sidlo, se viemoZné snaZi ziskat do tajné komnaty piistup. Fritz
Lang se pfi nataCeni filmu Secret Beyond the Door... nechal inspirovat Hitchcockovym
filmem Rebecca,? a proto jsou piib&hy obou filmi v mnohém podobné, 1i¥i se jen v detai-
lech — zatimco ve filmu Rebecca je Maxim posedly ,,jen*“svou prvni Zenou Rebeccou, jeZ
zahynula za zdhadnych okolnosti a ,,zakdzanou komnatou* je tak loZnice Rebeccy, ve
filmu Secret Beyond the Door... ma Mark obsedantni zélibu: pokoje na jeho panstvi jsou
inscenovény tak, aby do detailt znazorfiovaly scénu v momenté, kdy se stala néjaka vraz-
da; jeden z pokoji zlistava uzamden a jak pozdgji zjistime, je zatizen zcela identicky jako
loZnice jeho druhé Zeny, kterou se chysta zabit.

Ve filmu My name is Julia Ross se Zena jménem Julia Ross ocitne v nezndmém
domé, kde se ji vSichni obyvatelé snaZi vnutit jinou identitu (pani Hughesové, Zeny Ral-
pha) a piesvédiit ji o jejim chabém dusevnim zdravi. Ugelem je dohnat ji k sebevrazdg,
a zamaskovat tak pfedchozi vrazdu pravé pani Hughesové. Podobné ve filmu Dark Wa-
ters se téZ vSichni obyvatelé domu spikli proti Leslie a snaZi se ji donutit, aby §la k fece,
kde se ji ze zi$tnych ditvodt chystaji zabit a vrazdu zamaskovat jako nehodu — vyuZivaji
pii tom toho, Ze Leslie dfive pfeZila nehodu na lodi, ma panicky strach z vody a nedoka-
zala by se ziejmé dostat na beh. Ve filmu The Spiral Staircase se Helen, d&vee ze sluzeb-
nictva, dostane do nebezpeci, ponévadZ v okoli fadi masovy vrah a s nejvEtsi pravdepo-
dobnosti je to jeden z majiteld panstvi. Ten se tuto noc bude snaZit Helen, handicapovanou
tim, Ze je némaé a nemiiZe proto ani kiiet, natoZ volat o pomoc, zavrazdit.

TWALDMAN, Diane: ,,At last [ can tell it to someone!“: Feminine Point of View and Subjectivity in the
Gothic Romance Film of the 1940s. In: Cinema Journal. Winter 1984, vol. 23, &. 2, 5. 29.

¥Viz napf. rozhovor s Fritzem Langem v knize BOGDANOVICH, Peter: Who the Devil Made It
Conversations with legendary film dircctors. New York : Ballantine, 1998, 5. 209. Tom Gunning vypogi-
tdva podobnosti mezi filmy nésledovng: ,,svatba za tajemného muZe, ktery skryvé tajemstvi a podezicni
Jjeho noveé Zeny, Ze svou piedchozi Zenu zavrazdil, dm po predcich, ktery na konci filmu zapali zarliva

stuzcbna* (GUNNING, Tom: The Films of Fritz Lang. Allegories of Vision and Modernity. London ; BFI,
2000, s. 346 — 347).
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Akoli se vét¥ina d&je ve v8ech péti filmech odehrava v interiérech, neznamena to,
ze bychom nevidéli zadnou piirodni scenerii. Naopak, tviirci se ve vSech filmech snazili
viemozné zdiraznit vzdalenost sidla od nejblizi civilizace (v tomto aspektu se domek na
samoté z trojice vySe zmin€nych filml zcela shoduje s luxusnimi sidly z pétice filmd,
o nichZ zde mluvime). Odlehlost sidel je samoziejmé velmi duleZita pro vypravéni — Zen-
ské hrdinky jsou tak ve viech pfipadech vlastng v domé uvéznény a maji malou $anci
spojit se v pfipadé nebezpedi s okolnim svétem (o coZ se s vyjimkou Jennifer z filmu Re-
becca snazi viechny).

Dim ve filmu Rebecca se nachazi nedaleko mofe a chatré na jeho biehu — protipol
zpovida ze svého tajemstvi: pravé v této chatréi Rebeccu nechténg zabil, a poté dal jeji
t€lo do lod’ky, kterou pustil na rozboufené mofe. Diim ve filmu My name is Julia Ross se
dokonce nachéazi pfimo nad mofskym Gtesem. Julie bydli v pokoji s vyhledem na more
a rodina se ji viemoZné snazi donutit, aby skokem z okna svého pokoje spachala sebe-
vrazdu. Julie s pomoci pfitele nakonec ,,sebevrazdu® zinscenuje, ve snaze rodinu usvédgit
z pokusu o jeji vrazdu a z vrazdy prvni Ralphovy Zeny. Dim ve filmu Dark Waters se
nachézi nedaleko feky, kterou navic obklopuji baziny. Na fece se téZ odehraje dramatické
finale filmu. DGm ve filmu Secret Beyond the Door... zase obklopuje rozsahly park, kde
se v zavéru filmu —~ po konfrontaci se svym muZem, ktery ji chce zabit — Celie malem
ztrati (Cemuz pfisp€je 1 mlha, ktera se na panstvi snesla). V jednom momenté narazi na
piekazku, neprostupnou fadu kefl, kterd ji zabrani v dal§im utéku. V tom se k ni blizi
muZz, o némZ si my i Celie myslime, Ze jde o jejiho manZela Marka, ktery se ji chysta
zabit. AZ o par minut pozdé€ji se ukéZe, Ze onim muZem byl neskodny Bob. Piiroda je
nehostinna i ve filmu The Spiral Staircase. Na zadatku filmu se Helen vraci domu z név-
Stévy kina, zprvu jede spoleéné s mistnim doktorem na koiiském povoze, posléze jde
sama peSky. Jako by snad ani k panstvi nevedla cesta, posledni tGsek se Helen prodira
hustou vegetaci. Jeji cesta propojuje misto posledni vrazdy (ktera se stala v podlaZi nad
salem kina) s mistem vraZdy planované (panskym sidlem). Poté, co vejde do domu, ves-
kery zbyly d¢j filmu se odehrava vyhradné v interiéru, okolni pfirodu vidime jen v néko-
lika zab&rech. Ponurou atmosféru déje zddraziuje husty déit’ a silny vitr.

Ostatng, pfirodni scenerie v okoli doma a pocasi se velmi &asto ,,spiknou” proti
zenskym hrdinkédm. Hradbu ketd (a mlhu), kterd zabranila Celii uprchnout od psycho-
patického manzZela, jsem jiz zminila. Ve filmu The Spiral Staircase se zase strhne husty
dést, kdyz je Helen takika na konci své cesty domd, a upusti kli¢. Chvili ho marng
hleda na rozbahnéné cesté pfed domem. Zatimco se snazi kli¢ najit, upfené ji zpoza
stromu pozoruje postava, kterou vidi divaci, ale nikoli Helen. Znalost situace — vime,
Ze se v okoli potuluje vrah mladych divek — tak v divakovi logicky budi napéti a ten ma
skoro chut’ kficet na Helen: ,,Pozor, n¢kdo t& sleduje!“ Silny vitr v zavéru filmu zase
znemozni Helen upozornit odjizdé€jiciho policistu na dramatickou situaci v domé. Je
néma, nemuze kiicet, a proto mlati okenici. Ve vétru se ale zaroveii opakované zavira
branka pied domem a policista ma za to, Ze hluk, ktery sly$i, pochazi odtud. Vyjime&ng
dokéze hrdinka pfemoci sviij strach a naopak pfirodu vyuzit, jako je tomu ve filmu
Dark Waters, kde Leslie pfemlZe svou fobii z vody a v zavérené scéné si (spoletné

Slovenskd literatira, 56, 2009, & 5 -6 479




s doktorem, ktery se mé téZ stat ob&t{ vraZdy) zachrani Zivot tim, Ze seskoé&i z lodg
a skryje se ve vodnich rostlinach.

Odlougenost sidel v t&chto péti filmech je extrémnim pfipadem toho, o Sem miuvi
Vivian Sobchackova: | kdyZ se ve filmu noir ob&as objevi dium, sotva kdy je to zdrovefi
i domov.*? Gotické filmy jsou zajimavé i tim, Ze naru$ujf obvykly genderovy stereotyp,
kdy Zena je spojovana s domédcnosti, tedy i domem obecng. Zeny v t&chto filmech nejsou
v bezpedi tam, kde by podle vSech konvenci mély byt — v domech, kam patfi. V§ech pét
hrdinek se tak ocita v patové situaci, ponévadZ pro né€ neni nikde bezpeéno. V domé (snad
s vyjimkou Helen v The Spiral Staircase, ktera tam pracuje) nejsou vitany, z domu jim
neni pfili§ dovoleno vychazet, a pokud ano, stejné neni kam jit, protoZe jde o diim u mo-
fe, kde viny v piilivu naraZeji na zradné Otesy (Rebecca, My Name is Julia Ross), ¢i
o dim uprostied nehostinné ptirody (The Spiral Starircase, Dark Waters) nebo parku
(Secret Beyond the Door..). Neni divu, Ze se vSech pét pohybuje na pokraji $ilenstvi.

Na zavér bych chtéla shrnout, co maji zminéné domy na samoté a velkolepd panstvi
spole¢ného a v &em se naopak 1i§i. Usttednim motivem viech filmi je (s vyjimkou The
Spiral Staircase) ptichod nékoho neznamého, kdo do domu nepatii a kdo se setka s nepfi-
zni mistnich obyvatel. Zatimco do domi na samoté ptichazi vzdy muz (ve filmu Storm
Fear dva muZi a Zena), v gotickych filmech jde vZdy o Zenu, ktera vétSinou nepfichazi
sama, ale je do domu pfivedena, at’ uZ svym novomanzelem (Rebecca, Secret Beyond the
Door...) & jinym &lenem rodiny (My name is Julia Ross). Zeny navic maji vzdy niZi so-
cialni status neZ majitelé panstvi. V krajnim p¥ipad€ na panstvi slouzi (The Spiral Stair-
case). Co oviem méa viech osm filmii spole¢né, je vzdilenost od civilizace (Casto vede
k domu jedina cesta a dim je tak poslednim mistem, kam se dé dojet ¢&i dojit) a divoka
piiroda v okoli domu, ktera neziidka p¥ispiva k imrti nékterého z hrdini filmu (pad z ate-
su i ze skaly: Storm Fear, On Dangerous Ground, My name is Julia Ross; utopeni'v fece
¢ v mocatu: The Red House, Dark Waters), ¢asto skytd nebezpedi pro hlavni hrdinky
(t€zko prostupna vegetace v The Spiral Staircase, neprostupna hradba ket v Secret Be-
yond the Door...) nebo alespoti poslouzi hrdinovi k zatajeni jeho zlo¢inu (mofe, které
dlouhé mésice skryva lod’ku s mrtvou Rebeccou ve filmu Rebecca).

V péti z osmi filmil zminénych v tomto pfispévku existuji vlastné dva domy na sa-
mot&. Oproti domu, kde probiha vét§ina déje, se v druhém domé na samoté& odehrava bud’
pouze finale filmu, nebo zde dojde k n&jaké klicové udalosti. Vrah se zde pfiznd ke svému
ginu (chatka u more ve filmu Rebecca, chatka vysoko v horach v On Dangerous Ground),
ptipadné zde malem dojde k opakovani pfedchozi vrazdy (rozpadly dim v The Red Hou-
se; Pete, ktery se po letech ocitne na misté, kde necht&ng zabil svou milenku a poté za-
vraZdil jejtho muZe, se nechd natolik ovlivnit mistem, Ze si pomyli svou schovanku Me-
gan se svou milenkou, jeji matkou, a zatne ji $krtit), ndkdy zde dokonce zloginci
vysvetluji svlij vrazedny plan budoucim obétem (stary opustény cukrovar v Dark Wa-
ters). Ve filmu Storm Fear diim zapfiini smrt gangstera Charlieho: David, Elizabethin
syn, zastfeli jeho kumpdna a je v Soku. Charlie, jenZ snad miZe byt Davidovym otcem, ho

Y SOBCHACKOVA, Vivian: Lounge Time: Chronotop filmu noir a obdobi povalegnych krizi. In: Kino-
Ikon, vol. 11,2007, ¢, 1, s. 83.

480 Slovenskd literatiira, 56, 2009, ¢, 5—6



odnese do domu, ktery vidi opodal. Tim se oviem zdrZ{ a dostihne ho muZ, ktery ho smr-
telné postreli. Téchto pét domi na samote je jesté vice vsazeno do nehostinné pfirody nez
domy vySe zminéné. Jsou jesté vySe v horach (On Dangerous Ground, Storm Fear), blize
k mofi (Rebecca) & bazinam (Dark Waters), hloubéji v lesich (The Red House). Tyto
domy nejsou nikym obydleny a nikdy tak nemaji podobu idylického ,,$tastného domu*
jako domy ve tfech z téchto filml ~ On Dangerous Ground, Storm Fear a The Red House.
Ale i ve srovnani s Gstfednimi domy ve dvou zminénych gotickych filmech — Dark Wa-
ters a Rebecca — je druhy dim na samoté je§té o néco méné vlidny. Neni tedy nijak pie-
kvapivé, Ze nejkrizov&j${ momenty v d&ji filmu - vrazdy ¢i pfiznani se k nim - jsou z pii-
vodnich domd vyt&snény do domt jinych. St&Zi je jen ndhoda, Ze jde o domy, které jsou
zaroveint daleko méné ochranény proti vliviim zvendi (netopi se v nich ~On Dangerous
Ground, Storm Fear a Rebecca, jsou polorozboiené — The Red House, ¢i jim (plné chybi
dvefe — Dark Waters) a zarovei je§té bliZe nebezpecné piirodsé. Za takovych podminek se
totiz musi nutné ,,néco’ pfihodit.
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