Socializmus a detektivka, zadiatky a konce
MARTIN CIEL, Vysoké $kola muzickych umeni, Bratistava

V nasledujiicom texte budeme hovorit’ o dvoch slovenskych celoveCernych hranych
filmovych detektivkach. Prva, Muz, ktory sa nevrdtil, je zaroveri prvou slovenskou filmovou
detektivkou a je pochopitelne tizko spéta s dobou svojho vzniku, t. j. s pat'desiatymi rokmi
minulého storocia v CSSR. Druhd, Usmev diabla, je poslednou filmovou detektivkou nakrd-
tenou pred novembrom 1989, v atmosfére opatrmého uvoltiovania totalitnych Struktr stra-
nickeho a §tatneho dozoru. V analyzach oboch filmov chceme ukazat', ako politické pozadie
vplyvalo na systémové prvky a zékladnii vyznamovt vrstvu naracie detektivneho pribehu.

L
»Odkedy mftvi piSu zo zahranicia?«

Pozadie

Detektivku s ndzvom MuzZ, ktory sa nevratil prestupuje od zaciatku do konca politi-
kum. Odohrava sa v druhej polovici pit'desiatych rokov (film ma copyright 1959). Vtedy
sa, pochopitel'ne, nebolo mozné vyhnuit’ ani v tomto Zdnri dobovym ideologickym suvis-
lostiam a propagandistickej funkcii, aj ked’ uZ uplynul nejaky &as od ,,uvolfiovacieho*
XX. zjazdu KSSZ. Film k tomuto problému pristupuje dvojako.

Na jednej strane sa s nim braviime vyrovnava tym, Ze v jeho pribehu ide o oby¢ajnii
brutdlnu vraZdu spachani v névale hnevu a celd téma emigracie spolu s kradeZzou doleZi-
tych tajnych planov z tovarne je len znakova , fikcia“, ktora mé za \ilohu zmiast’ vy$etrova-
tel'ov a pomdct’ jednej z postav k lukrativnejSej pracovnej funkceii. Zarovei poméZe vrahovi
k alibi. VySetrovatelov to aj mitie — v prvom rade tym, Ze o ,.,emigrantovi® svedkovia nera-
di rozpravaju, nikto aZ na redaktora Zvaru neprizné, Ze bol jeho priatelom, a podobne. Je to
logicka obranna reakcia vyplyvajica zo strachu pred podozrenim $tatnych orgénov zo spol-
¢ovania s nepriatelom §tétuy, t. j. emigrantom. Zaroveii jeden z podozrivych z vraZdy taji, Ze
bol v inkriminovanom &ase v kostole, aby sa nedostal do podozrenia kvdli tomu, Ze je ve-
riacl... Teda dobové politikum je tu v istom zmysle zosmieinené.

Na druhej strane sa film nevyhol tomu, Ze vrahom sa nakoniec zo vSetkych podozri-
vych stava v stlade s dobovymi sivislostami ideologicky negativna postava, byvaly
,burZoazny Zivel®, ktory sa nedokaZe zmierit so svojou su¢asnostou, pretoZe ,,cely Zivot
zil z mozol'ov inych*. TakZe v kone¢nom ddsledku o ideologicky konflikt medzi , starym
anovym® v duchu socialistického realizmu ide, pretoZe obet’ou je ,novy* &lovek, poctivy
a Cestny sudruh inZinier socialistického typu.

Bez spomenutych dobovo-ideologickych stvislosti by pribeh nefungoval, motiva-
cie by sa rozsypali a cela detektivna konstrukcia Muza, ktory sa nevratil by bola neddve-
ryhodna. Fiktivny svet filmu teda désledne vychadza z proklamovanej reality obdobia
budovania socializmu, v ktorom bol aj nakriteny. Je tymto pozadim ramcovany.

Pdtranie
V detektivke je viak dolezité patranie. V tejto st patradi dvaja. Zaujimavé je, Ze
nejde o Standardny vzt'ah Sherlock Holmes a jeho doktor Watson. V nafom pripade
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obaja vysetrovatelia vedu svoje vlastné patrania, obaja zistuju aj fakty, ktoré tomu
druhému nie st zname, pri¢om sa obe linie niekol'kokrat prepletil a v zdvere samozrej-
me spoja. Jednym je raciondlny nadporu¢ik Hronec, ¢ekisticky typ vySetrovatela s &is-
tymi rukami, horticim srdcom (v zavere sa rozhodne ist’ za det'mi obete, aby neostali na
Vianoce samy) a chladnou hlavou — on nakoniec pripad vyriesi a zreZiruje scénu zave-
reéného odhalenia a la Nero Wolfe. Jeho pomocnika zosobiiuje prisiusnik Bezpeénosti
Ferko, tradiny stereotyp verného, zemitého policajta z Pudu. Druhym je citlivy inteli-
gent — redaktor Zvara, emotivny typ novindra ochotny viac déverovat’ okoliu. Dokonca
kryje jednu z podozrivych, pretoZe ju pozna, méa ju rad a verf jej. Verf aj v poctivost’
Kovalského a odmieta hypotézu o jeho emigracii s ,,tajnou aktovkou®. To je opatrny
naznak druhého, vedl'aj§ieho konfliktu existujiceho v tradiénej detektivke (prvym je
konflikt patrad — pachatel’), pri ktorom ide o disproporciu medzi patratom a hlipym,
obmedzenym ¢&i pomalym alebo skorumpovanym aparatom. V nafom pripade je ved-
I'aj8i konflikt samozrejme nerozvinuty a nevyuZity vzhladom k dobe vzniku. Aparat sa
u nas v piatdesiatych rokoch vzdy musel prezentovat’ ako neomylny. Zvara je zaroveil
i protagonistom pribehu.

S redaktorom Stefanom Zvarom sa stretivame hned v Givode. Po skvele obrazovo
rieSenych titulkoch (€akajuci muZ v noci a po strihu postupna roztmievacka osamelého
domu a stromu komponovanych do vertikaly vo vel’kom celku) vidime detail dvoch pa-
rov muZskych topanok prechadzajucich do celkového planu. Je to Zvara s tlatiarom To-
movidom, zovidlnym [udovym typom robotnika, ktory si rad vypije. Vracaji sa nad ra-
nom z no¢nej smeny. V TomoviCovom byte sa uZ objavi aj nadporucik Hronec,
vySetrujuici zdhadnu vraZzdu inZiniera Kovalského, mitvola ktorého sa prave nasla na ne-
d'alekom stavenisku. Vrazda je zahadna preto, lebo Kovalsky je povaZovany za emigran-
ta, dokonca existuje svedectvo o jeho liste z cudziny. Dnes film pdsobi ako antiutépia
z nejakého totalitného $tatu, v zobrazovanej dobe vak tieto motivacie fungovali. Motiva-
cie konania postav st teda prisne logické vzhladom k svojmu referentu, ktorym je dobo-
v4 kaZdodennost’, ako som uZ spomenul vy$8ie. Ide tak o realistické pozadie, zatial’ bez
akychkol'vek umeleckych & kompoziénych ozvlaStneni rozpravania. Aspon v prvych
dvoch tretinich filmu. V poslednej sa situdcia trochu meni — scéna s nadporu¢ikom, ktory
vo svojej kancelarii skasa detsky vlacik a dym z jeho cigarety dava viagiku iny vyznamo-
vy rozmer, je brilantna. Atmosférou nadvizuje na vytvarne pozoruhodné prvé (titulkové)
zabery. A §tyri retrospektivy, jedna samostatnd a tri nasledujice okamzZite za sebou, slozia
tieZ ako ozvladtnenie tradiénej narativnej $truktary, respektive ako odkladanie rieSenia.
Neznejastiuja v8ak vySetrovanie — s tu preto, aby rieSenie v zévere nebolo divakovi
predloZené len verbalne, ale aby bolo ,,zdokumentované® obrazom. Pri¢om retrospektiva
¢islo tri je len(!) zobrazend predstava nadporudika, ako to asi mohlo byt pri stretnuti To-
movica a Kovalského (Tomovi¢ je uZ tazko postreleny a Kovalsky, ako vieme, mitvy).
Vsetky tieto prvky st vSak prisne logické, vyplyvaju z deja, s motivované situéciou.
Napriklad vlagik je vianoénym darom, ktory nadporuéik kiipil v druhej tretine filmu, a pri
¢akani na svedka ski8a, ako funguje. Retrospektivy st zase vyjadrenim spravneho pocitu
reZiséra, Ze film sa ma v prvom rade vyjadrovat’ obrazom {aj pri rieSeni detektivneho
problému v tradinej zdverednej scéne).
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RieSenie

Podozrivymi z vraZdy Kovalského st jeho Cerstvo rozvedend Zena (Ziarlivost), jeho
byvald spoluZiadka Alsterova, ktora ho pozvala na tajnii schddzku (moZné milenecké ne-
zhody), ucitel’ Piagek (chcel sa dostat’ na vedice miesto, ktoré mala Kovalskad, a preto
zinscenoval dokaz o emigracii jej muza) a Kovalskej otec Malatinsky (ideologické ne-
zhody a triedna nenavist’). Ako uZ vieme, vrahom je Malatinsky, ktory spacha aj pokus
o tzv. kryciu vrazdu Tomovi€a, pretoZe ten sa stal nechtiac svedkom toho, Ze vrahom
prezentované Sasové Gdaje v stvislosti s Kovalskym neméZu obstat’. Nadporuéik vyriedi
pripad v zavere€nej scéne vylutovacou metddou — len traja Pudia vedeli, kde bude Tomo-
vi¢ v urgitd hodinu: Zvara (motiv vyli€eny z mnohych dévodov), Piaéek (sledovacka
zistila, Ze chodi do kostola a v kostole bol aj v €ase vrazdy), Malatinsky (prizna sa). Re-
daktor Zvara je akoby rozpravatom pribehu, prostrednictvom jeho postavy divak vnima
zobrazované udalosti a jemu nadporudik explicitne vysvetli metodu rieSenia.

Casopriestor

Dej sa odohrava pocas jedného dila, 24. decembra, zaCina nadranom a konéi nesko-
ro na Stedry veder. Priestorom je viano&na Bratislava plna strom&ekov, domovnikov, sta-
venisk a vyzdobenych okien & vykladov, ale aj tak $edivé a nebezpecné — ide o jeden
z prvych slovenskych mestskych filmov, v ktorych hré zobrazenie mesta (zvicsa vo vel-
kych zéberovych planoch) ddlezith tlohu vzhl'adom na roz¢lenenie priestorovych stvis-
losti jednotlivych udalosti deja. Podobne je to pri zvukoch a ruchoch (dramatizujicu fil-
movh symfonickit hudbu povaZujme za dati dobe). Hudba z radia ¢i hldsenie presného
¢asu, ktoré divakovi umoziiuje Gasovil orientaciu, zvuk cirkularky a $tartovanie automo-
bilu zase verifikuji autenticitu prostredia.

RieSenie zobrazenia interiérov dokonca miestami pripomina film noir. Domové
schodiska, kotoliia, prirodovedny kabinet a najmé kancelarie policajného riaditel’stva st
tmavé, zvlastne nasvietené, zdrojom svetla v obraze je Casto len mald lampicka, svetlo
prichddza cez okno a dobyja sa sem z pouliénych ldmp, postavy st v pohybe a menia
miesto tak, aby sa ocitli v tieni. To vyvolava v posledne;j tretine filmu (po zotmeni) tajom-
nu atmosféru bliZiaceho sa vyrieenia pripadu.

Pozoruhodne posobi zasadny doraz na vedlajiie postavy. Ddlezité, hlavné postavy
st v MuZovi, ktory sa nevrdtil stereotypmi, aj ked’ profesionalne vystavanymi. Ale ved-
I'ajdie postavy ako vratnik v mérnici, Zena u¢itel'a Piacka, doktor, suseda a pod. st bravir-

ne psychologizovang, zobrazené s dorazom na detail, st to Casto malé umelecké dielka
svedCiace o talente reZiséra, ktory aj zo Zanrového filmu dokaZe vytvorit plnohodnotny
fiktivny svet postév a postaviciek, ich vzt'ahov a probiémov. Toto autorské §pecifikum pri
zobrazovan{ zdanlivo neddleZitych postay, ich psychologického pozadia a atmosféry uz
predznamendva neskorsi reZijny rukopis diela Kym sa skonci tdto noc, jedného z najpo-
zoruhodnejsich Ceskoslovenskych filmov prvej polovice $estdesiatych rokov.

Charakteristika

Ide o skuto¢nii, déslednu detektivku: je prisne logickd, nepodvadza (¥iadne tajné
chodby, pred divakom skryté dokazy), hlavné postavy s stereotypné, ale vzdy psycholo-
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gicky realne (Ziadni blazni a maniaci), prostrédie je uveritelné aj vd’aka vedl'aj§im posta-
vam a ich pozadiu. RieSenie predstavuje pre nadporuéika (a aj pre Zvaru, s ktorym jedi-
nym sa divak modZe stotoznit’) skutoény rébus, komplikuje ho klasicka tzv. krycia vraZzda
(pokus o zastrelenie Tomovi€a) a spravodlivost’ na konci vitazi.

Zaviaznym motivom je vySetrovanie vrazdy podmienené objavom mftvoly. Sklada
sa z dvoch linii patrania, ktoré sa v kone¢nom ddsledku dopliaji a umoziiuji divékovi
vytvarat’ vlastné hypotézy. Vedlaj$imi motivini st komplikicie vyplyvajice z dobovej
politickej situdcie, ktoré vysetrovanie brzdia alebo posivaji na nesprdvnu kol’aj. Kon-
ventne linearna forma naracie sa postupne meni na zloZitej§iu vd’aka retrospektivam, ale
udrZiava si stale perfektn( istotu Zanrového tvaru.

Funkcie a motivéacie s zvacsa realistické. Na Qrovni formalnych prvkov zobrazenia sa
v8ak nachadzaju aj kompoziéné, umelecké a formotvormné. To vSetko pridava Muzovi, ktory sa
nevrdtil hodnoty prekradujiice Groven beznej socialistickej detektivky pétdesiatych rokov.

1L
Policajti a Taliani

Pozadie

Situacia druhej polovice osemdesiatych rokov 20. storo¢ia mala na kinematografie
socialistickych §tatov zasadny vplyv. Gorbadovova ,,perestrojka®, ,.glasnost™ a ,,demokra-
tizdcia“ zamieSala ortodoxnym komunistom starych §truktur karty tak, Ze sa v nich pre-
stavali vyznat’. Aparaty moci sa stdvali rozpacitymi a neistymi. Nevedeli, na €o sa edte
mdZu spolahnit’ a ¢o si mdéZu dovolif’ bez toho, aby nevybodili z intencii novej politickej
ideolégie prichadzajucej z vychodu, zo strany absolitne nadriadenej a vSetko dovtedy
ur¢ujtcej. Prichadza k miernemu uvolneniu dozoru. Nie Ze by socialistické pravidla pre-
stali platit’ — ale zdalo sa, Ze ich vyklad by mohol byt’ voI'nej§i a mieme odchylky od nich
postihované menej drasticky ako v minulosti.

Experiment obrody socializmu pravdaZe nevysiel a ani nemohol — veci sa dramaticky
menia koncom roku 1989. Ale uZ v obdobi 1985 — 1989 dochéadzalo (v rdmci moZnosti)
v oficidlnom, ,,socialistickom® umeni a kulture k zmenam v oblasti zobrazovania mnohych
javov. V hranej kinematografii prestavaju platit’ niektoré postulaty doktriny socialistického
realizmu, dochadza dokonca k opatrnej kritike niektorych javov ,redlneho socializmu®,
A to bez toho, Ze by v tej dobe trochu bezradny aparat nejako radikalne zasiahol.

Toto uvolnenie budeme dokumentovat’ na zmene stereotypu v zobrazovani postavy
prislugnika Zboru narodnej bezpetnosti a postavy cudzinca zo Zapadu vo filme Usmev
diabla. Oba typy postav boli v dovtedaj$ej kinematografii viac menej kodifikované —
v pripade Usmevu diabla ide o zmenu paradigmy. Opatrnd, ale predsa len o zmenu.

Zinrové a nakové charakteristiky

Usmev diabla je detektivka — situuje sa do linie slovenskych detektivnych filmov,
ktora za¢ina MuzZom, ktory sa nevratil, a pokratuje filmami ako napriklad Sepkajiici fantém.
Této linia vytvéra stereotyp zobrazovania vySetrovatel'ov ¢i radovych ¢lenov Zboru narod-
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nej bezpecnosti — ide o hrdinské postavy, ¢isté v ideologickom nézore a osobnom Zivote,
sterilné a ploché ako postavicky z komiksu. V mene akejsi psychologizacie existuju sice
isté naznaky ich osobnych Zivotov (postavy vySetrovateliek kpt. Strelkovej z Pripadu krds-
nej nerestnice a kpt. Hroncovej z d’aldej Lettrichovej detektivky Sepkajiici fantém a ich
partnerské vztahy), ale sit minimalizované. Ak ide o stkromny problém, ukaZe sa ako bez-
vyznamny a lahko rie$itelny. Postavy st podriadené zapletke, si samozrejme ¢lenmi Ko-
munistickej strany a ich ilohou je len vyriesit’,,zahadu* ku vieobecnej spokojnosti socialis-
tického T'udu. ,,Chladny rozum, horice srdce, ¢isté ruky* — takito charakteristiku prvého
komunistického policajta stanovil uz , Zelezny Félix* Dzerzinskij, zakladatel’ Ceky. Stereo-
typ (prirodzene umely, vzhl'adom ku skutoénosti vyluéne len proklamativny) sa v socialis-
tickej kinematografii udrzal velmi diho. V Usmeve diabla to ale uz tak nie je. Dej filmu sa
odohrava v siéasnosti, pocas nakricania fiktivneho koprodukéného tv filmu podla-Offen-
bachovych Hoffmanovych poviedok. Ide teda v istom zmysle aj o film o filme (metafilm),
i ked postupy tejto subZanrovej formy (prelinanie iluzivnych realit atd’.) autori vyuZivaji
minimalne. Sustred’uji sa na detektivnu zapletku, priebeh pétrania a postupné narastanie
atmosféry strachu, tajomna, anonymnych vyhraZok... Tak ¢i tak sa ale nevyhybajii zobraze-
niu prace Stabu, vztahov medzi jeho Elenmi, vzt'ahov okolia k ,.filméarom* a hlavne zachy-
teniu atmosféry skuSok, prvych ,ostrych®, spdsobov ,hviezd”, jednoducho pohl'adu do za-
kulisia, do kuchyne filmovej praxe. Do tohto asopriestoru prichddza kapitdn Kren,
vySetrovatel z hlavného mesta, ktory ma miestnym bezpecnostnym zlozkdm pomoet’ s pri-
padom kradeze $perkov. Ked’ sa stane vrazda, zapoji sa neoficidlne 1 do jej vySetrovania.

Policajti -

V ¢om je teda kapitan netypicky a blira mytus stereotypného obrazu postavy socialis-
tického vySetrovatel'a? Uz jeho vyzor je nezvyajny — ma bradu. A bradaty policajt bol
v ¢ase vzniku filmu v slovenskej kinematografii skoro revoliciou. Brada spolu s dlhymi
vlasmi bola v audiovizualnej kultire CSSR roky symbolom niecoho negativneho, protiso-
cialistického, priznakom disidenta alebo, nedajboZe, rockového muzikanta spievajiiceho
anglické texty. Pavol Mikulik si postavu bradatého kapitdna evidentne vychutnaval. Posta-
vu predvadza na svoju dobu Stylovo nekonzervativne, nestaticky. Réznymi verbilnymi
a mimickymi prostriedkami jej dodéva vnitorné napitie a viastnosti — zatrpknutost’, skoro
a zufalstvo a rezignaciu. Kapitén je ne§tastny a zaroven s ne$tastim zmiereny. V priestore
elegantnych kostymov sa pohybuje v o§tichanych, pokréenych Satach 4 la inSpektor Colom-
bo. M tri zakladné problémy, dovtedajSiemu obrazu socialistického policajta absoliitne
neprisludiace. Pracovny problém — odvolali ho z elitnej skupiny vySetrovania vrazd
(mordkomanda), pretoZe pravdepodobne na taki précu u nestail. Osobny problém — opus-
tila ho Zena. Tu film nedéva indicie, pre€o sa tak stalo. Zdravotny, vel'mi vaZne prezentova-
ny problém — Zl¢nik a z toho vyplyvajice obmedzenia. UZ podCiarkovanie tychto troch
problémov spolu so spomenutym vyzorom vytvéra skdr obraz stkromného detektiva kapi-
talistického sveta ako typického prisludnika apartu komunistickej moci.

Aj ked’, samozrejme, v Usmeve diabla absentuje sekundarny konflikt priznaény pre
Zaner, a to konflikt patrad — aparat. Sttkromny detektiv Nero Wolfe, Phil Marlowe alebo
iny nie je len v konflikte so zloginom, ale i s miestnym oddelenim vraZd, individualistic-
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ky vySetrovatel ¢len policajného zboru je v konflikte so svojim veliacim poru¢ikom, resp.
s celym oddelenim, do ktorého sam patri. Toto pochopitel'ne v socialistickej detektivke
nebolo mozné, pretoze, ako uz vieme, socializmus nemohol pripustit, Ze by sa nejaké
indtiticie, teda aparat mohol mylit’.

Vratime sa v8ak k na¥mu kapitanovi. Jeho vyzor a tri problémy pripravuji filmova
situdciu, ktora je eSte nezvycajnejsia a netypicke;j$ia ako vsetko predoslé. Kapitan nielen-
Ze sa evidentne zamiluje do vrahyne, ale ani pripad nerie$i! 1 ked’, na druhej strane, film
pontika indiciu (monolég kapitana na naviteve v bldzinci), Ze pripad bude Gspesne vyrie-
Seny spomenutym mordkomandom. Pritom postava kapitana nie je zobrazena negativne,
aj ked’ by podla kédnonov socialistického realizmu mala byt’. Ale zaroven nemdZe byt
negativna, ked'Ze ide o postavu &lena neomylného a Eestného Zboru narodnej bezpeénos-
ti. TakZze kruh je uzavrety a autori filmu to vyuZili, bezradné dohliadacie organy film ne-
zakazali a dostal sa do kin. ,Negativitu“ postavy kapitana v Usmeve diabla navyse vyva-
Zuje kapitanov Watson, poruéik Jurko (Jan Kroner). Je kapitanovym protikladom — mlady,
nad3eny, moderne obleéeny (tenisky, médny sveter), plny eldnu a aktivity, hladko ohole-
ny, dokonale zdravy (nevie ani, o je Zlénik). A trochu hlipy, omylny, poplageny. Co je
pochopitelné, ved pini funkciu Watsona. Ale zroveii tym aj on trochu vyboduje z rdmca
dovtedajsieho pozitivneho obrazu policajta.

Taliani

Zastavime sa este pri postavach Talianov, ktori st stiastou dejového planu filmu.
Tvoria vol'ny motiv, pre detektivnu zépletku nedélezity. Postavy nie st vel'mi podstatné
ani pre zobrazenie nakr(icania. To, Ze ide o zobrazenie nakriicania koprodukéného filmu
je skor zamienkou pre to, aby tam tieto postavy boli. Zaroveil vytvaraju situacie pre aky-
si skryty komentar na tému vtedajSich ¢eskoslovenskych koprodukeii so zdpadnymi fil-
movymi spolo¢nost’ami, ktoré boli tieZ priznakom mierneho uvolnenia ideologickych
tlakov v druhej polovici osemdesiatych rokov 20. storocia.

Na rozdiel od kapitana postavy dvoch Talianov (producent a dirigent) Ziaden prob-
Iém nemaji. Obaja st charakterizovani vyluéne zvonka. Dahkymi letnymi bielymi oblek-
mi s lezérne vyhrnutymi rukdvmi na sakéch ,,svietia“ v prostredi slovenského vidieka ako
mimozem§tania. Vlastnia rychle nizke §portové auto, na tzemi vtedajsej CSSR vtedy
nevidané. A aj neslychané vzhl'adom k nezvycajnym vystraznym ténom klaksénu. St do-
minantni, pekni, bohati. BeZni Slovéci st vo filme zobrazeni kontrastne, ako podriadeni,
chudobni, opiti. Film pontika v jednom z dialégov indiciu, preo Taliani na Slovensku
a so Slovakmi spolupracujli —je to tu pre nich lacné, slovenski umelci st lacnou a posius-
nou pracovnou silou. CiZe postava loveka z kapitalistického zdpadu je tu zobrazens ako
vykoristovatel’ socializmu. To je taktiez uZ vel'mi d’aleko od dovtedaj¥icho stereotypu
zobrazovania zapadného cudzinca ako diverzanta alebo aspofi $pidna. Taliani dokonca
nie st v detektivnej linii filmu ani len podozrivi! Tento spdsob zobrazenia zaroveti pripis-
ta, Ze socializmus je chudobnej$i a neschopnej$i ako kapitalizmmus, ¢o bola myslienka
v dobe socializmu absolitne nepripustnd, ak by bola explicitne vyjadrena.

Celkom zabavné sa zdé efte spomenut, ako je zobrazeny vzt'ah medzi postavami
Talianov a ich slovenskym okolim. Tento vzt'ah je charakterizovany dvoma momentmi,
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resp. dvoma situaciami v druhej ¢asti filmu. Prv4 situacia zaloZena na efektnej fe§ackosti
a pritazlivosti Talianov —~ mlada slovenska hereckd ,hviezda® sa s jednym z nich vyspi.
Talian to neskdr komentuje ako ni¢ zvlastne. Tradiény model situacie ,,pouZil a odhodil*
situuje herecku do polohy hlipej, naivnej, neuvedomelej a obmedzenej krasky. Této po-
Ioha je dolezita aj pre pochopenie detektivnej zapletky.

Druha situacia charakterizuje vztah postav prisluS§nikov Zboru narodnej bezpeénos-
ti k Talianom. Po obdivnom vzdychnuti nad 0Zasnym talianskym autom druhy z policaj-
tov (ten ,,uvedomelej§i*) dehonestuje kolegov obdiv zdvistlivo-zlomysel'nou poznamkou,
Ze to auto mé urdite stale poruchy. Obaja potom nasadnii-do svojej masivnej Lady vyra-
banej v jednom sovietskom mesteku. Neskdr Taliani trabiac, policajtov na svojom autid-
ku rychlo a elegantne predbehnu.

Paradox

Vo filme mdZeme kon$tatovat’ posun v znakovom zobrazeni postav ¢lenov Bezped-
nosti a cudzinca zo Zapadu, mierny pokrok v medziach zakona na tirovni vyznamov, opa-
trny, ale dbleZity a podstatny posun v rdmci situdcie stale ovladanej komunistickym apa-
ratom moci.

V pripade postavy vysetrovatel'a je zobrazenie ,,ludskejSie”, realistickejsie, bliZgie
skutoCnosti. Zaroveii narisa stereotyp Komunistickej strany o hrdinskom &ekistovi.

V pripade postavy cudzinca zo Zapadu viak (paradoxne) nie je zobrazenie realistic-
kejsie. Je zobrazena taka predstava o bohatych elegantnych zapadniaroch, aka prevaZova-
la u beZnych ludi Zijucich v socializme. Aj to povaZzujeme za d6leZity posun — pretoZe
toto zobrazenie bolo odli§né od toho absurdného stereotypu (diverzant, $pién), ktory
cheela o cudzincoch zo Zapadu fixovat’ Komunisticka strana a jej spolupracovnici v ob-
lasti kinematografie, v armade, $tatnej bezpednosti a koniec koncov vade.

FILMOGRAFIA

Muz, ktory sa nevratil, 1959, ¢b, 90 min

Filmova tvorba Bratislava, Stidio hranych filmov Bratislava — Koliba

2. tvoriva skupina Jozef Oravee / Jan Minaé

Rézia: Peter Solan

Német: Jozef A. Tallo

Scenar; 1A Tallo, P. Solan

Kamera: Vladimir jeina

Hudba: Wiliam Bukovy

Strih: BedFich Vodérka

Hraju: Jaroslav Marcg, Karol Machata, Viliam Zaborsky, Ladislav Chudik, Méria Kralovidova...

Usmev diabla, 1987, farba, 93 min

Slovenska filmova tvorba, Stidio hranych filmov Bratislava — Koliba

1. tvorivo-vyrobna skupina, vedci Peter Jaro§

Rézia: Jan Zeman

Namet: Fedor Cadra

Sccnar: Alex Koenigsmark

Kamera: Tibor Biath

Hudba: Svetozar Star

Strih: Eduard Klenovsky

Hraji: Beata Tyszkicwicz, Pavol Mikulik, Karcling Waida, Stefan Kvictik, Jan Kroner. ..
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