Zostup do hlbin suterénu, vystup do vySin povaly
TOMAS HORVATH, Ustav slovenskej literattiry SAV, Bratislava

Prilezitostny fivod: Vladimir Petrik kontra Tom Shark: kapitelka zo slovenského
pisania o detektivke

Kriza, a to nielen interne literarna a umelecka, ale aj z vonkajsich (spolo¢enskych)
pri¢in, mdZe so sebou priniest’ aj pozitivne dosledky. V tomto konkrétnom pripade pre
pisanie o literatire, a efte konkrétnejsie o detektivnom Zanri. Ak obdobie schematizmu
nasilne potlacalo ,,nizke* populdrne, ,,zdbavné* Zanre ako burZoazny preZitok (tie sa dofi
po vykazani dverami vracali zasa v skrytej a znetvorenej podobe oknom), Sest’desiate
roky 20. storodia znamenajil u nas ,,navrat vytesneného* a vydavatel'sky boom detekti-
vok (ktory je vlastne pokusom o navrat k predchédzajiicemu stavu) — rovnako klasickych,
aj drsnej $koly, ako aj pokusov o nastepenie tohto Zanru na chronotop ,,socialistickej spo-
loénosti* — v pokusoch o ,,socialisticki detektivku®, detektivku ,,zo si¢asnosti“. Naopak,
niektorf saveki Ceski autori sa nevzdavaji schémy klasickej detektivky, ale kultivuji ju
(Josef gkvoreck}'/, Jan Zé&brana), ponimajuc detektivku ako nerealisticky Zaner, ,,rozprav-
ku pre dospelych®, logicki ,,$aradu*. Vznikaju edicie detektivok — v Cechach je to legen-
darna edicia Smaragd, na Slovensku zasa Zelena kniZnica, ktord na to ide naozaj z gruntu:
prindSa v kaZdom zvézku zvitsa aZ tri tituly s danym detektivom (napr. Nerom Wolfem,
Lewom Archerom, Ellerym Queenom) — na prebale tychto knih je uvddzané autorské
meno, no na vautornom obale sa skvie meno prislu§ného velkého detektiva. A potom st
tu pekné malé knizky z edicie Labyrint vydavatel'stva Smena, ktoré k vydanym titulom
zvidsa pridavaju aj erudované doslovy. Predchadzajice vyluCovanie a skandalizovanie
detektivneho Zanru prinieslo teda u nas aj pozitivny nasledok: literarnovedni1 reflexiu
tohto Zanru — jednak ako jeho legitimizaciu a obhajobu, ktoré sa v8ak diala predovietkym
reflexiou jeho vyvinu a §truktiirnych zékonitosti. A vylu€enie to bolo absolutne: ,,Po roce
1949 byla detektivka z &eské literarni kultury pfisné€ vyloudena™ (Janagek, 2004, s. 271)
— vecnym dokladom toho je skutoénost’, Ze ,,mezi lety 1949 — 1957 kniZné nevysel jediny
Cisté detektivni roman (oproti tficeti aZ étyficeti titulim roéni produkce tohto druhu z let
tésné predchazejicich” (Janadtek, 2004, s. 18).

Z mien autorov, ktor{ tento Zaner v doslovoch (a na eskej strane aj svojou prekla-
dovou &innostou) systematicky reflektovali, treba spomenit’ predovetkym mend es-
kych autorov Josefa Skvoreckého (ktory svoje tsilie korunoval, no neskonéil historicko-
-teoretickou monografiou Ndpady ctendie detektivek; 1965), Jan Zéabrana, Franti§ek
Jungwirth a Eva Outratova. Jan Ciganek, hoci vo svojej erudovanej monografii Uméni
detektivky (1962) forsiroval vplynutie detektivneho Zanru do socialisticke;j literatiry (¢o
moZno pokladat’ za povinni dan dobe), priniesol aj cenné vyskumy historického vyvinu
Zanru, jeho motiviky (organizujuceho motivu tajomstva), jeho klasifikaciu a predo-
vietkym analyzu jeho kompozicie. V osemdesiatych rokoch nadviazal na usilie Skvorec-
kého monografie hlavne Pavel Grym akoby jej komplementom — knihou Sherlock Hol-
mes & ti druzi (1988), v ktorej urobil hlavného hrdinu monografie predovsetkym postavu
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detektiva. Rapsodické dejiny detektivky (na priklade vybranych autorov), obohatené
o dejiny Seskej detektivky, v osemdesiatych rokoch pontkol aj Josef Hrabak v knihe Na-
pinava éetba pod lupou (1986).

Na slovenskej strane to boli najmi Kornel Foldvari (ktory vo svojich doslovoch zo
Sestdesiatych rokov takto ,,roztratene® vlastne napisal rapsodické dejiny Zanru), dr. Ro-
bert Stukovsky (zasvitene reflektujici predovietkym angloamerickt produkciu — napri-
klad monografické $tadie o Mignon Eberhartovej, Williamovi Irishovi, Ellis Petersovej,
Patrickovi Quentinovi &i Roderickovi Wilkinsonovi), Peter Hrivnak (koncentrujici sa na
nemecku jazykovu oblast’), Teodor Schwarz, Toma§ Dratva, Jozef Maruiak &i Eugen
Klinger. Z vysin profesionélnej literarnej histdrie i literarnej kritiky sa do tejto ,,pochyb-
nej* spolo¢nosti zaradil aj Vladimir Petrik.

V §tadii Poznamka k vyvinovym problémom slovenskej detektivky (Mladd tvorba,
12/1965) Vladimir Petrik poddva aj cennd genealdgiu slovenského pisania tohto Zanru:
ako jedného z prvych reprezentantov Zanru naiel Bielohorského (pseudonym Gustava
Adolfa BeZa, ktory vydal Styri — dost’ naivné — detektivky v rokoch 1924 — 1926). Petrik
pontdka i zaujimava tézu, ktorou vysvetluje veasnejSie mléanie potencidlnych sloven-
skych autorov detektivok: ,,Detektivka potrebuje tak povediac isty stuperi ,koncentracie
kapitalu®, ktory sa da odcudzit’ a pre ktory sa, pripadne, vrazdi. Detektivka ma, d’alej, -
Zivnt pddu v pareniskach velkomesta. Narod slovensky ni¢ z toho dlho nevlastnil* (Pet-
rik, 1965, s. 40). Musime spolu so Sherlockom Holmesom skonStatovat’, Ze nielen lon-
dynsky, ale aj slovensky zloéinec je tvor mimoriadne nudny a nevynaliezavy (a v tomto
pripade sa to tyka predov3etkym jeho tvorcu — potencidlneho autora detektivok): Ze mu
trebars ,,rysava jalovica®“ ¢ gazdovstvo je malo, pre Co stoji za to zabit’; Ze nepozna zloin
z vésne &i (collinsovskych a doylovskych) tajomnych pomstitePov z Dalekého vychodu
— Ze mamondérsky slovensky zlo€inec zabija len pre peniaze, a nie trebérs aj zo zdvorilos-
ti (Jitf Stefl). A v nadich pomeroch by bol moZny i $pecificky typ vrazdy: vraZda z narod-
nych dévodov. Pripadne by si autor detektivok mohol vytvorit' ,,iny svet”, kde sa vrazdit’
vyplati: napriklad svet americkych gangstrov, ako to urobil A. B. Stastny, autor spomie-
nok detektiva Léona Cliftona, ¢i uZ seridéznejsi Ceski detektivkari ako Eduard Fiker, Edgar
Collins (alias Zdenék Peukert) alebo ,,William E. Western a zaroveni ,,W. Chesters®
(,,obaja* alias Josef Kuchynka), ktori zadinali s pisanim klasickych detektivok z anglic-
kého prostredia. Aj v socialistickom prostredi si detektivkari, ktori cheeli pisat’ klasické
detektivky, ¢asto nasadzovali ,,zdpadné” masky pseudonymov — predov§etkym preto, aby
mohli do tematického diania svojich knih dostat’ (prepasovat)) vhodny chronotop, ktory
by poskytoval vhodnd (egoistickt: €iZe burZodznu) motivaciu pre vrazdy: Poliak Joe
Alex pisal klasické anglické detektivky rovnako ako vychodny Nemec Peter Addams,
Poliak Noé&l Random zasa pisal detektivky z francizskeho prostredia. K tymto mendm
mozno priradit’ aj takych autorov ako George Quiryn, Maurice S. Andrews (Andrzej Szczy-
piorski) a Alan Winnington. Pokojne vSak moZno napisat’ aj klasickd detektivku odo-
hravajucu sa v ,,socialistickom tabore” — sta¢i napriklad jej postavy umiestnit’ na samotu
ako v detektivke sovietskeho autora Viktora Lagzdytia VraZda na samote: je tu vetko, ¢o
k riadnej ,,christicovskej* detektivke patri — izolované miesto (chata hlboko v lesoch, od-
rezana od sveta: kl'a¢iky od auta zmizli, telefénna §ntira je prerezand), prirad’ovanie ¢aso-
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vych tidajov k pohybu podozrivych, diagram motivacii (por. Lagzdyii, 1981, s. 104) i grif
prerieknutia (s. 174 — 175). Podobne moZno izolovat’ postavy v kabine lictadla, ako to
urobila nielen Agatha Christie vo Smrti v oblakoch, ale aj Joe Alex v KieZ ndjdu svojich
nepriatelov (Alex, 1968).

V druhej polovici dvadsiatych rokov 20. storo¢ia v8ak uZ aj na Slovensku dochédza
k vé&sej koncentrécii kapitalu: zaginaji vychadzat’ Bielohorského detektivky.

Téma koncentracie kapitalu a jej sivislosti s detektivkou v8ak nie je Ziadnym vy-
myslom Vladimira Petrika, i ked’ s formulaciou ich mechanickej zavislosti by sme boli
dnes uZ opatrnej$i: znaénd &ast’ (Zialbohu, len fiktivneho) kapitalu, pochadzajiceho od
skrytého zahraniéného — amerického — Slovdka, vplynula do dobrodruZzného romanu
(s prvkami $pionazZneho i kriminalneho, ako aj utopického romanu) Ervina Holéczyho
(aka Peter Zvan) s titulom InZenier Riava (1929). V tvodnej sekvencii je ,,inZenier* od-
vezeny autom na stretnutie so zédhadnou Miss Incognitou, zamaskovanou v domine. Jej
plan je v8ak uslachtily (a Zialbohu asi aj utopicky): ide jej o ,,odalkoholizovanie® Sloven-
ska (nezabudajme, Ze prave v tychto Casoch v zemi, z ktorej tento fiktivny kapital na Slo-
vensko pridi, vladne prohibicia, i ,,prohibiéné” romany Dashiella Hammetta), ako aj po-
slovendovanie osadenstva tradov a fabrik. Moc, ktorou chce tieto ciele dosiahnut, je
prilev zahrani&ného kapitdlu (toto slovo sa v knihe vyskytne prinajmengom $tyrikrat: na
s. 10, 22, 45, 82) jej otecka: ,,4 po podobnych myslienkach ohromny kapitdal méjho otca
stal sa bremenom pre moju dusu** (Holéczy, 1929, s. 10). V knihe sa mihne i ,,civilny de-
tiktiv'® (s. 34) — ¢o dnes prekladdme ako ,,stkromny detektiv &i ,,sikromné ocko®. Do-
konca ani ,Zidovskd rasa® (s. 39) a iredentisticki Mad’ari nie st celkom nenapravitelni:
Zid Rottenstein a Mad’arka Batyova pod u§lachtilym vplyvom miss Incognity este
usTachtilejsie zradia svoje rodné ,,rasy* a zadnu s pracou pre Slovag. I s temnou kriminal-
nou minulost'ou amerického Slovaka Derryho alias Dubravu to napokon dopadne dobre:
cely Zivot sa tryzni, Ze v sebaobrane zastrelil ¢loveka, ¢o ho napadol — a v rozuzleni sa
ukaZe, Ze v okamihu zépasu striel'ala este jedna skryté ruka (lupiova), a prave td vyslala
smrtiacu gul’ku. A nachddzame tu i vzt'ah medzi kapitilom a vrazdou, ibaZe akosi obrate-
ny: tu je to prave vrazda (kvéli ktorej musi Dibrava zdupkat’ z rodnej hrudy do zaslibe-
nej Ameriky), ktord umozZiiuje prilev kapitalu na Slovensko.

Dalej Vladimir Petrik v citovanej $tadii piSe o sivekej (3estdesiate roky) slovenskej
detektivke, priGom sa zameriava skor na jej literarne neZ ,,detektivkarské* kvality (v tom-
to pripade skor nekvality) a ich ideolégiu: uvadza, Ze Katarina Lazarové ako prva odho-
dila ,,nacionalno-socialnu schému zlo¢inca a s fiou akikolvek spolofenski motivaciu
zlo€inu“ (s. 41) — vrahom uZ nemusi byt’ skryty triedny ¢&i narodny nepriatel’: byvaly ku-
lak ¢i kryptomad'ar. Aj socialisticky zlo&in sa ,,zostkromiiuje“.

V §tadii Detektivny Zaner a sucasnost’ (vy$la ako doslov k detektivke Juraja Vaha
Osudny ndvrat v uZ spominanej edicii Labyrint) hovori Vladimir Petrik v stvislosti s vy-
vinom detektivneho Zanru a jeho $kandalizovani v obdobi schematizmu o ,,prispdsobi-
vosti* detektivneho Zanru ,.konkrétnym historickym &i geografickym podmienkam, pruz-
nost’, s akou sa vie a dokaZe adaptovat’ v ustaviéne sa meniacich prideniach literarnych*
(Petrik, 1969, s. 187). Jednu modalitu adaptacie detektivneho Zanru na ,,socializmus* som
uZ naznadil (nebola viak, samozrejme, jedind). A tyka sa to aj meniacich sa podmienok
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literdrnych kédov — pri jeho Zanrovych ,,crossoveroch® v sci-fi detektivke a historickom
detektivnom romane. Cenné je Petrikovo kladenie dorazu na silu ,,vmitornych premien™
(s. 187) Zanru (CiZe na jeho imanentny vyvin) a v tejto suvislosti jeho upozornenie na
jednu transformdciu detektivneho Zanru z doylovskej fazy k faze ,,zlatého veku™: ,Najra-
dikédlnejia §trukturdlna zmena, ktort detektivny pribeh prekonal, tyka sa metddy odhal'o-
vania tajomstva. POvodné dedukovanie zo zanechanych stdp (ktoré tak dobre pozname
z Conana Doyla a jeho generaénych druhov) nahradili moderni autori detektivnych romé-
nov (Agatha Christicova, Dorothy Sayersova a d’al§i) dedukciou zo vzdjomnej konfron-
tacie jednotlivych vypovedi“ (Petrik, 1969, s. 188). Z Petrikovych slov v ankete ¢asopisu
RAK ,Literatira, zlo¢in a vy* na sklonku devitdesiatych rokov 20. storo¢ia som si zapa-
mital trefnd formulaciu, Ze v klasickej detektivke detektiv vraha ani tak nechyti, ako ho
skor ,,vypodita“. Ako vyplyva z nazvu §tudie, Petrik si d’alej kladie otazky stvekej slo-
venskej detektivky a jej vplynutia do toku oficidlnej literatiry, v ktorej — na rozdiel od
experimentalnej mladej literatiry — detektivny romén, paradoxne, ,,do znaénej miery sup-
luje spoloCensky exponovant prozu* (Petrik, 1969, s. 190) — aspori svojimi zdmermi.

Americky zarodoény superman, ,,slavny detektiv Nick Carter, sa ,,narodil” v roku
1886 v masovom Casopise New York Weekly a po uspechu vychadzal samostatne ako
Sestakovy zofit* (dime novel). Jeho tvorcom bol John Russel Coryell a neskér sa pri
praci na tejto sérii vystriedalo viacero autorov (por. Hrabak, 1986, s. 55). Pavel Grym
hodnoti zrod tejto postavy ako prenesenie pribehov typu ,,bufallobilliek” z prostredia di-
vokého zépadu do velkomesta (por. Grym, 1988, s. 95). Nick Carter ,,PfenaSel do novych
podminek muZnost a tvrdost pionyr Divokého zdpadu® (Grym, 1988, s. 96). InSpirativ-
nymi literdrnymi pramefimi pre autora boli prave estdkové pribehy Bufalla Billa, no aj
francuzske romany Emila Gaboriaua, ktorych ,,skibenim* (a, samozrejme, odstredenim
gaboriauovskej raciondlnej zlozky, ako aj zlozky ,romanu vasni*) ,nickcarterovky*
vznikli: z Gaboriaua si berti postavu detektiva a Nickovu schopnost’ dokonale sa masko-
vat’. To autorov §estakovych romanov oslobodzuje od povinnosti svojich detektivov cha-
rakterizovat’ — dokonca nemdvaju ani svoje vystrednosti, ako to byva u excentrickych
velkych detektivov (ved predsa Sherlock Holmes, Poirot & Nero Wolfe st nezamenitel’-
ni). Podobne ako to bolo v pripade Lecoga, ,,inspektor McClusky (...) velice pochybuje,
Ze by jiz kdy byl vidél Nicka Cartera v jeho pravé podob&!“ (Carter, 1969, s. 60). Je len
charakterizovana jeho ohromna fyzicka konstitiicia (,,Obri vyzerali v jeho zovreti ako
deti®, Steinbrunner-Penzler, s. 66) — ktovie, ako mu v8ak potom mdZe poméct’ jeho (Zas-
nd schopnost’ menit’ si hlas napriklad aj na hlas vetchej starenky. Napriek tomu, Ze si tvar
dokéZe transformovat’, je samozrejme opisand ako tvar fe§dka (,,handsome®, Steinbrun-
ner-Penzler, s. 60).

V prvom pribehu Nick Carter e§te pouZiva rovnaké metddy ako Tatik Tabaret a Pan
Lecog — robi prehliadku miesta ¢inu, nachddza na fiom vlas, identifikuje zvy3ky latky za
nechtami obete (por. Murch, 1968, s. 138). Neskor, v roku 1939, prerazil Nick Carter aj
na filmové platno.
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V ,.nickcarterovke®, ktord mi je dostupna s titulom Inez Navarro — Zensky dabel,
v$ak uz dominuje predovietkym divoka akcia (sledovanie a v zdvereénych scénach z3-
pasnicke a péstné suboje). Priamo zo stdnej siene unikne zlo¢inec a Nick Carter nemusi
ani prili§ genidlne dedukovat, aby nastolil hypotézu, Ze sa skryva v dome svojej milenky
Inez Navarro. Dokonca predpoklada, Ze prave ona je tym hlavnym mozgom celej zloci-
neckej organizacie. Vnikne teda do jej domu, spociatku sa v fiom skryva, absolvuje zopar
pastnych siibojov a nakoniec §t'astne doda zlo€inca elektrotechnickému priemyslu ame-
rickej justicie. Inez je modelovana (v cazottovsko-lewisovskej tradicii) ako , krasny dia-
bol“ (Carter, 1969, s. 84). Je anjelsky krasna, no ked jej pery zvini kruty Gsmev, ,,Bylo
mu, jako by spatfil ogklivého &erva vylézati z rize, ktoré se pravé obdivoval® (Carter,
1969, s. 84).

»Ja mél v kapsach vousy a li¢idlo, protoZe jsme byli velmi ¢asto nuceni cestou méniti
svoje masky.
Pitt Strong: Tom Shark, svétovy detektiv

»ovetovy detektiv amerického pdvodu Tom Shark svoje pripady riesil, napodiv,
predovSetkym v Berline. Jeho prihody na$t’astie nezostali nevyrozpravané, pretoZe ich
svedomito vo watsonovskej prvej osobe zaznamenaval doktor Pitt Strong (dal§i rozpra-
valsky doktor v detektivke), na obalkach lacnych zositkov ,,tomsharkoviek” (neskor s uz
vysokym ¢islovanim, ako napr. ,,svazek 133, €o svedCilo o hojnom poéte uspesne vyrie-
genych pripadov detektivom Sharkom) figurujici ako nositel’ autorského mena. Podobne
ako sa za autorskym pseudonymom S. S. Van Dine (ktory vystupuje ako ,,watson® detek-
tiva Phila Vanca) skryval literarny kritik Willard Huntington Wright, schovaval sa za
menom Sharkovho priatel’a, watsona Pitta Stronga... keby sme tak vedeli, kto. Je to v§ak
autor, ktory mal k Berlinu urdite bliZ§ie neZ k rodnej hrude Toma Sharka (\dajne ,,pacha-
tel'om* Sharkovych pribehov bola nejaka pruska barénka; por. Hrabak, 1986, s. 56), opit’
podobne ako autor dobrodruzstiev detektiva Léona Cliftona A. B. Stastny (1866 — 1922),
Jktery m&l k Zizkovskému nakladatelstvi Anny Tylové rozhodng bliZ neZ k brlohtim chi-
cagskych gangstert... (Grym, 1988, s. 101). ,,Tomsharkovky* dokonca uvadzaji aj ini-
cialy prekladatel’ky ,,S. D. L.*“. Tom Shark m4 teda svojho prvoosobového watsona, na
rozdiel od pribehov Nicka Cartera a Léona Cliftona, ktoré paradoxne, hoci st pisané
v tretej osobe, st uvadzané ako prihody z ich ,pamiti®,

V tridsiatych rokoch 20. storo¢ia bol Tom Shark v Cechach nesmierne popularny,
rovnako ako Nick Carter a Léon Clifton, ale ,,Amen s ,tomsharkovkami‘ v§ak udélal pan
Hitler, snad proto, Ze v nich vystupoval pfipitomnély berlinsky policejni komisaf, ale ur-
¢ité proto, Ze Tom Shark mél oddaného &erno§ského sluhu, ktery ho svym bystrozrakem
zachranioval z nejt&€zSich situaci” (Frida, 1969, s. 5). Tak v pribehu Dim masek zachrani
svojho pana i rozpravada Pitta Stronga spred $pecialne uspdsobenych hodin, ktoré su
vlastne ¢asovym spinacom revolvera (,revolverové hodiny*), pred ktorymi sa ocitaju
zviazani ,,padouchmi‘. Nerie$ite'na situacia, v ktorej sa hrdinovia ocitaj, sa v mecha-
nizme deja vZdy vyrie§i neSakanym zdsahom zhora: sluhovi Billovi ktosi (akysi dobrak)
zatelefonuje a ozndmi mu, Ze detektiv s jeho priatefom maji byt presne o §tvrtej zastre-
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leni. Bill si potom prehliadne Sharkov adresar, kde si Shark podgiarkol adresu, na ktora
prave iSiel. A tak sa sluha Bill méZe ako ¢ierny bdZik zo stroja v tej pravej — a to znamena
uplne poslednej —~ chvili zjavit’ na scéne.

Rozsahom st zoSity sharkoviek krat$imi novelami (autor pri kazdom zvizocku
priam majstrovsky dodrZuje rozsah 64 stran a Tomovi Sharkovi sa vzdy pocas tohto stra-
nového ,,intervalu® podari uzavriet’ pripad). Pribehy Toma Sharka do istej miery dodrZu-
J4 schému klasickej detektivky, respektive éast’ tejto schémy. Ako piSe Jan Ciganek,
w»oharkovy pfib&hy jsou epigonskou proménou anglické detektivky v brak* (Ciganek,
1962, s. 100). K tej Strukturalne)j pribuznosti s klasickou detektivkou: pachatel” je vzdy
skryty, utajeny, nasleduje narativny blok vySetrovania a napokon je v rieSiacej scéne pé-
chatel’ demaskovany ako jedna z vystupujucich postdv. Dominantnym v ekondmii syn-
tagmatickej osi narativnej Struktiry je prave blok vySetrovania, ktoré je dobrodruzné o to
viacej, Ze skryty protivnik-pachatel’ s detektivom bojuje, Easto robi tklady na jeho Zivot
(vybusniny nastraZené v ¢lnoch v pribehu PFi zdvodech motorovych ¢lunil, atentaty pri
automobilovych zévodoch v pribehu Jizda Evropou). Detektiv Tom Shark jazd{ na aute
porovnatelne s ostatnymi profesiondlnymi pretekdrmi, lieta na lietadlich, s obl'ubou na-
skakuje na vlaky pogas plnej jazdy a zvAdza na ich strechach péstné suboje s paserakmi
opia. Pri odpovedi sa Tom vel'mi &asto ,,usmieva® a na rozrufené otazky zainteresova-
nych os6b , pravil Tom, zcela klidné* (Strong, sv. 132, s. 43). Pokoj a Gsmev tvoria stereo-
typné atriblty postavy (sl takpovediac epiteta constans) tohto velkého detektiva.

Ako pachatel’a Tom Shark vZdy odhali tG — z hl'adiska dobového kédu — najneota-
kévanej$iu osobu: priehladnou je aZ pre nés, ktori sme uZ poudeni haldami detektivok.
To, kde sa od schémy klasickej detektivky ,,podla pravidiel* Pitt Strong zasa odchyluje,
je segment odhalenia pachatel’a a rieSenie, ktoré nedodrZiava detektivkarské zésady fair
play (v tych ¢asoch uZ na pdde zakonodarstva klasickej detektivky prave Cerstvo formu-
lované). Touto $trukturdlnou vlastnost'ou sa k ,,tomsharkovkam* névratne pribliZuja st-
¢asné detektivne trilery — samozrejme, s d’aleko vicSou literarnou rafinovanost'ou a kom-
plikovanostou zapletky.

Tak napriklad v pripade Raketovd vzducholod’ je pachatelom — ,prekvapujico® -
hrdinsky statoény straZnik, ktory bol vo vyrobnej hale postreleny pri zipase s pachate-
Pom. A tuhla, ako vysvetl'uyje Tom Shark:

WKaVZ jsem se se svym piitelem zamkl do hally bez jeho védomi, chtél zniciti Fizeni.
A nade vystrely ho zasahly, kdyZ visel v Zebrovi. Ale mél dosti sily, aby se sesplhal a dole
Sfingoval zdpas. Totiz, zastrelil svého psa malou pistoli a stFilel pak ze své hlidadské pisto-
le. Pak se zhroutil a svou malou pistoli, kterou uZ nemohl skryti, hodil pod piid’

Vidél jsem ihned, Ze nds oklamal, nebot stielnd rdna pochdzela od vétsiho kalibru
nez z pistole domnélého pachatele. Pochdzela z nafich pistoli, mily Pitte, a proto jsem ti
také Fikal, Ze ses mél lépe divati* (Strong, sv. 133, 5. 62).

A divat’ sa mal lepSie pravdepodobne aj itatel’ — ibaZe ten by ni¢ neuvidel, pokial

mu to rozprava¢ neprezradil. TakZe hendikep rozpravata ma za svoj priamy nésledok
hendikepovanie Citatel'a, ktorému st takymto postupom ,,zatajované” déleZité stopy.
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Zhruba na takychto fintickach byva obvykle zaloZené rieSenie v ,,tomsharkovkach®. Na-
priek tomu — a to uZ azda vidno — istd rafinovanost’ pri zavereénej radikélnej transfiguracii
v rie$en{ im upriet’ nemozno.

Pomerne radikélnu transfiguraciu v ramci zavereéného odhalenia/rie$enia prind$a aj
novela Dom masiek. Sle€na Lucia Vorlinderova, sestra Alice Wartnerovej - nebohej, kto-
rd ma byt’ tradne exhumovand — si najme detektiva Toma Sharka. Verejne totiZ upo-
dozrieva svojho §vagra Erika Wartnera, Ze zavrazdil jej sestru. Riesenie prebieha ako
Sokujuci obrat v pripade: Erik Wartner je nevinny — a Sharkova klientka, udajna sle¢na
Lucia Vorldnderova, sa za fiu v skuto¢nosti len vydéava: skutoéna Lucia Vorldnderova je
odpratana z cesty v bldzinci a Zena, ktora sa za fiu vydava, je Maria Sepira, vodkyiia ta-
jomného zloéinného spolku ,,l67e siedmich” {ten ndzov ani ¢o by vystapil zo stranok
Doyla, Edgara Wallacea &i stiGasného Marka Frosta). (Hammettov drsniak Sam Spade
z Maltézskeho sokola ma teda sipiitnika v ne€akanom odhaleni zlo¢inca vo svojej klient-
ke.) Pri§la na my$lienku odstranit’ obe sestry a zmocnit’ sa ich majetku. Detektiva Toma
Sharka si najala, pretoZe sa domnievala, Ze v tomto verejne znamom pripade uZ aj tak sam
podnika na vlastni pdst’ — chcela takymto spdsobom jednak od seba odvratit’ podozrenie
a zaroveil ~ potom, ako ho vyldkala do domu podozrivého Wartnera — sa ho aj zbavit'.

Tom Shark tieZ ob&as pouZiva nie celkom trividlne holmesovské abdukcie:

. Lenost tvych myslenek je hroznd, starousku. Nevzpominds si na vzhled obou bot?

,Zajisté, jedna z nich byla naprosto uspinénd, zatim co druhd...*

Nu tak,* ufizl mi Tom ¥Fec. ,Nepovida ti tato okolnost v§echno? (...) stopa byla zu-
myslné otisknuta na hrob, jinymi slovy, nékdo odcizil z loZnice Wartnerovy botu a vrdtil ji
po dokonaném Cinu ' (Strong, sv. 131, 5. 45).

Tom Shark zisti, Ze Wartner kopal na hrobe pred naSimi patraémi, ktorych tam pre-
padli siedmi muZi, omracili a nechali tak:

wAle pak ndlezi tedy prfece k oném sedmi chlapikim.
Nikoli, mplis se. Evik Wartner byl obéma stejné tak piepaden, jako my nékolik minut
pred tim. Proto se nemohli ddle zabyvati ndmi, nebot transport ze hi'bitova byl stejné jiz

vvvvvv

bu, Wartnera ™ (tamZe, s. 46).

Ani §tyl tohto ,,$kvaru® nie je len na posmech. Niet v iom ¢ara nechceného, predsa
tak charakteristického pre brakovi literatiru; dialégy st udemé, nardcia dynamické a de-
Jova, opisné zloZky vel'mi jednoduché, zvicsa jednovetné, napriek tomu vSak predsa do-
tvaraj plastickost’ planu prostredia i vonkajskovej charakteristiky postav (ich mentalny
obraz v mysli ¢itatel'a): Tom Shark spolu s Pittom Strongom zahaleni tmou idd prave
nelegalne vnikndt do tajomnej vily podozrivého:

»Brzy na to zahnuli jsme do Katzbachovy t¥idy. Tom zrychloval stdle své kroky. Pak

Jsme stanuli pFed vilou v Katzbachové tfidé a Cetli jsme na mfiZovych vratech jméno Evi-
ka Wartnera.

Slovenskda literatura, 56, 2009, & 3 227



Ze tmy velké zadni zahrady svitila v mésicnim svétle fasada.
,Tam tedy se musime dostati, mumlal jsem (Strong, sv. 131, s. 20).

Perspektivne napitie akceleruje nardcia o tom, €o sa deje este pred vniknutim do
vily (pripravu udalosti — cestu k vile, jej jednovetny opis). Toto odroCovanie kl'icovej
udalosti vyvolava u Citatel'a perspektivne napitie (8o sa stane?, ako vniknd do domu?,
podari sa im to?, o najdu vo vile?) a toto napétie, nutiace ho k ¢oraz rychlej§iemu tempu
¢itania pripravnych/odrocujucich pasazi, sa koreluje s oraz rychlejfou (netrpezlivou)
chddzou detektiva Toma Sharka: obaja, detektiv tempom svojej chddze i Sitatel’ tempom
svojho &itania, utekaji svorne dopredu — napiti — v ustrety novému dobrodruzstvu.

Opisny segment konétituujici plan prostredia je tvoreny jedinou vetou odsadenou
do samostatnéhoe odseku: zasvieti nahle v dejovom texte tak ako ona fasada v mesaénom
svite. Text nepodava detaily o vyzore vily, vieme vSak, Ze je situovand vo velkej zahrade,
ktord ma svoju zadn( Sast’. Nevieme sice, akd je fasada vily, pozname viak jej momental-
ny ,impresivny® atribiit — Ze svieti v mesaénom svetle: text takto vel'mi jednoduchymi
jazykovymi prostriedkami kladie viac doraz na atmosférick( nez na vecnu charakteristiku
planu prostredia; tma pretinand mesaénym svitom patri tieZ (od ¢ias gotického romanu
a neskdr romantizmu) k neodmyslitel'nym rekvizitam napinavého ¢&itania, ¢o kod prijima-
tel’a pol'ahky desifruje.

Sharkovky pouZivaju aj osvedéené toposy z inych ,,vznesenych® Zanrov — tak napri-
klad v texte priznaéne nazvanom Pavucina Tom Shark bojuje s organizaciou, ktora za-
bezpecuje Sialenému vedcovi Tudsky ,,material” na vivisekciu — motiv vivisekcie sa vy-
skytne aj v pribehoch Léona Cliftona (por. Hrabdk, 1986, s. 57).

Text Pitta Stronga eSte nepozné postup strihu, preto ob&as pouZiva — ako inverzny
vocl vy$§ie analyzovanému odroCovaniu — zasa postup kondenzacie: niekedy sa na plo-
che jedinej vety dej prenesie z jedného chronotopu do druhého (ked’ sa uZ nemdZe pre-
niest’ metodou strihu prostrednictvom medzery, prazdneho miesta medzi slovami) — za
predpokladu, Ze udalost’, ku ktorej sa text takto ,,premiestiiuje”, nie je z dejového hladis-
ka t'aZiskova (t. j. nie je k nej intencionalne zamerané Citatel'ské ofakdvanie ani napitie):
»lom (sediact v aute, pozn. T. H.) se dival zamyslené na rozcilenou divku, pak otodil viiz
a za chvili jsme uz byli v byté herecciné* (Strong, 1969, s. 31). Rozdiel oproti predcha-
dzajlcej citovanej paséZi je v tom, Ze v tomto textovom segmente nejde o pripravu/odro-
¢ovanie kl'iCovej dejovej udalosti v ekondmii pribehu, ale ide tu len o dopravenie sa na
miesto, na ktorom bude detektivovi zadany pripad. Rovnako nedbalo sa do nasledujlicej
paséze teda ,,dopravi® aj text.

Tento postup je analogicky k narativinym postupom starych hollywoodskych filmov,
ktoré este nemohli ukazat’ metddou strihu premiestnenie sa postavy z jedného miesta na
druhé, ale museli aspoil skratkovito naznadit’ cestu medzi tymito dvoma miestami (napr.
otvorenie dveri, zostup po schodoch, mavnutie na taxik pred domom, cesta v aute, zapla-
tenie taxikéarovi, vystup po schodoch hore, prichod do miestnosti ~ nového miesta).

V niektorych pripadoch, pokial ide o kumuldciu viacerych pripravnych dejov pred
raziskovou udalost'ou, je kaZdy z tychto pripravnych dejov kondenzovany do jednej vety
odsadenej do samostatného odseku (Gplne analogicky vy$sie spomenutému jednovetné-
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mu opisnému segimentu), priCom tieto dejové vety spolotne vytvaraju oakévanie taZis-
kovej udalosti:

.Bethsy Griffitovd, Morris a Jim opustili auto pFed pristavem a pak §li ddle pésky do
ulice, kde byla ona povéstnd kréma.

Bill je sledoval aZ k samému vchodu a tak se presvéddil, Ze tam skutecné zmizeli.

Pak si najal auto a pospisil sem.

Rychle jsme zménili svoje masky.

JiZ za nékolik minut stali se z nds oSuméli ndmornici.

Wrazili jsme.

Bylo pravé pul jedné v noci* (Strong, 1969, s. 48).

Ide o textovy segment s vel'mi vysokym stupilom narativity — takym stupfiom, kto-
rého tetiva je napnuta aZ na najvy$§iu moZnii mieru; textovy segment je charakterizovany
vetno-narativnym paralelizmom, kde jedna veta (povrchovej Grovne textu) je totoZné
s jednou narativnou propoziciou (hlbiej textovej Grovne), &iZe s jednou dejovou udalos-
t'ou. Iba posledna citovana veta dodava Easovii (a atmosférick( — ,,hlbok4 noc*) okolnost’
deja. V tychto dejovych udalostiach sa transformuju ich aktéri (v prvej udalosti su to
Bethsy, Morris a Jim, v druhej a tretej Bill, v Stvrtej, piatej a Siestej st to zasa zdmenom
v 1. osobe mnoZného &isla pomenovani Pitt Strong s Tomom Sharkom a Billom), priGom
tieto premeny aktérov st tranzitivne, vytvarajic takymto spésobom prepojenie, previaza-
nie narativnych udalosti, a tym aj kontinuitu rozpravaného deja: aktéri prvej udalosti su
s aktérom druhej, Billom, previazani takym spdsobom, Ze st objektom jeho sledovania;
Bill ich d’alej previzuje — ako tranzitivny aktér — s aktérmi Pittom Strongom a Tomom
Sharkom takym spdsobom, Ze sa s detektivom a jeho rozpravaCom stretne a podd im
spravu o svojom sledovani {,,Pak si (...) pospisil sem*); nasledne kolektivny aktér nomi-
novany zdmenom 1. osoby plurdlu (ktory tvoria Shark, Strong a Bill) sa stdva podmetom
dalSieho deja.

Prave v takychto kondenzovanych pasaZach — ¢i uZ prenesenia z jedného chronoto-
pu.do druhého, alebo kumulécie pripravnych dejov — moZno vystopovat’ jednu z charak-
teristickych $tylistickych vlastnosti tzv. brakovej literatiiry, ktora je jej spolahlivym indi-
kétorom. Nie vSak, samozrejme, jedinym: naopak, v spomenutej novelke s Nickom
Carterom je hra na macku a my$ v zlo¢ineckom dipiti vyrozpravana pomerne podrobne,
s epickym rozmachom,

Americky detektiv z Eeskej krvi zrodeny (v roku 1906), ktorého si ob&as aj takmer
pomylia s Nickom Carterom (por. Clifton, 1969, s. 24) — Léon Clifton, prezyvany a;j ,,Vel-
ky Karlicek™ (The Grant Carlin: azda aspoi takto prezyvkou prezradza svoj skryty ,pra-
zacky* povod), vo svojich dvesto sedemdesiatich piatich zo$itkoch zaZiva aj dobrodruz-
stva importované z vy§§ich poschodi detektivnej literatiry: napriklad od ¢ias poeovskych
Vrdzd v ulici Morgue kanonizovany topos zahady zamknutej miestnosti: a to konkrétne
v poviedke Hotel ,, U dvandcti mrtvych . Lahko sa opasta ,prohnanému‘ zlosynovi zam-
knutd miestnost’ s mftvolou, ked’ mé k dispozicii ,,vyndlez Mac Mintv* (Clifton, 1969,
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s. 17), ktorym dokaZe odomknat’ i zamknGt’ dvere, aj ked’ je v zamke kI'i¢. Fla§ticka
s rozpra§ovaom zasa do zlopovestnej hotelovej izby &. 13 vstrekne jedovaty plyn. Od-
bornik na kon§trukény princip ,,nemoZného zlo€inu“ v detektivnom Zanri Robert Adey
na§iel aj medzi brakovymi pribehmi Nicka Cartera dve zihady zamknutej miestnosti
(zmiznutie tajnych planov v Northrupovej malej hre a zmiznutie Zeny zo strdZenej miest-
nosti v Zahade izby ¢. 11, kde sa Zena preobletie a takto zmenf svoju identitu; por. Adey,
1991, s. 51 — 52). Tzv. nizka literatiira Sasto prebera motivy z literatry vy$sej — no exis-
tuje aj opacny pripad, ked’ sa dnes uZ zvicsa nespochybiiované literarne hodnoty textov
Dashiella Hammetta a Raymonda Chandlera rodili na strankach pulp magazinov a sytili
sa ich motivikou a postupmi. Zlo¢in je spo¢iatku predstaveny ako nemozny — avSak moz-
nym sa stava vel'mi Pahkym trikom: vietky Cliftonove ,,paklaée” riefenia st vo svojej
podstate takym Mac Minovym vynéalezom, ktory otvara zdanlivo zamknuté miestnosti (&i
legendarnym Cliftonovym ocelovym ,kladivkom*). Tak v pribehu Tajemstvi rukavicky
otriasa mestom séria lapeZnych vrazd mladych Zien, u ktorych sa pitvou zistilo, Ze boli
usmrtené akymsi indickym jedom, na ich telach sa v§ak nenachadza Ziadna stopa, akou
mohol jed vniknut do tela. Clifton v§ak ¢oskoro najde na ruke jednej z obetf drobny vpich
(a uZ je po nemoZnom zloéine). Potom je pozvany k svojmu priatel'ovi na vecierok a tam
mu ndhodne predstavia ,,8ierneho gentlemana®, ktory ma na ruke akysi zvia$tny prstef,
obrateny okom dovnitra. Ako skonstatoval Michal Jare§, pri svojom patrani ,,Clifton
vyuZivé pouze a jeding ndhody* (Jares, 2008, s. 331). Pri ziveretnom siiboji skizne dyka
¢ierneho gentlemana po ocelovej koseli, ktora ,,vZdy pripraveny Clifton neustale nosi.
Predovsetkym sa v8ak ako ryba vo vode citi Clifton v New Yorku ¢i zloCinnom
Chicagu (resp. predstave o tiom jeho autorov A. B. Stastného a Jaroslava Puldu — o stra-
tégidch vytvarania exotiky v cliftonkach por. Jare§, 2008), ktoré raz celé zachrani aj pred
vyhodenim do povetria dynamitom (Clifton, 1988, s. 42). The Grant Carlin zvi¢§a — v in-
tenciach klasického detektivkarskeho kanonu — odhali vraha ¢&i zloginca v jednej z 0¢in-
kujacich postav — tak v spomenutom chicagskom pribehu je ako stast’ zlo¢ineckej orga-
nizécie ,,proroka Jeremia$a“ odhaleny aj Cliftonov klient, ktory Cliftona vyldkal, aby ho
zlo¢inecka organizacia mohla preventivne zneskodnit, a tak zabranila pripadnému odha-
leniu velkym detektivom. Tu Cliftona zlo¢inci omraéia a zamuruji. Ten sa vak neskor
(ktovie ako sa z tej oSemetne;j situacie dostal) zamaskovany za starca domaha navstevy
u policajného riaditel’a. V tomto pripade je Cliftonovo odhalenie jedného z pachatelov
v klientovi prekvapivé. Zvidsa sa viak rozpravanie pribehu Cliftonovym upodozrieva-
nim (samozrejme, Ze pravého) pachatel’a netaji — tak v pribehu Tyg#i jed okamZite podo-
zrieva z vrazdy svojho kamarata Mac Lindleyho jeho synovea Harberta - dedica. V lekar-
skej sprave sa uvadza, Ze Mac Lindley zomrel na prudky zapal ériev. To v Cliftonovi
vzbudi podozrenie z otravy a podas stra§idelnej noci na cintorine hrob svojho priatela
exhumuje. Telo d4 na expertizu. U Cliftona byvaji obgas kuridzne spdsoby vraZdenia:
v traviacom trakte obete sa najdu stopy po tigrej srsti, ktord sa v Indii (opit’ kapitolka do
kultarneho eurdpskeho orientalizmu) pouZiva ako prudky jed. Néhodne (samozrejme,
ako in4c) Clifton stretne Mac Linleyho synovea v kaviarni, ako diskutuje s cestovatelom
a zapiera, Ze bol v Indii — a to napriek tomu, Ze ho v kaviarni kontaktuje Ind, ktory tvrdi,
Ze ho pozna. Pri prehliadke Harbertovho domu néjde Clifton v kazete chuméde tigrej
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ststi. Ked' chee Harberta zatknut, ten ho soti do trezoru a uvdzni ho tam. Cliftonovi uZ
pomaly dochddza vzduch, av8ak ndhodou prave v onen veder pride trezor vylapit lupid,
¢im vlastne Cliftona oslobodi. V zmysle konstrukcie zapletky a rieSenia sa teda ,,tomshar-
kovky* uréite nachadzaji na vy§8ej Grovni nez ,,cliftonky*.

Vyznam finanéne I'ahko dostupnych Sestakovych romanovych zoSitkov (dime no-
vels) — z hladiska historicko-recepéného — moZno vidiet' vieobecnejsie na pozadi (aj)
pozitivnej roly tzv. populdrnej literatry, ako ju na priklade NiZnanskeho dobrodruznych
romanov formuloval René Bilik: ,,Popularna literatira sa stava ,$kolou &itania‘ (spolupo-
diel'a sa na ,zrode* &itatel'stva) a, simultdnne s tym, zdrojom postupov a autorsko-¢itatel-
skych konvencii, ktoré ulahéuji komunikaciu aj zloZitej$ie $truktirovanému zmyslu tex-
tu* (Bilik, 2007, s. 162). (Ved aj preto Umberto Eco ¢&i Friedrich Diirrenmatt ,,zabalili*
niektoré svoje romany do Citatel'sky ldkavého obalu konstrukénej schémy detektivky,
pri¢om ju viak zaroveii v priebehu sujetu radikélne transformovali.) Detektivno-krvako-
vé zofitky implementuj do tych najspodnejSich poschodi literarneho systému popri
dovtedajich dobrodruzno-senza¢nych roméanoch na pokraovanie aj — cum grano salis —
$truktaru detektivky (v jej najelementarnejSej a najprimitivnej$ej podobe), nezbavujic ju
v§ak pritom jej silného dobrodruZzného elementu (narativny blok patrania, akcia, nahanaé-
ky, suboje/bitky). Nastdva v nich viak doplnenie onej dobrodruZno-romanovej otazky
,,Co sa stane?* otazkou detektivnou ,,Co sa stalo?, priCom v8ak dobrodruzno-roméanovéa
otazka (CiZe dej galopujuci dopredu) vobec nestrica svoju dbleZitost’ (podobne ako v ro-
mane-fejténe u Lerouxa a Leblanca). St teda aj istou — isteZe, primitivnou — uéebnicou
Zanrovej gramatiky. A neskor, v dvadsiatych rokoch 20. storocia, sa prave na stranich
pulp magazinov rodila americka drsna $kola.

Stadia je &iastkovym vystupom individualneho grantu Kapitoly z poetiky detektiv-
neho Zanru. VEGA 2/7149/27. Rie§itel’ Mgr. Toma§ Horvath, PhD.
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