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HRY FRANKA WOLLMANA NA SCENE
SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA
V DVADSIATYCH ROKOCH 20. STOROCIA

ANNA ZELENKOVA
Slovansky tstav Akadémie vied Ceskej republiky, v. v. i., Praha

Abstrakt: Stidia analyzuje hry Franka Wollmana na scéne Slovenského ndrodného divadla v dvadsiatych
rokoch 20. storocia. Autor posobil ako cesky slavista na vznikajticej Filozofickej fakulte Univerzity Komen-
ského v Bratislave. V zaciatkoch svojej kariéry sa profiloval aj ako , ceskoslovensky citiaci” dramatik, ktory
v knizne vydanej drame Bohokral (1921) zachytil osobnost Alexandra Velkého a v inscenovanej historickej
tragédii Rastislav (1922) prostrednictvom velkomoravskej latky idey cesko-slovenskej vzajomnosti. Najvacsi
ohlas dosiahla jeho ,ludska groteska a politickd utépia” Clun na mo¥i (1924), konfrontujica protikladné
Tudské typy. Wollmanove dramy celkovo exponovali vel'ké socialne konflikty a svojim doérazom na moralny
étos mali skor knizny charakter. Expresionistické prvky spajali s odkazom klasickej realistickej dramy. Aj
ked sa po prvom uvedeni nestali sicastou kmenového repertoaru SND, zostali svedectvom nielen umelec-
kého formovania autora, ale aj dramaturgie SND.
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Frank Wollman (1889 — 1969) je zndmy najmaé v slavistickom a komparatistickom
kontexte, v ktorom sa vyprofiloval ako strukturdlne orientovany literarny vedec po-
sobiaci na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave a na Filozofickej
fakulte Masarykovej univerzity v Brne. Pri celkovej charakteristike tejto mnohostran-
nej osobnosti sa aj v sti¢asnosti neustéle obchadza integralna stucast jeho prace — ¢in-
nost umeleckd, najma dramaticka, ktorej sa doteraz nevenovala takmer Ziadna inter-
pretacna pozornost. Zmienky o nej nachddzame najma v prilezitostnych a jubilejnych
¢lankoch a recenzidch, ktoré vsak dnesna teatroldégia opomina, takZe Wollmanovo
meno zmizlo zo SirSieho spolocenského povedomia. Drama pre neho existovala nie-
len ako predmet vedeckého vyskumu, ale aj ako forma vlastného umeleckého vyjad-
renia.! Autorove profesné zaciatky i zivotné osudy boli ovplyvnené rokmi prezitymi
na Slovensku, patril k mladej vedeckej generacii, ktora po roku 1918 spojila svoju
kariéru s novo vybudovanou Univerzitou Komenského. Ale na zaciatku dvadsiatych
rokov sa vyrazne prejavila aj umelecka stranka jeho osobnosti — pre ttito avantgardnu
generaciu bol charakteristicky vnutorny svar vedy a umeleckych ambicii.> Bol tiez
autorom basni ¢i poviedok a nadejnym divadelnym autorom, ktorého hry sa hrali
na scéne SND v Bratislave aj v divadlach v Prahe, Brne a Plzni.? Ale jeho divadelna

1 OSOLSOBE, I. Danost tvarové intencionalni aneb wollmanovské opécko. In Program Stitniho divadla
v Brné, 1968, roc. 39, maj, s. 13.

2 F. Wollman popri basnickej zbierke Bludny kamen publikoval v roku 1918 niekol'ko basni aj v Knéhyni.
Zaraduje sa medzi spoluzakladatelov umeleckého zdruzenia Koliba zalozeného v roku 1914.

3 Tituly Wollmanovych realizovanych i nerealizovanych divadelnych hier pozri ZELENKOVA, A. Bib-
liografia Franka Wollmana. In Slavista Frank Wollman v kontexte literatiiry a folkléru I. (Eds. H. Hl6skova —
A. Zelenkova). Bratislava — Brno : Ustav etnoldgie SAV : Slavisticka spole¢nost Franka Wollmana v Brne,
2006, s. 19 — 21, 48 — 49. V bibliografii st zmapované aj informacie o premiérach a ohlasoch ¢i recenziach
v Cechach a na Slovensku.
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tvorba nebola doteraz vobec spracovand, iba v niektorych slovnikovych heslach sa
uvadzaju tituly Wollmanovych hier a najviac sa (aj ked iba strucne) vyzdvihuje jeho
podiel na zaloZeni Divadelnej fakulty v Brne*, kde bol v rokoch 1948 — 1949/1950 jej
prvym dekanom. Pri navratoch k osobnosti Franka Wollmana ako dramatika vsak
musime skonstatovat, Ze vacsia cast jeho dramatickej tvorby zostala ukryta v jeho
osobnej, doteraz nespristupnenej rukopisnej pozostalosti.®

Wollman patril na Slovensku ku komunite Cechov, ktori sice ,,citili ¢eskosloven-
sky”, ale v otazke jazykovej jednoty prejavovali velké pochopenie pre slovenské za-
lezitosti, ¢o svedcilo o urcitej miere socialnej adaptdcie ceskej minority.® V bratislav-
skom prostredi sa aktivne zapajal do slovenského kultirneho a umeleckého Zivota.
Hana Gregorova vo svojich Spomienkach (1979) uviedla, Ze iniciativa zalozit Umelec-
kit besedu slovensku vysla v roku 1921 zo spolocenského okruhu literarneho salénu
v ich bratislavskom dome. Je nesporné, ze Wollmanovo ¢lenstvo v Literdrnom odbo-
re Umeleckej besedy slovenskej, ale aj priatel'stvo s manzelmi Gregorovcami’ prispe-
lo k jeho uzsej integracii do slovenského kulttrneho Zivota, ¢o mu otvaralo aj cestu
na scénu SND. To sa formovalo v situacii, ked neexistoval povodny slovensky profe-
sionalny slovensky stbor a ani rozsiahlejsia dramaticka literattra so Sirsim divackym
zdzemim. Na zaciatku dvadsiatych rokov 20. storocia chybala, ako uvddza divadelny
historik Ladislav Lajcha, ,systematickd dramaturgia, ktord by otvarala perspektivu
¢inohry”.® Koncepcia SND a jeho dramaturgia boli v tomto obdobi rozvijané najma
ako kultarotvorny vyraz novej ceskoslovenskej statnosti.” Vytvaral sa tak priestor aj
pre Ceskych umelcov Zijucich na Slovensku a pre historické latky zobrazujtce spoloc-
né dejiny oboch narodov.

Prvou hrou Franka Wollmana bola filozoficko-lyricka tragédia Bohokrdl (1921)™,
ktora zachytila historicki osobnost Alexandra Velkého a odrazala problematicky
vztah zapadného individualizmu a vychodného kolektivizmu. UZ v tomto drama-
tickom pokuse sa objavila pre autora charakteristicka téma stuvisiaca s aktualnymi
problémami doby — s otdzkou zapojenia vedticej osobnosti do vyssieho celku, ktoré-
mu by mala sluzit v prospech vSeobecného blaha. ,,(...) fesi pomér osobnosti k celku
a fadu, tragiku bohokralstvi a jedinecnosti. Je v ném kus agonie doby“*, napisal de-

4 Zakon ¢islo 168/1947 Sb. o zalozeni Janackovej akadémie muzickych umeni v Brne s odborom drama-
tickym a hudobnym. Podla tohto zakona bolo stidium na JAMU zrovnopravnené s ostatnymi vysokoskol-
skymi stadiami.

> Umelecka tvorba F. Wollmana je doteraz nespracovand a vacsinou verejnosti neznama. Nachadza sa
v jeho osobnej pozostalosti, ktora je uloZena u autorky stadie A. Zelenkovej.

¢ K danej problematike pozri bliz$ie napr. LUTHER, D. Cesi v Bratislave 1919 — 1945: adaptécia a mar-
ginalizacia. In Slovensky nirodopis, 2013, roc. 61, ¢. 4, s. 368 — 378; RYCHLIK, J. Cesi na Slovensku v letech
1918 — 1938. In Cesi na Slovensku. (Ed. H. Zelinova). Martin : Slovenské narodné muazeum, 2000, s. 5 — 17;
MLYNARIK, J. Ceski profesori na Slovensku I. Ceski profesori a ich slovenski Ziaci na Univerzite Komenského v ro-
koch 1919 — 1949. Praha : Danubius, 1994.

7O vztahu F. Wollmana a J. G. Tajovského pozri blizéie ZELENKOVA, A. Frank Wollman a Jozef Gregor
Tajovsky — dve osobnosti ¢esko-slovenského kontextu v medzivojnovom obdobi. In Stredoevropsky aredl ve
onitinich souvislostech (éesko-slovensko-mad arské reflexe). (Eds. I. Pospisil - J. Saur). Brno : Masarykova univer-
zita, 2010, s. 131 — 142.

$LAJCHA, L. Prvych dvanast sezén. Predpoklady vzniku ¢inohry SND: 1920 —1932. In Slovenské divadlo,
1994, roc. 42, ¢. 3, 5. 247.

® Tamze, s. 246.

YWOLLMAN, F. Bohokril. Praha : Veraikon, 1921.

"F. Wollman v liste E. Pacovskému z 8. 3. 1920, ktory je ulozeny v LA PNP v Prahe, fond Emil Pacovsky.
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butujtici Wollman v marci 1920 do Prahy maliarovi a vydavatelovi Veraikonu Emilo-
vi Pacovskému.”? V drdme sa vyrovnaval s nietzscheizmom a pod bohokralovstvom
chapal predstavu novej zboznosti a novej socidlnej viery, ku ktorej Alexander Velky
marne hladal cestu a zahynul preto, Ze sa nedokdzal zbavit svojich vypatych citov
a subjektivneho ega.

Bohokrdl vysiel iba kniZne a nedostal sa na divadelnt scénu, ale druhd drama,
hra v piatich dejstvach Rastislav®, ktora bola uvedena na scéne SND v Bratislave 17.
3. 1922 (rézia Milan Svoboda), ziskala Statnu dramaticka cenu a vyvolala aj vacsi
zaujem divadelnych kritikov."* Rukopis dokoncil v auguste 1920 a dedikoval ho lite-
rarnemu kritikovi Jaroslavovi VIickovi (1860 — 1930), ako vyraz tcty k jeho literarno-
historickému dielu symbolizujiicemu korene a perspektivy cesko-slovenskej kultar-
nej spoluprace. Dokladaju to aj Wollmanove slova v liste slavistovi Jifimu Polivkovi:
,Dunaj, padici k vychodu, pfipomenul mi mtj stary sen, Alexandra Vel[ikého], a na
jafe Dévin, pomnik kolektivni slovanské tvorby, probudil mne k Rastislavu.”*®

Po roku 1918 dochédza so vznikom Ceskoslovenskej republiky k oficiélnej kano-
nizacii velkomoravskej tematiky.'* Dobovt obltibenost tejto latky vyuzil aj Wollman,
ktory sa v Rastislavovi zameral najma na dramaticky zdpas o moc medzi Rastislavom
a Svétoplukom. Na osudoch kIti¢ovych postav sa pokusil zachytit taziskové idey,
pri¢om tradi¢na historickd tému obohatil o subjektivne prvky. Postavy panovnikov
sa snazil blizsie pribliZit aj prostrednictvom vyhranenych I'udskych konfliktov, aky-
mi st motivy zrady, lasky, vasne alebo tiizby po moci. Dej je situovany do rokov 869
az 879 a zobrazuje zapas velkomoravského panovnika s Nemcami pod Devinom.
Rastislav je v hre exponovany ako odvazny stratég, politik a organizator velkej rise.
Svoju koncepciu slobodného a zjednoteného naroda realizoval prijatim krestanstva
zaloZeného na vlastnej slovanskej liturgii. Jeho tragicky pad ma metaforicky a hr-
dinsky podtext — vojvodca, ktory vidi do budiicnosti, umiera zradou svojho synovca
Svatopluka ako slepec v temnote. Rastislav stelesriuje integracnti ideu Slovanov na
nabozenskom (krestanstvo) a ndrodnostnom principe (antinemecky postoj). Je expo-
novany nehistoricky, profilovany titansky a nadludsky, ale trpi najma problémami
¢loveka na zaciatku 20. storocia. Prostrednictvom neho autor vysvetloval vznik, tra-
gické peripetie a zanik Velkomoravskej rie, ktora sa po vybojoch franského zdpadu
a avarskej expanzie stahovala na vychod, pod slovenské hory, pod Krivan, t. j. na
posviétna pddu predkov. Motivy slovenskych hor a starobylej Nitry tu akoby sym-
bolizovali vlastny Zivotny pribeh dramatika, ktory zo ,zadpadu” (z Prahy) priSiel na
,vychod” (na Slovensko), aby tu hl'adal existenc¢nti istotu a vnttorny pokoj v obdobi
kultirneho chaosu a vseobecnej krizy hodnot.

12V zaujme autenticity a priblizenia poetiky Wollmanovho jazyka ponechavame citaty z jeho textov
a korespondencie v p6vodnom ceskom jazyku.

¥ WOLLMAN, F. Rastislav. Kosice : Slovensky knihtisk, 1922.

1 Stipis jednotlivych divadelnych referatov pozri ZELENKOVA, A. Bibliografia Franka Wollmana. In
Slavista Frank Wollman v kontexte literatiiry a folkloru 1.

5F. Wollman v liste J. Polivkovi z 5. 11. 1920, ktory je ulozeny v LA PNP v Prahe, fond Jifi Polivka.

16 Velkomoravska ltka F. Wollmana bola v &eskom prostredi analyzovana v $tadii ZELENKOVA, A.
Velkomravska latka v dramatickej tvorbe Franka Wollmana. In Myslenkové toposy literatury v cesko-sloven-
skych souvislostech (minulost a soucasnost). (Eds. I. Pospisil — A. Zelenkova). Brno : Tribun EU, 2014, s. 205 —
217.
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,(...) citim sam, Ze zacinam dramaticky pIné vidét a tvorit”", napisal Wollman,
ktory sa pocas priprav na javiskové uvedenie Rastislava skontaktoval aj s Bohumilom
Mathesiom, posobiacim v Bratislave z poverenia Ministerstva Skolstva a narodnej
osvety ako tajomnik Druzstva SND. Cechoslovakisticky orientovanému Mathesiovi
idea hry vyhovovala, preto uz v oktdébri 1920 stihlasil s inscenaciou na scéne SND.
Uvedenie hry vSak ovplyvnili nielen problematické vntitorné pomery v divadle, kto-
rymi boli koncepcné spory Mathesia s riaditelom Bedfichom Jefabkom pre pravomoc
v otdzkach hospodarskej prevadzky a dramaturgického planu, ale aj rozhodovanie sa
medzi cestinou a slovencinou ako javiskovou recou hry. SND pocitovalo nedostatok
povodnych hier uvadzanych v slovenskom jazyku, ktoré by prilakali domdce obecen-
stvo, a preto sa uvazovalo o preklade do slovenciny. Autor vahal, ¢i ponechat Rastisla-
va v CeStine, alebo zvolit poslovencenie. Z korespondencie vieme, Ze na zaciatku sice
nestihlasil s prekladom, ale postupne pod vplyvom Vavra Srobara, ktory si uvedomil
pritazlivost historickej témy rozvijanej — povedané slovami Wollmana — ,,uz v kul-
turnéhistorickém prosttedi slovenském”*, ustapil. Celkovo vSak nepodporoval na-
vrhnutd slovakizaciu. Jednym z dévodov, preco nakoniec zmenil ndzor, mohla byt aj
osobnost navrhovaného prekladatela — Srobar odporuéil Ivana Kraska, ktory v tomto
obdobi nakratko pdsobil vo funkcii intendanta SND. S jeho volbou autor sthlasil aj
preto, Ze s Kraskom boli spolo¢ne ¢lenmi Umeleckej besedy slovenske;.

Konflikt Jetfabka a Mathesia o pravomoci v ekonomickych a umeleckych otdzkach
rozdelil na dva tabory nielen ¢inoherny subor, ale aj kultarnu verejnost. V ramci nich
sa Wollman priklonil na stranu svojho kolegu a priatela z Koliby Mathesia, ktory Zia-
dal rozsirenie ¢esko-slovenskej divadelnej sezony na tikor nemeckého a madarského
repertodru.’” Podla vyjadrenia Wollmana prekazala slovenskym autonomistickym
kruhom aj silna idea , cechoslovactvi” Rastislava, ktory , reflektuje v této dobé onen
spor nabozenstvi a vlady chtivosti znamy jiz z Bohokrale”.* Z tychto dévodov sa
autor rozhodol v maji 1921 odvolat svoj sthlas s Kraskovym prekladom. Nakoniec
mala byt premiéra Rastislava, ,novej slovenskej tragédie” (tak ho v repertodrovom
plane propagovalo vedenie SND), odloZena na jesen, aby bolo mozné pripravit lep-
§iu scénickt vypravuy, a v dramaturgickom plane sa neustdle odstivala. Autor musel
dokonca intervenovat za jej realizaciu.”!

Za scénické uvedenie Rastislava sa nakoniec postavil v oktobri 1921 Srobar a pre
slovensky preklad odporucil inti znamu osobnost — Hanu Gregorovu, spisovatelku,
manzelku Jozefa Gregora Tajovského. Ale so samotnou pripravou hry (skusky, scé-
na, rézia) nebol Wollman spokojny. Svobodovo rezijné ponatie, ktoré vychadzalo
z tradicie kvapilovského impresionizmu a realistickej drobnokresby, sa zakladalo na
celkovom psychologickom preniknuti do dobovej atmosféry a na vyzdvihnuti kulti-

7 F. Wollman v liste E. Pacovskému zo 17. 8. 1920, ktory je ulozeny v LA PNP v Prahe, fond Emil Pa-
covsky.

8 F. Wollman v liste A. Prazdkovi [nedatované, pravdepodobne zaciatok patdesiatych rokov], ktory je
ulozeny v LA PNP v Prahe, fond Albert Prazak.

YLAJCHA, L. Zdpas o zmysel a podobu SND 1920 — 1938. Dokumenty 1. Bratislava : Divadelny ustav, 2000,
s. 18.

2 F. Wollman v liste E. Pacovskému z 24. 10. 1921, ktory je ulozeny v LA PNP v Prahe, fond Emil
Pacovsky.

21 Porov. F. Wollman v listoch M. Svobodovi zo 14. 12. 1921 a 19. 12. 1921, ktoré st1 uloZené v LA SNK
v Martine, ¢. sign. 191 B 26.
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vovaného hlasového a pohybového prejavu hercov. Podla autora bol inscenacny styl
Rastislava zastaraly, malo dramaticky a nezodpovedal principom modernej expresio-
nistickej poetiky. No aj napriek tomu, Ze inscendcia mala urcité nedostatky, zname-
nala premiéra Rastislava v tretej sezdne SND dalSie potvrdenie postupnej slovakizécie
¢inoherného repertodru. Prave Rastislav bol v roku 1922 pohostinsky uvedeny aj na
vychodnom Slovensku.?

Pre zaujimavost mdZeme uviest, ze v hre Rastislav vystupovala Tudmila Simo-
novicova, ktora sa neskor stala znamou spisovatelkou pisucou pod pseudonymom
Zuzka Zguriska. Jej uc¢inkovanie v jednej z hlavnych postav — pohanskej knazky
Marvy, ktort alternovala s Hedou Klokotskou — zoZzalo tispech nielen u obecenstva,
ktoré jej venovalo velky potlesk po kazdom dejstve, ale ocenila ho aj divadelna kriti-
ka. Vyzdvihla ,vyvinuty zmysel pre jemné odtieniovanie a farebnost slova“?, najma
zdrzanliva gestikuladciu, dramatické vcitenie sa do tlohy, emotivnu recitaciu a dek-
lamacént presnost. No jej kariéra herecky sa nenaplnila. Zo spomienok Strminou liet
(1972) sa dozvedame, Ze ju znemoznila choroba hlasiviek, ¢o prispelo aj k jej neskor-
Sej orientacii na spisovatel'skt dréhu. Uspech Rastislava pri jeho prvom uvedeni (od
premiéry v marci 1922 sa hral Sestkrat) priviedol autora k myslienke zaclenit dramu
(po tprave) do historickej trilogie Velkd Morava (1925)*, v ktorej by bola ¢eskosloven-
ska Statnost este silnejSie spojena s cyrilometodskym odkazom.

Wollman vsak nebol spokojny s reakciou bratislavskej divadelnej kritiky, kto-
ra podla jeho slov zdmerne bojkotovala uvedenie inscenacie. Napriklad recenzent
Slovenského dennika chapal Rastislava ako idedlnu latku pre historickt dramu, ale
Wollmanov pokus o stvarnenie tejto tragickej osobnosti hodnotil ako , hlboky pad”
a ,omyl”.? Hre vy¢ital schematick kompoziciu, prvoplanovu didaktickost historic-
kych obrazov, no najmé nevierohodnost postav, u ktorych , kfcovita, akymisi archa-
izmy zatazena mluva“* nahradza dramatické dialdgy. Aj autor recenzie v Slovenskej
politike pisal o ,nedramatickosti” a ,neZivotnosti” jednotlivych scén a postav, ktoré
su iba nositeImi historickych idei. Celkovo vsak ,vlastenecky” odporucil , vSetkym
uvedomelym Slovdkom, aby si nedali ujst prileZitost spatrit kus svojich dejin vo for-
me tak krasnej a uslachtilej”.”” Recenzent Slovenskych pohladov zase chapal tto hru
ako ,literarnu dramu” odrazajticu viac citatel'ské nez divacke potreby, pretoze autor
,vedel sice vlozit osobam do tst slova, ale nevlozil do nich Zivota”.?®

Z nedostatocného uspechu Rastislava u bratislavského obecenstva obvinioval
Wollman slovensku kritiku. Prave preto sa asi mesiac po premiére rozhodol, Ze je po-
trebné, aby sa uskutocnila odborna reflexia a kriticka analyza celkového stavu a sku-
toénych umyslov bratislavskej divadelnej publicistiky. Vo svojej polemike publiko-

2 HIMIC, P. Divadelny Zivot Presova. Od pociatkov do polovice 20. storocia. Bratislava : Divadelny tstav,
2014, s. 109.

2 ZGURIéKA, Z. Strminou liet. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1972, s. 111.

# WOLLMAN, F. Velkd Morava. Bratislava : Literarny odbor Umeleckej besedy slovenskej, 1924. [Histo-
rické trilégia (I. Mojmir, 11. Rastislav, 111 Svatopluk).] Ohlasy: KRECAR, J. Ceské knihy. In Moderni revue, 1924
— 1925, roé. 31, sv. 40, &. 1, s. 18, 8. 10. 1924; PRAZAK, A. Velkd Morava v slovenské literatute. In Akademie,
1924 - 1925, roc. 28, priloha Rudé kvéty 20, ¢. 5, s. 34 — 40.

» V. K. Rastislav. In Slovensky dennik, 1922, ro¢. 5, ¢. 66, s. 4, 21. 3 1922.

% Tamze.

7 —k. Rastislav. In Slovenski politika, 1922, ro¢. 3, ¢. 67, s. 5, 22. 3. 1922.

2 CIETEK, J. [J. Smrek]. Z repertoaru Slovenského Narodného Divadla. In Slovenské pohl'ady, 1922,
ro¢. 38, C. 4, s. 248.
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vanej v prazskom tyzdenniku Jevisté nikoho konkrétne nemenoval, zameral sa najma
na nevzdelanost divadelnych Zurnalistov, ktori ignorovali zdkladnt dramaturgicka
literataru a ktorym ,,schazi odbornictvi a smysl pro umeéleckou odpovédnost”.?? Mla-
dy autor sa v ¢lanku dovolaval hodnotiacej kritiky, ktora by bola najmé teoreticky
poucend a pri analyze dramatickej fabuly, idei, charakterov, recepéného ohlasu atd’.
by bola schopna rozlisit aj dramaticky Zaner a podla toho hru posudzovat. ,Néco
jiného je naturalisticko-socidlni drama a symbolicko-ideové”*, rozhorcenym ténom
tvrdil Wollman, ktory v zavere clanku zhrnul osud svojej historickej hry: ,,»Kritické«
pamflety nedoukt o »Rastislavovi« ukoncuji dustojné cely onen puldruhého roku
trvajici proces, kterym dostal se kus na scénu.”*!

Nasledujtice Wollmanove hry — expresionisticka satira v troch dejstvach Clun na
mofi** a nim upravend jednoaktovka Juliusa Zeyera Stard hidanka® — mali spolocnt
bratislavskd premiéru v SND 25. 1. 1924 (rézia Vladimir Simadek).* Samotna hra aj
zeyerovska dramatizacia dosiahli u bratislavskych divakov iba mensi tspech.® Au-
tor povodne poéital s uvedenim Clunu na mo¥i v prazskom avantgardnom kabarete
Cervend sedma, ktory bol Zanrovym predchodcom divadla malych foriem.?* Cervena
sedma vSak v roku 1922 z financ¢nych dévodov zanikla, a preto zacal Wollman roko-
vat so Svandovym divadlom v Prahe.

Trojaktova hra Clun na mofi s podtitulom ,lidska groteska a politickd utopie”
predstavovala na zaciatku dvadsiatych rokov Wollmanov esteticky najhodnotne;jsi
a ideovo najoriginalnejsi dramaticky text, v ktorom sa autor inspiroval stroskotanim
lode Titanic v roku 1912.%” Ide o expresionistickt grotesku oscilujiicu medzi socidlnou
utdpiou a alegorickym vyznenim, ¢o je urcené uz zakladnou situaciou — uprostred
oceanu sa na zachrannom clne plavia Styri osoby zo stroskotaného zamorského par-
nika Siegfried, ktory smeroval do Ameriky. Kompozi¢ne prepracovana hra mala di-
vakov udrziavat v napéti psychologicky prepracovanou atmosférou a vyhrotenymi
dialégmi. Jej dej je preto lokalizovany do obdobia pred fiktivnou druhou svetovou
vojnou a alegoricky symbolizuje bliZiacu sa katastrofu a mozny koniec Iudskej ci-
vilizacie. Analogicky bezvychodiskové je aj postavenie Styroch stroskotancov, ktori
o¢akavaju na $from mori smrt. Ideovy vyznam Clunu na mo#i vyplyva najma z dia-
logov postav, ktoré typovo zastupuju protikladné svety. Ide o Iavicového agitatora
Prehnala (je to nemanzelsky syn Zidovského bankara z Viedne a slovenskej sltzky)
a kapitalistu, miliardédra Johna Smitha, dalej tu vystupuje Smithova mlad4 aristokra-

¥ WOLLMAN, F. Poznamky k bratislavskeé kritice »Rastislava«. In Jeviste, 1922, ro€. 3, €. 15, s. 224.

% Tamze.

! Tamze.

¥ Knizné vydanie: WOLLMAN, F. Clun na mo#i. Praha : F. évejda, 1923. Inscendcie: Svandovo divadlo
v Prahe, premiéra 17. 1. 1923, rezisér Jan Bor; SND, premiéra 25. 1. 1924; Zemské divadlo v Brne, premiéra
26.11. 1934, rézia Ctirad Sonevend. Avizo o nastudovani hry bolo uvedené v programe Narodného divadla
v [Lublane na rok 1926, ale sa nerealizovalo.

¥ Knizné vydanie: WOLLMAN, F. Stard hidanka. Bratislava : v1. n., 1923.

% Ohlasy: bh [B. Haluzmky] Z bratislavské ¢inohry. In Lidové noviny, 1924, ro€. 32, ¢. 49, s.7,27. 1. 1924;
-Jé-. K dnesnej premiére Wollmanovych hier. In Slovensky dennik, 1924, ro¢. 7, s. 5 -6, 25. 1. 1924.

% Podrobna analyza deja je podané v $tadii ZELENKOVA, A. Satirick4 groteska Ceskej expresionistic-
kej dramatiky (k interpretacii hry Franka Wollmana Clun na moti). In Slavica litteraria, 2015, ro¢. 18, &. 2,
s. 81 -90.

* Porov. list F. Wollmana M. Svobodovi zo 14. 12. 1921, ktory je ulozeny v LA SNK v Martine, ¢. sign.
191 B 26.

¥ Porov. -ny [J. éerny]. Frank Wollman. (5. 5. 1888 - 9. 5. 1969). In (fesky' lid, 1969, 10¢. 56, C. 6, s. 348.
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ticka manzelka Liliana a ich ¢insky sluha Ting-Tong. Kazda z postav cestovala do
Ameriky s inym zamerom. Napr. agitator chcel &irit revoltciu a znicit vojnovy mili-
tarizmus, kapitalista — zbrojarsky magnat zase zvacsit svoj oceliarsky trust a pokra-
covat v rozsirovani zbrojenia. Metaforou, prostrednictvom ktorej sa odohréaval boj zi-
votnych vizii, nadnesene dokonca boj o osud I'udstva, bol spor o jedlo. Postavy, ktoré
medzi sebou na zaciatku zapasili o obmedzené zdsoby potravin, presli od prvotného
sebectva az k vzdjomnym vrazednym ttokom, aby nakoniec skon¢ili v depresiach ¢i
ako sebevrahovia. Miliardar v Sialenstve zahodi vak s jedlom do mora a v bolestnych
kf¢och zomiera, proletar v I'itosti nad mrtvou aristokratkou ma v novej vizii vycitky
svedomia a po strate vSetkych idedlov i nadeji si radsej voli dobrovolnt smrt skokom
do mora. Nazive zostava iba cinsky sluha, ktorému bol stret kapitalu s revolucnou
ideou tplne lahostajny — pri existen¢nych hadkach nedbalo preztval ryzu a fatalis-
ticky vyckaval koniec.

Wollmanova satirickd groteska, v ktorej sa odrazili myslienky socidlneho huma-
nizmu a utopického socializmu, symbolizovala formou alegérie skazu Iudstva v bu-
dticej svetovej vojne a otadzku tlohy osobnosti v dejindch. Konflikt favicovych idei
a kapitalizmu bol exponovany do vychodiskovej dramatickej situdcie obmedzeného
priestoru v malom osamotenom ¢Ine na mori. Utopicka socialistickd myslienka sa
odrazila najma v postave lavicového agitatora, ktory pontkne svoje zasoby jedla pod
podmienkou, Ze bankar vyuZije svoj vplyv a kapitdl na zastavenie vojny a presadenie
globalneho mieru. Nie ndhodou tento motiv neskor pripominal divadelnym kritikom
postavu doktora Galéna z hry Karla Capka Biela nemoc (1937).® Ale Wollmanov agi-
tator, ktory sa usiluje ziskat od bankara vymenou za jedlo plany zbrojarskych firiem,
nema také pacifisticky uglachtilé amysly, ako ich ma Capkova postava. Jeho zdme-
rom bolo vyzbrojit chudobné a socidlne ponizené vrstvy a burcovat ich k nasilnej
vzbure. Kratko pred smrtou vSak dospeje k otrasnému sebapoznaniu, ktoré demas-
kuje komunistické vizie o dosiahnuti spravodlivej spolo¢nosti cestou revolu¢ného
nasilia: ,,Chtél jsem pomoci bidnym a utlacenym! (...) Byl bych lepsi nez tito, kdy-
bych se byl narodil na trtinu anebo v bohatstvi? Co je moc?“*

Realisticko-expresionistickd poetika mladého autora vyvoldvala zdujem kritiky
anajmé ocakavanie ideovej dramy. Ako konstatoval konzervativny dramatik Jaroslav
Hilbert, hra ,mladého zacate¢nika”, ktora nepracuje so symbolmi, vnasa do domace-
ho repertoaru ,nové tony” v exponovani dramatickych, existencialne ladenych kon-
fliktov, ako su ziarlivost, nenavist, balancovanie na hrane Zivota a smrti, zobrazenie
Iudskych vasni a nizkych pudov. ,Je to jeji originalita a je to jeji hloubka (...) na jejiho
mladého autora dame si nyni, kdy jsme ho poznali, bedlivy pozor.”* Wollman totiz
v hre uplatnil zdsady dramatického javiskového expresionizmu, ktoré presadzoval
napr. rezisér a $éf ¢inohry prazského Narodného divadla Karel Hugo Hilar, expe-
rimentujtci so zvukovymi, vizudlnymi a scénickymi efektmi. Na expresionisticky
charakter Wollmanovych postadv poukazovalo ich kolektivistické ponatie, ktoré sa
odrazilo v konfrontacii r6znych dramatickych typov. Ako uvadza divadelny histo-
rik Frantisek Cerny, expresionistickd postava mala byt predovsetkym pesimistickym

3 Tamze. . B
¥ WOLLMAN, F. Clun na mofi. Praha : nakl. Frantisek Svejda, 1923, s. 38.
#0]J. H. [J. Hilbert]. Divadlo. Komorni hry na Smichové. In Venkov, 1923, roc. 18, ¢. 14, s. 4, 19. 1. 1923.
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svedectvom o ¢loveku v hrani¢nej situdcii.** Divadelny teoretik Ivo Osolsobé s odstu-
pom casu sice velmi strucne, ale vystizne charakterizoval Clun na mo#i ako , konflikt
spolocenskych typov v existencidlnych hrani¢nych situdciach*.

Ceski kritici mali pri praZskej premiére k hre vyhrady, ale vyzdvihli jej dramatic-
kost, pokus o stvarnenie vSeludskej problematiky a objektivneho charakteru postav.
Aj v bratislavskom prostredi si dielo ziskalo zasliZzent pozornost. Wollman v tejto
suvislosti napisal priatelovi, kultirnemu historikovi Cetikovi Zibrtovi, Ze hra »Spa-
tfila svétlo rampy slovenské k vseobecné spokojenosti“®. V recenzii publikovanej
v Slovenskom denniku je uvedené, ze Clun na movi, ktory , je najvyznacnejsim drama-
tom poslednej doby*, bol predtym v Svandovom divadle na Smichove inscenovany
.8 uspechom skutocne prenikavym”.* SND s touto inscendciou hostovalo v Kosi-
ciach (8. 4. 1924). Nepodpisany recenzent zo Slovenského vychodu povazoval hru,
ktora pravdepodobne dosiahla iba slabsi tispech pred poloprazdnym hladiskom, za
neobvyklé spojenie ,udskej grotesky” a ,, politickej utopie”, pri¢om vynikol najma
Andrej Bagar v postave ¢inskeho sluhu.*

Clun na mo¥i poukazoval na vysoké, aj ked zatial nenaplnené nadeje mladého dra-
matika, odportcaného bratislavskému obecenstvu ako ,doméceho” autora, ,ktory
pracuje a zije v jeho strede”.* Hru vyzdvihla najmd Hana Gregorova v Robotnickych
novinach, charakterizujica Wollmana ako bratislavského autora, ,mena vazneho
v literarnom i spolocenskom zivote“¥, a slovenskému divakovi objasniovala ideu hry,
ktora symbolizovala zapas jednotlivych tried a rds o nadvladu nad svetom. Podla nej
vSak dramaticky uc¢inné scény a hlboké Wollmanove myslienky oslabila nezvladnuta
priprava inscenacie. Kritizovala nedostato¢ny pocet sktisok a celkové rezijné ponatie,
ktoré neodrazalo tiplne autorov zamer, a tym ani nedovolovalo hercom naplno rozvi-
nut ich talent. K podobnému zaveru dospel aj autor recenzie v Slovenskom denniku.
Dramaticky u¢inné postavy — symboly — spéja tizba po spaseni a po novom cloveku,
ktorym sa vsak fanaticky agitator, nepoznajuci ldsku ani radost zo Zivota, nestava.
Nédej na budticnost tak ma iba chudobny sluha — Ciiian, ktorému st vzdialené aké-
kolvek ideoldgie. Tym Wollman podla ndzoru autora ¢lanku ukazal divdkom ,novy
typ cloveka (...) milujiiceho Zivot”“#. Recenzent charakterizoval Wollmanovu dramu
ako ,zvlastnu, novt, neobvykli”, s vyspelou divadelnou technikou a pévodnou ja-
viskovou ,recou”. Vyzdvihol autorovu schopnost experimentu, ktory je , originalny
nielen v celom sujetu hry, ale i v celom prevedeni”.*

Aj napriek kladnému hodnoteniu Clunu na mof#i pripisoval autor vinu za celkovy
neuspech svojej dramatickej tvorby prezivajucemu ochotnictvu v ¢inohernom stbore
SND a nepripravenosti domaceho obyvatelstva, zaostavajuceho za divakmi madar-
skej, nemeckej ¢i ¢eskej narodnosti. V prednaske Poprevratovd slovenskd drdama, ktora

# CERNY, F. Kapitoly z d&jin eského divadla. Praha : Academia, 2000, s. 287.

2 OSOLSOBE, I. Danost tvarové intenciondlni aneb wollmanovské opacko. In Program Stdtniho divadla
v Brné, s. 15.

# E, Wollman v liste C. Zibrtovi z 5. 2. 1924, ktory je uloZeny v LA PNP v Prahe, fond Cenék Zibrt.

# -Jé-. K dnesnej premiére Wollmanovych hier. In Slovensky dennik, 1924, ro¢. 7, s. 5, 25. 1. 1924.

4 Clun na mofi. In Slovensky vychod, 1924, roc. 7, €. 84, s. 4, 10. 4. 1924.

1 -Jé-. K dnesnej premiére Wollmanovych hier.

¥ H.G. [H. Gregorova]. ,,éln na mori”. In Robotnicke noviny, 1924, roc. 21, ¢. 26, s. 5, 31. 1. 1924.

4 _Jé-. Frank Wollman: ,,Cln na mori” a ,Star4 hddanka”. In Slovensky dennik, 1924, roc. 7, ¢. 23a, s. 6,
27.1.1924.

¥ Tamze.



HRY FRANKA WOLLMANA NA SCENE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA... 305

predniesol 9. 1. 1928 v cykle Umeleckej besedy o slovenskom povojnovom umenti,
oznacil SND za ,,svetovu raritu”, pretoze vzniklo politicky po roku 1918, ked tidajne
neexistovala povodna slovenska drama a ani slovensky profesionalny herecky stbor.
Literarny kritik Andrej Mrdz nadviazal na Wollmana referdtom o sic¢asnom romane
a tiez vo svojej anotdcii publikovanej v Slovenskom denniku®, pricom zachytil niekto-
ré jeho myslienky. Wollman sa totiz rozhodol referat — pravdepodobne pre burliva
odozvu u posluchacov — nepublikovat. Podla Mraza dospel Wollman vo svojej pred-
naske k zaveru, ze buditel'sky charakter slovenského divadla prezival aj po roku 1918
v novych spolocenskych pomeroch, ktoré si uz vyzadovali vyssiu umelecku kvalitu.

Slovenské divadelnictvo Wollman porovnaval aj s dramatickou ¢innostou os-
tatnych malych slovanskych narodov. Podla neho slovenska mentalita vykazuje
nedostato¢né porozumenie pre skutocnti dramatickost a z tohto dovodu absentuju
tragédie ¢i ¢inoherné vazne kusy zo sticasnosti. Naopak, najlepsie je vraj ,domace
psyché” pre satirickt veselohru, pricom v dramaturgickom plane by sa mal ako ur-
¢ity inSpiracny zdroj viac zohladnit hodnotny slovansky repertoar a najma juhoslo-
vanska dramatika s jej rozvinutou ¢inohernou tradiciou. Dejiny slovenskej ¢inohry st
podla neho celkovo viac sociologicko-politickym problémom nez estetickou zaleZzi-
tostou — chyba objektivny odstup, dramaturgické plany, reziséri zatial iba vyrastaju,
obecenstvo treba vychovat. Vybudovanie moderného slovenského divadla musi byt
spolocnou zaleZitostou vSetkych demokratickych zloZiek domadcej spolo¢nosti, ktora
by nemala kopirovat ceské divadlo z pozicii ¢echoslovakizmu.

Dramatické texty Franka Wollmana (javiskovo realizované aj nerealizované, ktoré
sa nachadzaji v pozostalosti) celkovo odrazaju svar jeho osobnosti a exponuja velké,
nosné idey, na pozadi ktorych sa odohrava zlozity boj o duchovné hodnoty. Vac¢sinou
ide o rukopisy dram zo Styridsiatych a patdesiatych rokov, prezentujice prostred-
nictvom aktualizovanej historickej latky z ¢eskych a eurdpskych dejin existencialny
konflikt medzi dobrom a zlom alebo medzi individuom a kolektivom (Stavitel a diibel,
Posledni masopust Petra Voka na Krumlové, Svatba v Kini pfedméstské atd.). Medzi nimi
vynika najmé dramaticka baladicka kronika Fridland, napisana v protektoratnom
obdobi v rokoch 1941 — 1944, ktora sa pokusila v ceskej kulttirnej tradicii rehabili-
tovat osobnost rozporuplného vojvodcu Albrechta z Valdstejna (1583 — 1634). Usilie
predstavit na doméacom javisku novy Zaner na rozhrani klasickej dramy a slovesnej
literatary (sticastou textu sa stal tvod aj doslov v podobe vedeckého traktatu) vSak
po februdri 1948 nemalo Sancu na scénicku realizaciu.

Pre vsetky Wollmanove dramatické diela, a to bez ohladu na dobu ich vzniku,
je charakteristickd preexponovana zatazenost textu dokumentarnymi informaciami
a ,nedramatickymi” detailmi, ktoré maju silny sklon k didaktickosti a tézovitosti.
Autorova inklindcia ku kniZnej drame prinasa az kronikarsku popisnost, zaludnenie
hry neobvykle velkym mnoZstvom schematickych postdv, ktoré namiesto rychleho
spadu dialogickych replik alebo dejovej akcie ilustrativne potvrdzuja v archaizujua-
cich a velkolepych prehovoroch celkovi koncepciu dramy. V konfliktoch postav sa
odraza najma psychologicky aspekt — strety nevyplyvaju iba z individualnych po-

% Nepodpisané [A. Mraz]. Slovenské poprevratové drama. In Slovensky dennik, 1928, roc. 11, €. 9a, s. 3,
12. 1. 1928.

51 Porov. ZELENKOVA, A. Wollmanova drdma Fridland. Ideologické polemiky o dramatickom stvdrne-
ni valdstejnskej tematiky. In Casopis Matice moravské, 2016, roc. 135, ¢. 2, s. 315 — 333.
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hnutok, ale odrazaju urcity mravny étos, dobovi konkretizaciu socidlnych a etickych
tém. Literarny historik Antonin Grund v medaildéne z roku 1948 hodnotil Wollmana
ako dramatika intelektudlneho typu, ktory akcentovanim metafyzickych mravnych
hodnét a ich vzdjomnej konfrontacie (tragickost a vznesenost, laska a smutok, viera
a rozum, jedinec a kolektiv atd’) kladol na prijemcu maximalne recepéné naroky,
ktoré vsak nevyplyvali z akejsi , profesorskej ucenosti”, ale z dramatického expono-
vania ideovych problémov do struktary hry. Podla Grunda je snaha o tragicky kon-
flikt u Wollmana spojena aj s hfadanim adekvatneho tvaru, ked sa musi vyvarovat
rezisérskych avantgardnych experimentov, vychddzajicich v tstrety ,,zhyckanému”
obecenstvu. Autor preto stelestiuje dramatika , iluse, ale silného socidlniho pathosu
(...) lyrické néhy a mravniho ethosu”*. Podobne hodnotil Wollmana aj jeho dokto-
rand a neskorsi spolutvorca nitrianskej semioticko-komunikacnej skoly Anton Po-
povic. Dramatika charakterizoval ako racionalny typ, ktory ,,mnoho vie, ale esSte viac
pozaduje od obecenstva”.>

Ivo Osolsobé vyzdvihol iny aspekt dramatikovho umeleckého zamerania — urci-
ty ,nonkonformizmus”®. V dvadsiatych rokoch 20. storocia, v obdobi viny zdujmu
o Pariz, hfadal Wollman vychodiskd v literd&rnom vyskume slovanského Balkanu,
ktorého poprednych dramatikov Iva Vojnovica (1857 — 1929) a Ivana Cankara (1876
—1918) zaclenoval do svetovej literatry.”® Wollmanov badatel'sky zadujem o juhoslo-
vansku expresionistickti dramatiku sa zakonite musel odrazit vo vedomom smerova-
ni k vyrazovym prostriedkom expresionizmu, akymi st napriklad socidlny utopiz-
mus, drastickost scén a citova exaltdcia postdv. Preto je prekvapujuice, Ze autorova
dramatickd poetika nebyva zaradovana do expresionistického priadu brnianskej Li-
terdrnej skupiny a jej teoretika Frantiska Gotza, ani nie je spominana v stuvislosti so
slovenskym expresionizmom, ktory sa prejavil na scéne SND v rokoch 1920 — 1925,
napr. v dielach Jana Ponicana, Stefana Letza, Andreja Sirackeho, Jarka Elena atd.”” Vo
Wollmanovom pripade nejde o absoluitny rozklad realistickej poetiky, ale najma o jej
transformaciu do nového typu dramatického textu, ktory nema byt zdznamom von-
kajsej skutocnosti, ale umenim $okujticeho vyrazu. Z autorovych hier sa Clun na mofi
priblizuje najviac k revolu¢nému expresionizmu, ktory problém jedinca a spolo¢nos-
ti riesi ako filozoficky problém spéty s postulovanymi ideami sidrznosti, humanis-
tickej Tudskosti a kolektivistického citenia. Wollmanove postavy koncia v nihilizme
a pasivite, pretoZe dominujtica dezintegrdcia subjektu stdle signalizuje konflikt so

%2 GRUND, A. Osobnost Franka Wollmana. In Pocta Fr. Trdvnickovi a F. Wollmanovi. (Eds. A. Grund —
A. Kellner - J. Kurz). Brno : Slovansky seminaf Masarykovy univerzity, 1948, s. 39 — 53.

% Tamze, s. 52.

3 POPOVIC, A. Umenie a veda v diele Franka Wollmana. In Slovenské divadlo, 1963, roé. 11, &. 3, s. 452.

% OSOLSOBE, I. Danost tvarové intencionalni aneb Wollmanovské opacko. In Program Stitniho divadla
v Brné, s. 14.
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svetom, s predstavou jeho lepSej podoby. Je tu aj blizkost s eschatologickym varian-
tom slovenskej expresionistickej dramy. Vnutorna opozicia subjektu ako distinktiv-
ne kritérium slovenskej expresionistickej dramy sa u Wollmana prejavuje aj tym, Ze
v pripade civilizacného kolapsu myslia jeho protagonisti pudovo, t. j. ststredia sa
na vlastné prezitie, na zachovanie existencie seba ako jedinca.®® V Clune na mofi je
paradox mravnosti , vykresleny ako kolaps a nasledovné rticanie mravnych noriem
sucasne so zakonmi spolocnosti (...)"*.

Wollmanov expresionizmus je vyrazne podfarbeny prvkami idealistického hu-
manizmu a najma socialnym reformizmom. Jeho postavy intenzivne prezivaju vnu-
torny svar dobra a zla, pocity psychologicky rozpolteného jedinca, ktory chce vytvo-
rit novy, utopicky svet, a nachadzaji umelecky vyraz v dramaticky exponovanych
ideach s nadosobnou symbolickou platnostou. Miestne a casové urcenie medzi pola-
ritou zdpadnej a vychodnej civilizacie, svornik medzi minulostou a buduicnostou ro-
zohrava zdanlivo epicky pribeh, v ktorom hyperbolizované postavy tizia po velkom
revolu¢nom ¢ine. Autorov dramaticky text preto nema podobu redlno-dramatického
dialogického ,,obrazu” ¢i vyjavu, ale podobu urcitého knizného libreta so Stylizova-
nym a abstrakinym jazykom, ktory poukazuje na symbolistické korene z prelomu
19. a 20. storocia. Urcité Wollmanove vedecké vychodiska a nedramatické chapanie
textovej, v podstate slovesnej Struktiry jeho hier charakterizoval v roku 1934 byvaly
¢len expresionistickej Literarnej skupiny Cestmir Jefabek. Autor podla neho ,neni
(...) tim, ¢emu fikame rozeny dramatik, dramatik krvi a osudem”®’. Wollmanove dra-
my maju vyrazny slovesny zdklad, pretoze jednotlivé akcie, postavy a dejové zaplet-
ky st ponaté ako cisto literarne znaky, ktoré nie st transformované do inscenacnej,
divadelnej roviny.*!

Aj ked sa Wollmanove hry nakoniec nestali sicastou kmenového repertoaru SND
a v stcasnosti uz upadli do zabudnutia, predsa len zostavaju svedectvom dobového
hladania vtedajsej dramatiky, ktora sa pod vplyvnom tragickych vojnovych zazitkov
snazila o novy umelecky tvar zachytavajuci velké kolektivistické hnutia, v ktorych sa
jedinec stdva nositelom nadosobného idealu. Prechod od symbolistickej abstraktnosti
a psychologizmu k expresionistickému viziondrstvu a hyperbolickému obrazu vel-
kych socidlnych konfliktov zasahuje aj dramatickt tvorbu Franka Wollmana v dvad-
siatych rokoch 20. storocia. T4 vyjadruje povojnové idey reagujice na spolocenské
a moralne otrasy, na konflikt medzi revoluénym zastupom a silnym individuom,
ktory sa odrazil najma v najlepsej Wollmanovej hre Clun na mof#i. Prave tato socidlna
utdpia a politicka groteska za urcitych okolnosti — napr. po dokladnej dramaturgic-
kej revizii — moze predstavovat ozivenu estetickt hodnotu, ktora bude otvorena pre
dalsie interpretacie.

% Porov. JENCIKOVA, M. Distinkcie slovenskej expresionistickej dramy rokov 1920 — 1925. Skica k ty-
pologii. In Slovenské divadlo, 1997, ro¢. 45, €. 2 -3, s. 140 — 150.

% Tamze, s. 142.

60 C.]. [C. Jetabek]. Z brnénské ¢inohry. In Lidové noviny, 1934, ro€. 42, ¢. 599, s. 9, 28. 11. 1934.

ol MISTRfK, M. K problematike divadelného znaku. In Slovenské divadlo, 1992, roc. 40, ¢. 1, s. 31.
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FRANK WOLLMAN'S PLAYS STAGED BY THE SLOVAK NATIONAL THEATRE
IN THE 1920s

Anna ZELENKOVA

Using new archival material, the study explores Frank Wollman’s plays staged
by the Slovak National Theatre in Bratislava in the 1920s. Recognised as a Czech ex-
pert in Slavonic studies, he lectured at the Faculty of Arts of Comenius University
in Bratislava. In the early years of his professional career, he presented himself as
a “manifestly Czechoslovak” dramatist, whose drama Bohokrdl (1921) [The Godking]
published in book form portrayed Alexander the Great. The ideas of Czech and Slo-
vak togetherness were conveyed through the Great Moravia theme in his historical
tragedy Rastislav (1922). His Clun na mo#i (1924) [A Boat at Sea], a “human grotesque
and political utopia” juxtaposing opposing human types, got a particularly keen pub-
lic response. Overall, Wollman’s dramas reflected on major social conflicts, and by
putting emphasis on moral ethos, they were intellectual in nature. They linked ex-
pressionist elements with the tradition of classical realistic drama. Even though the
plays were not included in the basic repertory of the Slovak National Theatre when
first staged, they have remained a witness of the author’s artistic formation as well as
of the dramaturgy of SND.
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