ANIMOVANY FILM A DETSKA MYSEL

LEA KRISKOVA
Filmova teoreticka

Abstrakt: Autorka studie sa zaobera recepciou animovanych filmov detskymi divakmi. Jej
snahou je ozrejmit proces porozumenia audiovizudlnych pribehov s ohladom na kognitivne
a emocionalne zrucnosti deti predskolského (4 — 6 rokov) a raného skolského veku (7 — 9 rokov).
Teoretické vychodiskd vyvinovej psycholégie potvrdzuje a dopliia kvalitativnym testovanim
vybranych vekovych skupin. Cielom studie je priblizit spdsob, akym deti rozmyslaja, a apli-
kovat ho na proces aktivneho sledovania im najblizsieho animovaného filmu. Vysledky tak
poukdzu nielen na problémy detskych divakov, ale aj im urcenych filmov.
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Rozpravky su detom blizke, dokdzu hravou a zabavnou formou zjednodusit
porozumenie svetu okolo nas. Detsku fascindciu obrazovymi reprezentaciami spo-
sobuje vSak v prvom rade fakt, Ze mnohi najmensi eSte nedokdzu citat, a preto st
audiovizualne rozpravky délezitym informacnym kanalom. Maynard a DeLoache vo
svojom vyskume uvadzaju, Ze uz patmesacné dieta dokaze vnimat obrazovku a vo
veku dva a pol roka z nej vie prijimat informacie a dalej s nimi pracovat.! Druhym
doévodom fascindcie animovanym filmom je pozitivny vztah deti ku kresleniu. Car-
banice postupne nahradzaji zrozumitelnej$imi vyjadreniami, az si napokon osvoja
koncept obrazovych reprezentacii. V audiovizudlnom svete st neraz hlavnymi po-
stavami zvieratkd ¢i neZivé predmety. Animatori im ddvajua ,,dusu”, a preto sa moze
napriklad prasiatko Peppa Pig? pekne obliekat, chodit po dvoch ¢i plavat v bazéne.
Animizmus sa casto spdja s antropomorfizmom, vdaka ¢omu zvierata a veci dispo-
nuju Iudskymi vlastnostami. Podla Jeana Piageta® sa totiz dieta az do jedenasteho
roku nachddza v stadiu animizmu, ked prisudzuje privlastok ,zivy” alebo ,Iudsky”
aj tym, ktorym v realnom svete neprinalezi. KedZe animizmus vplyva pomerne dlhu
dobu na vnimanie a myslenie dietata, je pochopitelné, Ze ich k obrazovke pritahuju
prave animované filmy, ktoré dokazu aj z chladnych plechovych dut vytvorit posta-
vy citlivych romantikov.

Napriek velkej oblube animovanych rozpravok im vSak deti nemusia rozumiet.
Porozumenie pribehom totiZ celi rdznym vyvinovym osobitostiam, a preto sa roz-
pravacské postupy filmov musia prisposobit tymto nedostatkom. Vzhladom k veku
sa u deti mézu prejavovat napriklad problémy s prepdjanim stvislosti ¢i odliSenim

! DELOACHE, Judy — STRAUSS, Mark - MAYNARD, Jane. Picture perception in infancy. In Infant Be-
havior and Development, 2, 1979, s. 77 — 89.

2 Peppa Pig, Velka Britania, 2004 — sticasnost, scendr a rézia Neville Astley, Mark Baker, Philipp Hall.

3 Pozri ROECKELEIN, Jon E. Elsevier’s Dictionary of Psychological Theories. Boston: Elsevier, 2006, s. 29.
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hlavnej dejovej linie od vedTajsej. Pribehy na to ,,reaguju” vacSou mierou explicitnosti
alebo repeticiou informacii. Pre odkrytie tiskali detského porozumenia budu preto
kIi¢ové poznatky nielen o ich kognitivnych, ale tiezZ emocionédlnych zruc¢nostiach.
Divékova schopnost sympatizovat a empatizovat s postavami umoznuje prezivanie
réznych emocii, ktoré mu napomadhaja pri porozumeni pribehu. Dieta rovnako ako
dospely nevedome pouZziva emocie pri urc¢ovani kauzality pribehu, motivacii postav
a pod.

Cielom Studie je analyzovat recepciu animovanych filmov detskym divdkom
s vyuzitim poznatkov vyvinovej tedrie a kognitivnej psychologie. V teoretickej Casti
za pomoci publikacie Marie Vagnerovej* definujem stav kognitivneho a emocional-
neho vyvoja deti predskolského a raného skolského veku. Tieto poznatky mi poslazia
v praktickej casti, v ktorej budem kvalitativnou metédou skiimat porozumenie pribe-
hu odlisnymi vekovymi skupinami deti. V prvej Casti si prakticky overim emocional-
ne zrucnosti vybranej vyskumnej vzorky a v druhej okrem zucastneného pozorova-
nia sledovania filmu absolvujem s kazdym dietatom individualne nestruktirované
interview, v ktorom je jeho tllohou prerozpravat pribeh premietnutej rozpravky. Vy-
sledky mi posltizia na ¢iasto¢né overenie nastolenych hypotéz, no vzhladom k malej
velkosti testovacej vzorky (12 detf) nebudem moct vyvodit definitivne ¢i zovSeobec-
nujlce zavery.

1. Emocionalne zaangazovanie detského divaka

Jednym z predpokladov porozumenia filmu je emocna inteligencia. Najcastej$im
prostriedkom emocionalneho zaangazovania divéka je filmova postava, teda subor
fyziognomickych a charakterovych vlastnosti, na zaklade ktorych si k nej divak vy-
tvara urcity postoj. Kazdy film pontka mnozstvo indicii ovplyvnujtcich nas vztah
k postavam, zanedbatelny vSak nie je ani individualny pohlad kazdého divéaka, ktory
moze mat odlisné filmové a Zivotné skdsenosti nez ten, ¢o v kine sedi o dva rady niz-
Sie. VSetky tieto faktory pdsobia na divdkov postoj a jeho sympatie ¢i antipatie k po-
stave. Ak divak sympatizuje s postavou, znamena to, Ze jej ,drzi palce” a vo vypatych
situaciach sa o nu moze strachovat alebo s nou sucitit bez ohl'adu na to, ¢o ona sama
preziva. Sympatia je z hladiska divdkovej perspektivy acentrdlna, emocie postavy sa
nemusia zhodovat s eméciami divaka. Okrem sympatie moze nastat aj empaticka
reakcia, teda emocie divdka a postavy su (priblizne) identické. V nasledujuicej casti
preto zistime stav emocionalneho vyvoja vyskumnych skupin.

Testovanie emocionalnych zruc¢nosti deti predskolského a raného skolského veku
ma odhalit:

— hierarchiu porozumenia jednotlivych emdcii, teda ktoré emocie deti poznajuii a ve-
dia rozoznat,
— schopnost deti uvazovat nad vlastnymi a cudzimi emdciami.

Viac alebo menej problémové uchopenie jednotlivych emécii tak mbze ovplyv-
nit porozumenie situaciam, ktoré pracuja s odli$nymi emoénymi podnetmi. Uspe$na
identifikdcia vlastnych ¢i cudzich emdcii je predpokladom, Ze im deti rozumeju nie-
len v redlnom Zivote, ale aj pri sledovani audiovizualneho pribehu.

+VAGNEROVA, Marie. Vijvojovd psychologie. Détstoi a dospivani. Praha : Karolinum, 2014.
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Vyskumnui vzorku tvorili v prvej skupine péat- az Sestrocné deti Materskej Sko-
ly v Zohore, v druhej sedem- az osemroc¢ni Ziaci Zakladnej Skoly Dr. Jozefa Dérera
v Malackach. Selekcia deti bola v pripade zakladnej Skoly ndhodna, v Skolke boli
uprednostiiované zhovoréivejsie deti, ktoré boli ochotné spolupracovat. Dalsim kri-
tériom bola v oboch pripadoch rodovéa vyvazZenost — Sest chlapcov a Sest dievcat,
teda dvanast deti v kazdej skupine. Test sa skladal zo Styroch tloh, pricom v prvych
dvoch sa vyuzival obrazovy materidl a v druhej len predstavivost. Kvalitativna me-
tdda® spocivala v struktirovanom interview s jednotlivymi detmi, ktoré pozostavalo
z troch casti.

Prvou tlohou bolo pomenovanie emdcii, s cielom oznacit obrazky (obr. 1) sprav-
nou emociou.® Ide o tzv. ulohu volného oznacovania (free labeling task)’, ked maju
deti formulovat oznacenie vyrazu tvare na obrazku. Priloha sa sklada z 6smich ob-
razkov detskych tvari vyjadrujtcich radost, smutok, hnev a strach. Ide o zakladné
emdcie® objavujtice sa vo filmovych pribehoch. Obrazky netvoria fotografie, st na-
kreslené, ¢im sa podobajui postavickdm z animovaného filmu.

V druhej tlohe majt deti rozoznat emo-
cie, teda na zdklade mojej inStrukcie najst
obrazky vyjadrujuce uréent emdociu. Tuto
metédu moZeme tiez nazvat selekciou spa-
janim (matching discrimination)’, ked deti
hladajt rovnaké dvojice obrazkov.

Posledna tloha, porozumenie pric¢inam
emdcii, nevyuziva obrazovu prilohu, ale
detskti predstavivost. Pripravila som si
kratky opis roznych situacii, pricom kazda
z nich sa snazi smerovat ku konkrétnej emdcii. KedZe na dieta posobia individualne
skusenosti, vytvorenie univerzalnych situdcii vyvolavajtcich rovnaké emécie v celej
vyskumnej skupine je takmer nemozné, a preto st vysledky tretej casti skor inspirac-
nym neZz smerodajnym zdrojom.

Nevyhodou tejto metodoldgie je, ze detom boli jednotlivé zadania kladené bez-
prostredne za sebou, a to v kratkom ¢asovom intervale s rovnakymi obrdzkami. Teda
napriek mojej snahe nezasahovat a neovplyvnovat ich odpovede, boli pod vplyvom

® Vyber metodoldgie bol inspirovany zahrani¢nym vyskumom (pozri MARKHAM, Roslyn - ADAMS,
Kym. The effect of type of task on children’s identification of facial expressions. In Journal of nonverbal
behavior, 16, spring 1992, s. 21 — 39) a pracou studentského kolektivu Katedry psycholégie na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského v Bratislave s nazvom Tedria mysle a porozumenie emdcidm u deti predskolského
veku (kol. BALAN, Martin — BOHUN, Jakub — FARKASOVA, Gabriela — IZAKOVICOVA, Martina. Teéria
mysle a porozumenie emocidm u deti predskolského veku, 2015).

® Vybrané obrazky som pouzila na odportcanie vyvinovej psychologicky Barbory Mesarosovej.
Pochadzajui z internetovej stranky takmer anonymnej umelkyne Alice. Obrazky vytvorila na zdklade
vseobecnych znakov jednotlivych emdcii za ticelom testovania schopnosti ich rozliSovania. Dostupné na
http://syalice.deviantart.com/art/Deaf-children-work-1-Emotions-193055889.

7 Pozri MARKHAM, Roslyn — ADAMS, Kym. The effect of type of task on children’s identification of
facial expressions, s. 23.

8 Paul Ekman povazuje smutok, hnev, strach, radost a dokonca odpor za zakladné emdcie, pretoze su
univerzalne a pocituju ich Iudia na celom svete. Jednoznacny mimicky vyraz zakladnych emocii by tak mal
dokazat precitat hocikto. Pozri EKMAN, Paul. Odhalené emécie. Bratislava : BRA(i))NGY, 2012.

° Pozri MARKHAM, Roslyn — ADAMS, Kym. The effect of type of task on children’s identification of
facial expressions, s. 23.



272 LEA KRISKOVA

vlastnych rozhodnuti z prvej tlohy pomenovat emocie. Detom tieZ mohlo napomoct
rovnaké rozostavenie emocii na dievcenskej a chlapcenskej tvari. Skor nez prejdem
k vysledkom testovania, nacrtnem teoretické vychodiskd, ktoré mi neskor poslazia
ako analytické néstroje.

1. 1. Emocionalny vyvoj a testovanie deti predskolského veku

V predskolskom obdobi sa emociondlne prezivanie deti postupne stabilizuje a vy-
rovnava. Ich emocie sa vsak stale intenzivne, pomerne jednoducho a rychlo precha-
dzaja z jednej kvality do druhej. Detom sa vytvara emocna pamat, vedia si spome-
nut na svoje prezivanie, ¢o sa potvrdilo aj v druhej vyskumnej ¢asti. Do uvazovania
o vlastnych emdciach uz zahfnaji pricinné suvislosti, teda preco vznikli a ako sa
prejavuju. Vedia, Ze v istych situdcidch sa smeju, v inych plact alebo sa boja. Podobny
model sa snazia uplatfiovat pri porozumeni emdcii inych Iudi, ¢o vSak logicky ne-
musi byt vZdy spravne. Nerozumeja totizZ komplexnym emdciam, teda momentom,
v ktorych prezivame napriklad radost a zaroven hanbu alebo hnev so smutkom.

Testovanie emocionalnych zruénosti predskolakov som uskutocnila na pdde ma-
terskej Skoly. So vzorkou deti som sa stretla a spoznala eSte pri prvej navsteve skolky.
Vtedy som im dala za tlohu nakreslit aktikoI'vek animovant rozpravku alebo kon-
krétny moment pribehu. Prvé sedenie prebiehalo veImi uvolnene, deti boli zvedavé.
Pri dalSej navsteve som s kaZdym absolvovala individudlny rozhovor, ktory pozosta-
val z rovnakych otazok a tloh.

V prvej tlohe som sa pytala, ako sa citia, resp. ¢o prezivaju chlapcek/dievcatko na
obrazku. Z grafu 1. 1. m6zeme vidiet, Ze pre deti
predskolského veku je najjednoduchsie pomeno-
vanie emocie radosti a Stastia. Deti ju identifiko-

=t vali vdaka zdkladnym vonkaj$im prejavom ra-
via dosti.” Pricin moZe byt hned niekolko. V prvom
=== rade to vyplyva zo sktsenosti, resp. nesktisenosti
deti s problémami dospelych, ktoré sa tykaja za-
bezpecenia zakladnych Zivotnych potrieb, chodu
domacnosti, rieSenia rodinnych sporov a pod.
Dalsim faktorom emocionalnej preferencie rados-
ti méze byt aj snaha rodicov, ktori ¢asto zmakcuju niektoré vlastnosti reality. Detstvo
je zvycajne povazované za najkrajsie obdobie zivota nielen pre bezstarostnost, ale aj
preto, ze vdaka typickému sposobu uvazovania sa deti dokazu bavit roznymi, hoc aj
nezmyselnymi hrami a vtipmi.

Za prekvapujuci vysledok povazujem pomenovanie hnevu, ktoré ziskalo rovna-
ky pocet bodov ako pomenovanie radosti. Deti si hnev nezamienali, vedeli ho jed-
noznacne identifikovat. Stvisi to s tym, Ze si za¢inaju uvedomovat pri¢inu vzniku
neprijemnych situdcii a ich nevyhnutnost. Popri inom sa na tom podiela dozrievanie
centralnej nervovej stistavy. Hnev vyvolavaju predovsetkym zakazy a prikazy rodi-
¢ov, ktorych je z vychovnych doévodov viac nez dost.

9580%  95,80%

Graf 1. 1 Pomenovanie emocii

10 Pozri EKMAN, Paul. Odhalené emdcie, s. 202 — 203.



ANIMOVANY FILM A DETSKA MYSEL 273

O cosi mensiu uspesnost zaznamenala identifikacia smutku." Najcastejsou chy-
bou bolo jeho zamierianie s eméciou strachu. Napriek tomu dosiahol smutok relativ-
ne vysoké skore, ¢o vyplyva tieZ z podstaty samotnej emocie. Jej primarnou funkciou
je podla Paula Ekmana snaha smutiacej osoby vyvolat u okolia sucit a tym ziskat
utesitela. Plac je u deti velmi prirodzenou reakciou aj na maly netspech, zatial ¢o
v kruhu dospelych méZe byt povazovany napriklad za prejav slabosti.

Poslednym a podla vysledkov najproblémovej$im bolo pomenovanie emocie
strachu. Uspesnost odpovedi bola nizgia nez 50 %, deti si ju ¢asto mylili so smttkom,
prekvapenim, pripadne vobec neodpovedali. Marie Vagnerova uvadza, ze niektoré
prejavy strachu byvaju tizko prepojené s detskou predstavivostou.'? Tendencia k pre-
zivaniu strachu sa u jednotlivych deti lisi, jednym z faktorov moze byt aj negativna
sktsenost alebo vzajomné strasenie. Niekedy st zdrojom rodicia, ktori vymyslené
strasidelné postavy pouzivaju ako vychovny prostriedok. Klasickym prikladom je
krestanska tradicia, podla ktorej trojica Mikulasa, certa a anjela navstevuje deti a na
zdklade ich skutkov rozdava dary.

V druhej casti mali deti podla mojich pokynov ukazat tvare vyjadrujice dané
emocie. Rozoznanie emdcie $tastia a hnevu ziskalo maximélny pocet bodov, zatial
¢o identifikécia strachu bola pre predskolské deti dokonca o ¢osi tispesnejsia. Castym
omylom bolo prave zamienanie strachu so smutkom. Vyrazné zvySenie identifikacie
strachu vyplyva z podstaty testovacej metddy. Nie vSetky deti predskolského veku
maju rovnako vyvinutt slovna zasobu, z ¢oho vyplyvaju problémy v prvom zadani.
Vyvoj verbalnych schopnosti zrkadli spésob myslenia deti. Teda napriklad predskol-
ské dieta zacne skor pouzivat prislovkové urcenie miesta nez ¢asu, kedZe priestoro-
vym vztahom rozumie skor ako casovym."” Aj ked sa neschopnost sformulovat adek-
vatny vyraz nemusi vzdy rovnat neznalosti, pri defoch je to velmi casté. V takom
pripade mdzeme konstatovat, Ze vysledky z testovania schopnosti pomenovat jed-
notlivé emoécie ukazuji poznanie a porozumenie radosti, smutku, hnevu ¢ strachu.

1. 2. Emocionalny vyvoj a testovanie deti raného skolského veku

Po néstupe do Skoly sa emociondlna stabilita dietfata nadalej zvysuje, pretozZe sa
od neho ocakava zodpovednejsi pristup k plneniu povinnosti. Testovanie vyvolava
u ziakov stres, strach z netspechu, ale aj tazbu vyniknut. Rozvijanie emocionalnej
inteligencie sa prejavuje v schopnosti vyznat sa v emdciach ostatnych a ticelne s nimi
narabat. Pokles kognitivneho egocentrizmu umoziiuje prvé pokusy empatie s okolim,
aj ked ide casto o prenasanie a vzdjomné ovplyviiovanie emocionalneho prezivania.

Postup testovania bol identicky ako pri navsteve skolky. Na prvom stretnuti
s druhym ro¢nikom zakladnej $koly sme sa navzajom zoznamili, kreslili si rozpravky
a hovorili o oblibenych animovanych filmoch. Prekonali sme tym prvotny ostych
a pri druhom stretnuti sa deti na d'alsiu spolupracu vyslovene tesili.

Vzorka dvanastich deti reagovala podstatne rychlejsie, tiloha sa im javila pri-
li$ jednoducha, aj ked' vo vysledkoch prvého zadania vidime vyrazny rozdiel me-
dzi tispesnostou pomenovania emdcie strachu a ostatnymi. V odpovediach viackrat

I Tamze, s.94-95.
2 Pozri VAGNEROVA, Marie. Vyjvojovd psychologie. Détstvi a dospivani, s. 218.
3 Pozri VAGNEROVA, Marie. Vijvojovd psychologie. Détstvi a dospivani, s. 215 — 216.
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odznelo, ze deti na obrazkoch st prekvapené, udivené alebo vazne. V rozliSovani
tvari vyjadrujacich strach a prekvapenie st dolezitymi faktormi horné viecka, obocie
a o¢i. Pouzita obrazova priloha by mozno zmiatla aj star$ich, no vysoko postavené
obocie stiahnuté k sebe vyjadruje obavy ¢i trdpenie zo vzniknutej situdcie, a preto je
spravnou odpovedou emocia strachu. Len Sestdesiatpercentna tispesnost identifika-
cie moze vyplyvat z nepozornosti deti alebo nedostato¢nych sktisenosti.

Druhd cast, v ktorej mali druhdci rozoznavat emdcie, neocakavane dopadla vy-
razne horsie ako vysledky prvej Casti a tiezZ ako vysledky predskoldkov. V predoslom
zadani len o cosi viac nez 60 % deti dokdzalo sprdvne pomenovat emoéciu strachu.
Ked som v dalSej casti od nich ziadala, aby mi ukazali, ktoré z deti na obrazku ma
strach, ukazovali na smutné tvare, pripadne ich kombinovali s vystrasenymi. Pri-
¢inou nizkych hodnét moze byt tiez to, Ze si predskolaci pri pomenovani emocie

strachu neboli isti, a preto v druhej tlohe apli-
kovali vylucovaciu stratégiu. Pri skolakoch
vacsina z nich uviedla, ze deti na obrazkoch st
met prekvapené. Nepochopili, Ze ich predosla odpo-
sess  ved nemusela byt tiplne spravna, takZe hladali
=" alternativu. Za hlavny indikator emocionalnej
gramotnosti by som preto urcila prvé zadanie,
nakolko si myslim, Ze lepsie ilustruje stupen
emociondlneho vyvoja testovanych deti. Neca-
kany vysledok mohol zapricinit v neposlednom
rade vyber obrazového vyskumného materialu, ktory spdsobil, Ze Skoldci nespravne
odhadli jemné rozdiely medzi vyjadrenim emocie prekvapenia a strachu, a tak v sna-
he rozoznat emdcie pouzili vylu¢ovaciu metoédu. Takdto chyba sa moze vyskytnut aj
pri dospelej testovacej vzorke.

100%  95,80%
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1. 3. Testovanie na zaklade hypotetickych situacii

V tretej ulohe nahradila obrazovi pomocku detska predstavivost. Vybrané deti
mali opisat svoje pocity vo vymyslenych situdcidch, ¢im by deklarovali porozume-
nie pri¢indm vzniku jednotlivych emdcii. Obe testované skupiny nemali problém pri
identifikdcii zdkladnych kauzalnych stvislosti s emoéciami radosti a smutku. Nizsiu
uspesnost som zaznamenala v pripade hnevu a strachu, a to v oboch skupinach. Ked
som sa predskolakov pytala na ich prezivanie momentov, v ktorych im rodicia napri-
klad zakazuju pozerat televiziu alebo prikazujui upratat rozhadzané hracky, najcas-
tejSou odpovedou bol smutok. Rovnako to bolo aj v pripade, ked si mali predstavit
situdciu, v ktorej by sa stratili bez rodi¢ov a nepoznali by cestu domov. Podl'a mojich
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oc¢akavani odpovedali len dvaja predskolaci, pricom jedna z nich mi svoje emdcie
odovodnila osobnou skuisenostou. Ich reakcie ovplyviiovala nielen redlna konfronta-
cia s hypotetickou situdciou, ale tiez znalost dosledkov.

2. Niekol'ko poznamok ku kognitivnemu vyvoju deti

Vyvoj poznavacich procesov a spésobu uvazovania prebieha velmi intenzivne
prave v obdobi detstva, pricom zasadné posuny vzhladom k recepcii pribehu nasta-
vaju u deti v predskolskom a ranom skolskom veku. V nasledujtcich riadkoch sa pre-
to pokusim strucne opisat zakladné vyvojové danosti deti, z ktorych mnohé priamo
¢i nepriamo formuju a ovplyviiuju narativne porozumenie filmu.

Myslenie dietata predskolského veku je este velmi nepresné a obmedzené. Ab-
sencia znalosti zakonov logiky sa prejavuje v sposobe selekcie a spracovania informa-
cii, v uvazovani ¢i rieSeni problémov. Marie Vagnerova zhrnula niekolko typickych
priznakov. Prvym je centrovanie, izko prepojené s pozndvacim egocentrizmom. Len
velmi tazko by sme dietatu vysvetlovali ndzorovu pluralitu, pretoZe nechape, pre-
¢o by malo situdciu posudzovat z iného hladiska nez z toho svojho. Vlastny ndzor
povaZuje za spravny a vacsinou ho vytvéra na zaklade jedného (percepcne) domi-
nantného znaku, ¢im sa tisudok znacne skresluje. Centrovanie ma tak nieco spoloc¢né
s efektom prvenstva, ktory nielen malych divdkov nabada uverit tomu, ¢o vidia vo
filme ako prvé. ,Pro centricky, resp. egocentricky zptisob uvazovani je vyznamné;jsi
pohled subjektu neZ kvalita objektu. Tato tendence je zfejma i z preference napad-
nych vlastnosti objektu (kfiklava barva) nebo podnéta, které jsou pro dité atraktivni
a maji vyznam pro uspokojeni jeho momentdlnich potfeb.“™* V ramci induktivneho
myslenia sa uplatiiuje analogické uvazovanie, deti hfadaju podobnosti, musia odlisit
podstatné od nepodstatnych znakov, no ich tendencia zameriavat sa na vonkajsie
¢rty ich casto privadza k omylom. Popri sposobe selekcie informacii je tiez dolezité,
ako ich diefa spracovava a interpretuje.

Dalsim z priznakov je tzv. magickost, teda tendencia hladat vysvetlenia mimo real-
neho sveta. Fantdzia totizZ dokaze ospravedInit kazda ,,¢udnt” situdciu, predmet a jeho
funkcie ¢i prirodny jav. Z tohto vychddza vacsina rozpravkovych pribehov, ktorych
kauzalne prepojenia sti postavené na magii a ¢aroch, teda akychsi zjednoduseniach,
urychlujucich alebo vobec umoznujacich napriklad premenu z cloveka na zviera.

V predskolskom veku sa rozvija schopnost uvazovat o viacerych casovych di-
menziach, aj ked deti najvyraznejsie inklinuji k mysleniu v pritomnom case (prezen-
tizmus) a priestore (topizmus). ,Prezentismus v nazirani svéta se projevuje znacnou
koncentraci na piitomnost, dité je vazané na aktualné vnimané déni. (...) Casové poj-
my zahrnujici minulost a zejména budoucnost nemaji v tomto véku pfesnéjsi ob-
sah.”" S pribliZovanim sa k ranému Skolskému veku u deti postupne nastava tzv. ¢a-
sova decentrdacia, ked nadobudnti schopnost odputat sa od pritomnosti a rozmyslat
aj z inej perspektivy nez ,tu a teraz”.'®

4 Vagnerova, M.; Vijvojovd psychologie. Détstvi a dosptvani, s. 181.

> Tamze, s. 194.

16 Pozri McCOLGAN, Kerry. L. - McCORMACK, Teresa. Searching and planning: Young children’s rea-
soning about past and future events sequences. In Child Development, ¢. 79, s. 1477 — 1497.
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Nevyhnutnou stc¢astou myslenia je kauzalita. Deti tiZzia po poznani rdznych pri-
¢in — napriklad meteorologickych javov, rodicovskych zakazov alebo slusného spra-
vania v spolocnosti. Otazky predskoldkov sa velmi casto zacinaju slovom , preco”,
no zaroven ocakavaji jednoducht a priamu odpoved, dostato¢ne vysvetlujiucu mala
zadhadu. Nahodu odmietajt, obera ich o pocit istoty, radSej prijimaju subjektivne
uspokojivy nelogicky vyklad neZ ten, ¢o nartisa ich vlastnt interpretdciu fungovania
sveta. Myslenie predskolskych deti je ¢asto neprepojené, ttrzkovité, viac zaloZené na
fabulacii a fantazii.

,Nastup do skoly je diilezitym socialnim meznikem.”"” Na dieta sa kladu vyssie
naroky, musi si plnit skolské povinnosti, kazdy den sa sustredit na hodinach a kon-
frontovat sa s hodnotenim spoluziakov. V uvazovani sa ¢oraz viac uplatnuju zakony
logiky a vlastnosti poznanej reality. Ak by sa vSak vyskytla neznama situacia ¢i prob-
lém, dieta aplikuje na ich vyrieSenie vyvojovo nizsiu a primitivnejsiu stratégiu ego-
centrizmu, zjednodusenia a skreslenia. Spdsobuje to potreba dietata vytvarat nejaké
odpovede a rieSenia, aj ked nie st spravne. Pontika sa tu analdgia s filmovym divéa-
kom, ktory pri sledovani dopliia kauzalne, ¢asové & priestorové narativne medzery
vlastnymi hypotézami. Nemusia byt nutne spravne, no dodajui im akysi pocit istoty,
poznania moznych odpovedi.

Myslenie dietata sa v tomto veku viac viaZe na realitu, snazi sa pochopit skutoc-
ny svet, vychadzat z konkrétnych prikladov a vlastnej sktisenosti. Podla Piageta'®
je myslenie raného skoldka charakteristické nasledujiicimi priznakmi. Prvym z nich
je decentralizacia myslenia, teda tstup egocentrizmu a viazania sa na jeden aspekt
poznavanej reality. Dieta prijima nazorovu pluralitu, uvazuje komplexnejsie a flexi-
bilnejsie. Zaroven vie od¢itat, ako sa moze jeho/jej spravanie javit inym I'udom. Fil-
mové postavy uz nevnima len z jedného hladiska, vie uvazovat o komplikovanejsich
charakteroch a ich posobeni na okolie. Ide o vel'mi délezity posun, ktory spristupniuje
psychologické prezivanie ostatnych Iudi a umoznuje proces empatie. Druhym pri-
znakom je konzervécia, teda schopnost pochopit trvalost podstaty objektu napriek
jeho vonkajSej premene. Reverzibilita je jej vyznamnou zlozkou, ktora zarucuje na-
vrat do povodného stavu. Na rozdiel od velmi volnej a naivnej formy uvazovania
v predskolskom veku pracuju deti prvého stupnia uz s niekolkymi myslienkovymi
stratégiami. Vyvija sa ich induktivne uvazovanie, lepsie rozumeju vztahom a stvis-
lostiam medzi rdznymi objektmi, z ¢oho vyplyvaju aj zaciatky klasifikacie z r6znych
hladisk. V recepcii filmu by sme to mohli prirovnat k triedeniu narativnych motivov
na volné a viazané. Vacsina (dobrodruznych) animovanych filmov pre deti pracuje
so stupnovitou konstrukciou”, v ktorej nas od priamociareho rozuzlenia opakovane
odklanaju a zdrziavaju niektoré tseky deja. Thompsonova rozdeluje akcie z hladis-
ka ich vyznamu k celku na viazané, teda smerujtce k zaveru, a volné, oddalujtice
happyend. Mozu to byt rdzne vtipy, postavicky, nadbytoéné informacie. Dieta od-
bocky rozptyluju, preto mu niekedy unikne vyznenie zaveru.

Decentralizécia a istup egocentrizmu v mysleni deti ovplyviiuje ich tivahy o kau-
zalite. Vedia, Ze niektoré udalosti na seba mdzu, no nemusia nadvazovat, a ze vset-
ko md nejaka pricinu. Mladsi Skoldci zacinaju pouzivat deduktivne uvaZovanie,

7 VAGNEROVA, Marie. Vijvojovd psychologie. Détstoi a dospivani, s. 254.
8 Pozri PIAGET, Jean — INHELDEROVA, Bérbel. Psychologie ditéte. Praha: SPN, 1970.
1 Pozri. THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza. In Iluminace, 1998, ro¢. 10, ¢. 1.
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obzvlast v pripade nedostatku informadcii. Tvorba pre Skoldkov by preto mala viac
pracovat s naznakmi, vyhybat sa doslovnosti, ¢im sa podpori vyvoj deduktivnej stra-
tégie myslenia.

2. 1. Vplyv kognitivneho a emocionalneho vyvoja deti
na porozumenie pribehu

Zakladné charakteristiky kognitivnych a emocionalnych zruc¢nosti posluzili ako
priprava k hlavnej vyskumnej casti, v ktorej som sktimala recepciu konkrétneho filmu
detskym divakom. Testovanim som chcela zistit, ako sa deti odliSnych vekovych skupin
dokazu zorientovat v sice chronologickom, no dlh§om narative. Pri ich rekonstrukcii
pribehu ma zaujimalo, na ¢o kladti déraz a ¢o naopak vynechavaju, teda ¢i dokazu od-
lisit hlavnu liniu od vedlajsich mikronarativov, ako rozumeji kauzalnym prepojeniam
jednotlivych udalosti a priestorov, aky majt vztah k protagonistovi, aké emdcie preziva-
li pocas sledovania filmu, ktoré pasaze boli nezrozumitelné a ktoré ich bavili.

Na zaklade vysledkov z testovania emociondlnej inteligencie a teoretickych po-
znatkov o kognitivnom vyvoji deti stanovujem tieto hypotézy:

1. Pozornost predskolskych deti sa bude upriamovat na zdbavné prvky filmu, prob-
lém budt mat s porozumenim nebezpecnych situdcii, co spdsobi u niektorych od-
mietnutie pribehu a nezaujem.

2. Deti v obdobi raného Skolského veku postrehnu viac detailov, vdaka ¢omu budu

lepsie rozumiet kauzalite jednotlivych udalosti a zaujme ich viac neZ predskola-

kov.

Predskolaci budt nevedomost nahradzat vymyslenymi interpretaciami.

4. Predskolaci nebudu s hlavnym hrdinom empatizovat, u skolakov ocakavam as-
pon zopar pripadov.

5. Najlepsie vysledky deti z prvej Casti vyskumu sa premietnu aj do porozumenia
pribehu, preto dokazu lepsie zrekonstruovat hlavna liniu pribehu.

»

2. 2. Metodoldgia a vyskumny material

V druhej casti vyskumu opét pracujem so vzorkou dvandstich deti, ktoré sa zu-
castnili prvého testovania. Obe skupiny uvidia kratky animovany film Chytte ho!®
a vzapati s kazdym absolvujem samostatné nestruktiirované interview. Hlavnou
tlohou deti je vlastnymi slovami prerozpravat pribeh a pripadne odpovedat na do-
pliiujuce otazky tykajtice sa kauzalnych savislosti, vlastnych a hrdinovych emdcii
alebo inych detailov jednotlivych epizéd. Okrem toho vyuzivam aj metddu ztcastne-
ného pozorovania pri premietani filmu. VS§imam si podnety, ktoré zaujali pozornost
deti a vyvolali urcité reakcie. Cielom kvalitativnej metody je zistit, akym sposobom
kognitivne zruc¢nosti deti deformuji porozumenie pribehu v praxi. Zaroven tymto
vyskumom testujem konkrétnu rozpravku, jej zrozumitelnost a primeranost pre od-
lisné vekové kategorie.

Pribeh animovaného filmu Borisa Simu Chytte ho! mé pomerne zloZitti konstruk-
ciu, ale vdaka dobrodruznému a dynamickému rozpravaniu zaujme deti rdznych ve-

2 Chytte ho!, Slovensko, 2008, scenar a rézia Boris Sima.
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kovych kategorii. Film zachytdva malého hunctta, ktory sa pocas prehliadky mtzea
odpoji od triedy a nakresli do knihy navstev prasiatko, vd'aka ¢comu preZije nebezpec-
né i zdbavné dobrodruzstva. V rozpravke mdzeme vidiet vsetky testované emocie —
zabavné kombinovanie nespojitelnych predmetov (tsta prasiatka sltizia ako kanén),
placdceho straznika, rozzurené prasiatko alebo strasidelnt scénu z popraviska. Emo-
cie divakov vSak komplikuje ambivalentny hrdina, ktorému deti vy¢itaju zakazané
spravanie, no na druhej strane im je sympaticky svojou Sikovnostou a kresliarskym
»talentom”. Chytte ho! zobrazuje prechod medzi rozmanitymi priestormi a vdaka vi-
zualnej predstave chlapca aj kiisok prospektivy.? Vacsina postav je realisticky mo-
tivovand, napr. kat, ucitelka, straznik muzea, policajti. Kazdy plni rovnaku funkciu
ako v realnom zivote, preto porozumenie filmu budu do istej miery ovplyvrovat aj
individudlne skisenosti a poznatky.

2. 3. Proces a analyza vysledkov testovania deti predskolského veku

Premietanie pre predskoldkov prebehlo bez vyraznejsich emociondlnych preja-
vov. Pobavili ich len Zartiky hlavného hrdinu v tivode filmu, ked po stendch muzea
kresli jednoduché obrazky, postiva obrazy nakrivo alebo sa Smyka po zabradli scho-
diska. Protagonista sa tymto spdsobom hra a zabava. Detski divaci si sice uvedomuju,
Ze kond nespravne, ale empatizuju s nim, pretoZe aj ich by takato hra pobavila. Zaro-
ven sa tak vytvara predpoklad sympatii k animovanej postavicke.

Pri rozhovoroch som sa do vypovede snazila zasahovat ¢o najmenej, niektoré
z deti sa vSak nedokazali sustredit, zabudli, pripadne si nedokazali ulozit do pamati
nezrozumitelné suvislosti, a preto ich jednoducho vynechali. Prvy problém nastal uz
pri pomenovani jednotlivych postaviciek. Vo vSeobecnosti mali deti tazkosti s jed-
noslovnym pomenovanim, opisovali ich ako I'udi ¢i panacikov s istymi vonkajsimi
znakmi. Policajtov si zamietiali za vojakov & za ,,chlapcov s nozmi”. Ziadne z deti
nerozpoznalo kata a vacSina z nich ani jeho funkciu v pribehu. Rozpoznanie je podla
Murraya Smitha jednym zo zakladnych predpokladov pre vytvorenie sympatii, resp.
antipatii. Ide o konstrukciu charakteru pomocou fyziognomickych a psychickych ¢rft
postavy, ktorych analdégie m6Zeme néjst v redlnom svete. Problém s rozpoznanim
mohla zapricinit tieZ vytvarna Stylizacia alebo nedostato¢na slovnd zasoba deti.

Pri rekonstrukcii pribehu kladli deti doraz najma na expoziciu, ktord nam pred-
stavila chlapceka cez napachané skody v muzeu. Kazdy si spomenul aspon na jeden
7o zartov a tieZ nakreslené prasiatko v navstevnej knihe ako najzédvaZnej$ie huncut-
stvo. Rozumeli teda kauzalnym prepojeniam medzi kreslenim do knihy a policaj-
nym prenasledovanim. Vidime tak, Ze koncentrovana expozicia hned v tivode filmu
pomaha detom porozumiet hlavnému zvratu, od ktorého sa odvijaju vsetky nasle-
dujuce situacie. Nahanacka je obrazovo i zvukovo dynamicka a stupniovito vygrado-
vana pribudajucim poctom policajtov. V kontexte rozpravkovych schém deti ocaka-
vaju, Ze nezbedny chlapec unikne. Z tejto hypotézy plynu rozchadzajice sa reakcie
na otazku, ¢i hrdina bol napokon chyteny. Dalsim faktorom neporozumenia moze
byt samotné zobrazenie aktu zadrzania. Obklticeny chlapec skoc¢i do odtokovej rury
strechy, na konci ktorej uz ¢akaju policajti. Chytia ho do vreca, zdvihna nad plagét

2 Prospektiva je opakom pojmu ,retrospektiva”, teda vyjadruje buddci cas. Vo filme ide o zobrazenie
udalosti, ktoré sa vzhladom k hlavnej casovej linii eSte nestali.



ANIMOVANY FILM A DETSKA MYSEL 279

s chlapcovou podobiznou a vysokou odmenou. Népis na vreci sa zmeni z ,,policia”
na ,, 1 000 000 $“, nasledne sa mech prevrati a chlapec vypadne na akomsi pustom
mieste. Identifikdcia tohto priestoru robila problémy vacéSine predskolakov. Tvorila
ho konstrukcia Sibenice, hruby kmen stromu, vrana s kostou a kat so sekerou. Indi-
cie popravy rozlustili z dvanastich len dve deti. Pri prerozpravani tak vac¢Sinou tato
pasaz vynechali, pripadne ju vyrazne zjednoduSovali. Neporozumeli teda motivacii
kata a oddelenia chlapcekovej hlavy od tela. Jeden z hlavnych problémov tak nastal
v pomerne strasidelnej scéne, ¢o by zodpovedalo nizkym vysledkom pri pomenovani
a rozpoznani emdcie strachu z predoslej kapitoly. Vzniknuta kauzalna medzera vSak
detom tplne neznemoznila porozumenie pribehu, pretoze akt potrestania sa opakuje
v posmrtnom svete. Redundancia sa v tomto pripade ukazuje ako velmi ziaduca,
deti spoznavaju cCerta a jeho funkciu v rozpravkach. Vdaka predoslej sktsenosti tak
viaceré z deti oznacili scénu s certom za strasidelnt.

Prerozpravania zaveru sa znacne triestili. To, Ze sa z chlapca stal nakoniec straz-
nik muzea, nepovazuju za dolezité, ich pozornost zaujalo skér dokreslenie brady
a fizov na obraz Mony Lizy. Deti predskolského veku sa zameriavaju na vonkaj-
Sie znaky veci, nie na vnutornt zmenu nezbedného chlapca. Vacésina ho oznacila za
»z1ého”, pretoze expozicia ukazala, ako opakovane porusuje zakazy. Deti v predskol-
skom veku celia totiZ tzv. absolutizmu, ked kazdé nové poznanie ma kone¢nu a tpl-
nu platnost. V stvislosti so sledovanim filmov m6Zeme analogicky hovorit o efekte
prvenstva. Divak povazuje prvé informadcie za klticové a spolahlivé, ¢o ¢asto vyuzi-
vaju rafinovane vyrozpravané pribehy. Deti sa preto upinaji na expoziciu, v ktorej
bol chlapec prezentovany ako nezbednik, a vSetky dalSie hypotézy o nasledujucom
priebehu filmu tomuto poznatku podliehajt.

Fragmentarnost rozpravania a odklananie pozornosti od viazanych motivov
k volnym (napr. vrana na popravisku) si znakmi predskolskej neschopnosti odli-
sit hlavnu liniu. Pokial v pribehu absentovala jasna kauzalna motivacia, tak sa pri
prerozpravani k danej situdcii uz nevracali, alebo si ju vymysleli. Svoju tlohu v po-
rozumeni zohravaju aj primdrne vedomosti a skusenosti s filmovym rozpravanim.
Chlapcovu kratku prospektivu o zivote za mrezami si deti sice vS§imli, no interpreto-
vali ju v pritomnom case, a preto niektori tvrdili, Ze ho policajti chytili a dali do va-
zenia. Prezentizmus v uvazovani deti predskolského veku brani v porozumeni inych
¢asovych rovin, obzvlast, ak nie st zobrazené explicitnejsim prostriedkom, akym st
napr. bubliny. Potvrdilo sa tiez doleZité postavenie carov a kuziel v rozpravkach,
ktoré st tak trochu analogiou k rozmyslaniu predskolakov. V ramci opisu vlastného
emociondlneho preZivania sa opakovala radost, niekedy strach. Egocentricky model
uvazovania sposobil, Ze rovnako sa podla nich citil aj maly protagonista.

2. 4. Proces a analyza vysledkov testovania deti raného skolského veku

Uz pocas premietania rozpravky na zakladnej skole som si vsimla niekolko roz-
dielov oproti predskolskym divakom. V prvom rade boli vonkajsie prejavy emdocii
u starsich deti ovela CastejSie a intenzivnejsie, popri smiechu som od niektorych za-
pocula komentovanie deja, ¢i uz opisom svojho aktualneho prezivania, alebo vytva-
ranim hypotéz o nasledujicom diani. Za smiesny povazovali nielen infantilny humor
malého Sibala, ale aj vyuZzivanie telesnej premeny ako prirovnania. Vyraznejsie prezi-
vali tiez gradaciu nahanacky s policajtmi, ked sa ich pocet postupne zvysoval.
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Vdaka pokrocilejSiemu vyvinovému stupniu (aj v reci) dokazu deti raného Skol-
ského veku bez problémov pomenovat jednotlivé postavy pribehu, v dosledku ¢oho
rozumeja ich funkcidm nielen v skutocnosti, ale aj v rozpravkach. V pripade Chyfte
ho! bola pre predskoldkov problematicka postava kata a teda zdroven jeho tulohy.
Skol4ci uz scéne s trestom smrti rozumeli, dedukciou tiez zistili, ¢o chlapec asi po-
Suskal katovi. Do procesu vnimania postdv vstupuje decentralizdcia a konzervdcia
detského uvazovania, malého Sibala tak vacsina povazuje za kladnt postavu. Vidia,
Ze chce katovi pomoct so sekerou, v zdvere opravi rozbité sochy a ani nikomu neub-
lizuje, len sa zabava porusovanim zakazov. Schopnost pochopit trvalost podstaty
objektu sa prejavuje v druhej polovici pribehu, kde detski divaci stotoziuju Certa
so zurivym prasiatkom. Pomocou dedukcie vyhodnotili, Ze ak skocil do ¢arovné-
ho klobtika spolu s obrazkom prasiatka, tak to, ¢o z neho vyslo, vzniklo spojenim
tejto postavy a predmetu. Dostatocné rozpoznanie postav a predmetov vplyva na
emocionalne prezivanie divakov. Viaceré z deti opisovali scény policajnej nahanacky,
zotinania hlavy, ¢ertovho potrestania alebo konfrontdcie so zivym prasiatkom ako
strasidelné. Ide o situacie, v ktorych je hlavny hrdina ohrozeny, a kedZe Skolaci uz
poznaju, aké nasledky mozu , nebezpecné” vedlajsie postavy sposobif, prirodzene sa
ortho boja. To je dokazom sympatickych vztahov s postavou chlapca, ktoré podporili
ich porozumenie.

Rozpravanie Skoldkov ukazuje ovela lepSiu orientdciu v chronoldgii pribehu.
Vyplyva to z toho, Ze rozumeju pri¢innym vztahom medzi jednotlivymi epizédami,
a preto ich pamat nema problém ulozit si presne zapadajicu skladacku. Problémové
momenty sa ukdzali v dvoch pripadoch. Prvy bol zaznamenany aj u predskolskej tes-
tovanej skupiny, konkrétne pri kratkom naznaceni budtcnosti. Deti sice ovplyvnuje
prezentizmus, no myslim si, Ze neporozumenie skolakov moze skor vychadzat z ne-
dostatocnej znalosti filmovej reci. Skuisme si scénu podrobnejsie opisat. Chlapec sa
prechédza po ulici oblepenej plagatmi. Styl westernovych oznameni , wanted dead
or alive” slubuje bohatti odmenu, a preto st mu hned v péatach prvi policajti. Po nie-
kolko minttovej ,sledovacke” si chlapec vS§imne plagat so svojou podobiziou. Vtom
sa nakreslena tvar premeni na ozajstnt a prudké oddialenie kamery odhali vezu so
zamrezovanym oknom, elektrickym plotom a $lahajtcimi bleskami. Nasleduje strih
a sme opét v pritomnosti, kde si chlapec prezera plagat. Prospektiva je vel'mi kratka
a skor nez si detsky divak uvedomi, Ze ide o chlapcovu predstavu, zacina sa nahanac-
ka, takZe si kratky segment zaradi neskor. Pokial si deti nestihli uvedomit kauzalne
prepojenie medzi nahdfianim a popravou, vlozili medzi ne zaber chlapca vo vezi.
Mysel deti (i dospelych) akoby nechcela ukladat netipIné a nejasné informécie, preto
medzery radsej doplni hoc aj nepotvrdenymi hypotézami. Podobny pripad sa stal
v dalSej Casti pribehu, ked bezhlavé telo chlapca poloZi anjel na vahu. Po chvili na nej
zasvieti 666, ¢o znamena, Ze patri do pekla. Ked som sa ich pytala, ¢o zistila vaha, tak
hovorili o chlapcovej hmotnosti. Nerozlustili dostatocne vyznam ¢isla 666 a vyznam
vazenia. Vychadza to z miery detského poznania a schopnosti abstraktného uvazo-
vania (vazenie Iudskej duse).

Rozpravania skumanych skupin sa mierne lisili uz v expozicii pribehu tym, co
jednotlivi detski divaci povazovali za dolezité. Zatial' co predskolaci upozornovali
na kreslenie prasiatka do vzacnej knihy, takmer kazdy zo skoldkov opisoval moment
a okolnosti zobudenia straznika. Pri¢inou je egocentrizmus mladsich, ktory sposobu-
je, Ze povazuju svoje vedomosti za verejne dostupné, teda vsetci vedia to ¢o oni. Preto
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sa Casto ani nepokusaju klamat, kedZe rodicia predsa poznaji pravdu. Ked chlapec
nakreslil prasiatko, tak ho videli detski divaci a podl'a nich aj strdznik. Moment zo-
budenia uz nehra dolezitt tilohu. Skolaci vedia rozlisovat medzi jednotlivymi trov-
nami poznania, vdaka ¢omu upriamuji pozornost na moment zobudenia straznika
a odhalenia pachatelovej totoznosti.

Vo vseobecnosti vypovede Skoldkov obsiahli oproti predskoldkom ovela vécsie
mnozstvo informadcii a detailov. Rozpravanie bolo plynulejsie, castejSie zaradovalo
kauzalne prepojenia medzi jednotlivymi akciami ¢i priestormi a nerozptylovalo sa
na mikronarativy, ale sledovalo hlavnt dejovt liniu. Napriek tomu, ze vdaka pocet-
nym prerozpravaniam rovnakého pribehu vidime v porozumeni skoldkov vyrazny
posun, isté limity zostavaju pritomné, no v konecnom dosledku ho nedestruujd, na-
najvys mierne posuvaju vyznam niektorych epizéd. Vyplyva to nielen z poznatkov
o fungovani skutocného sveta, z emocionalnych a kognitivnych zru¢nosti, dolezitym
faktorom je taktiez znalost a skiisenost so Sirokymi moznostami filmovej reci.

Zaver

Cielom teoretickej a praktickej casti prace bola analyza detskej recepcie animo-
vanych filmov, ktoré st vo vSeobecnosti povaZované za im najbliZsie. Pri sledovani
audiovizudlneho pribehu pdsobi na dieta (rovnako aj na dospelého) hned niekolko
doélezitych kontextovych faktorov, ovplyviiujucich celkové porozumenie filmu. Vo
svojej praci som skimala dva z nich: emocionalny a kognitivny vyvoj. Schopnost
(spolu)prezivat emocie som testovala na konkrétnych vyskumnych vzorkach, no
sposob, akym deti uvazujuii, som zovseobecnila za pomoci literatury z oblasti vyvino-
vej psycholdgie. Z tohto dévodu mdzem za relevantnejsi kontextovy faktor povazo-
vat skor emocionalne (praxou overené) zrucnosti deti. Opis kognitivnych schopnosti
posluzil ako podporny materidl, ktory vsak nezrkadli individualne rozdiely medzi
jednotlivcami, preto sa poktsim zosumarizovat a porovnat vysledky oboch casti vy-
skumu.

U deti raného skolského veku sa vo vSeobecnosti prejavila vyssia miera po-
rozumenia pribehu nez u predskolakov. Na zdklade vypovedi som vyhodnotila,
ktoré epizddy a z akych pricin robili defom najvacsi problém. Pre predskolakov
bola najnaroc¢nejsia epizéda popravy chlapca. Napriek tomu, Ze vyvoldvala vdaka
nesikovnému katovi namiesto strachu smiech, zostala nepochopena. Humor teda
nie je zarukou lahSieho porozumenia, do6leZitejsia je identifikdcia postav a priesto-
ru. KedZe predskolaci nezvladli tato tlohu, nevedeli potom urdcit funkciu postavy
kata a motivéaciu celej epizédy. Skolaci nemali také vyrazné tazkosti, ako divéci
boli aktivnejsi a neporozumenie si nahradzali vlastnymi interpretaciami. Vidime,
Ze na porozumenie vplyva dalsi kontextovy faktor, ktorym je individualna troven
poznania.

Na celkom iny faktor ma upozornila kratka prospektiva rozpravky, ktora zobrazi
myslienky protagonistu o nepriaznivom osude. Do popredia sa tym dostava filmova
re¢, teda primarne vedomosti deti ziskané sledovanim filmov. Deti raného skolského
veku by uz mali byt schopné od¢itat zmenu c¢asovych rovin a nestotoznovat napri-
klad pritomny ¢as s minulym, komplikaciu vSak moZe spdsobit eSte nezndmy (a tiez
kréatky) spdsob prechodu medzi nimi. Podobnym komplikdcidm mohol celit novsi
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slovensky animovany seridl Mimi & Liza*, ktory ¢asto vyuZziva vizudlne predstavy
¢i spomienky hlavnych hrdiniek. Tie s vSak na rozdiel od rozpravky Chyf'te ho! ko-
mentované. Ked Mimi hovori o svojom vysnivanom vianoénom darceku, pouziva
budtci slovesny cas a obraz je Stylisticky pozmeneny. Napriek tomu, Ze pri sledovani
Chytte ho! deti zaradili ¢ast minulého ¢asu do pritomného, nezmenili tym vyznam
scény, kedZe chlapca napokon policajti chytili. Rozhodujtice teda nie st len biologic-
ké determinanty a poznatky o kazdodennom fungovani spolocnosti, ale tiez indivi-
dudlne skusenosti s filmovymi rozpravac¢skymi postupmi.

Na zdaklade teoretickych vychodisk a vysledkov prvej casti vyskumu som si pred
druhym testovanim stanovila niekolko hypotéz. Pri predskolakoch som ocakavala,
ze vzhladom k vysledkom emocionalnych zruc¢nosti ich budt zaujimat najma vtipy
a neplecha malého chlapca, zatial ¢o strasidelné a nebezpecné situacie zostanti nepo-
vsimnuté. Hypotéza sa v podstate potvrdila, s vynimkou predpokladu, Ze ich nepo-
rozumenie odradi od sledovania a stratia zaujem. Aj ked v niektorych scénach stratili
kontakt s hlavnou liniou a podstatou diania, rozpravka sa vSetkym pacila a az do
konca si udrzala ich pozornost. Vysvetlenie je zaroveri odpovedou na druht hypo-
tézu, ktora predpokladala vacsi zaujem skolédkov. Bol viditelny nielen pri prerozpra-
vani rozpravky, ale uz pocas jej sledovania. Starsie deti svoje vypovede konstruovali
podla kauzalnych prepojeni jednotlivych udalosti v rozpravke, preto takmer tplne
zachovali chronoldgiu pribehu. Tretia hypotéza predpokladala, Ze predskolski divaci
budt neporozumenie vypliiat vlastnou fantéziou, v ktorej ¢asto figuruje magickost.
Vyskumna vzorka vSak nebola v tomto ohlade prili§ kreativna, v rozprévani prob-
lémové casti vynechavali. S rdznymi interpretdciami som sa stretla az na zakladnej
skole. Mensie deti zrejme este nepotrebuji rozumiet presnej logike pribehu, uspokoja
sa s Ciastkovymi epizédami bez tplne jasnych savislosti, ich recepcia je dostatocne
stimulovand inymi podnetmi animovanej rozpravky.

Z hladiska vplyvu emocionalnych zru¢nosti na porozumenie pribehu som sta-
novila dve hypotézy. Prva ocakavala vac¢siu mieru empatie skolakov s hlavnym hr-
dinom. Hypotéza sa potvrdila len ¢iastocne, pretoze predskolaci dokazali (spolu)
prezivat emocie radosti v tivode filmu, kde sa spolu s chlapcom bavili na kresleni
po stenach. Skolakov navyge trochu vystrasila scéna s nahafajicim prasiatkom,
pretoze si uvedomovali nasledky, ak by ho napokon chytilo. Hlavného hrdinu roz-
pravky oznacila nadpolovi¢na vacsina predskoldkov za zlého, pretoze porusoval
pravidld a kreslil po stenach. Len dve deti ho povaZzovali za kladnt postavu a jed-
no za ambivalentnt. Skolaci si k protagonistovi vytvorili vyrovnanejsi sympaticky
vztah, pretoZze videli aj jeho pozitivne vlastnosti a preslapom neprisudzovali az
takt vaZnost.

Posledna hypotéza mala dokazat existenciu prepojenia medzi porozumenim pri-
behu a emociondlnymi zru¢nostami deti. Z oboch vyskumnych skupin som si vybra-
la jedno dieta s vybornymi a jedno so slabymi vysledkami z testovania porozumenia
emdcii a porovnala ich s vysledkami druhej Casti. Rozpravanie predskolskych deti
bolo adekvatne schopnostiam pomenovat a rozoznat jednotlivé emdcie. Deti s lepsi-
mi vysledkami si pamétali viac detailov a boli taktieZ aktivnejsie pri dopltiani kauzal-
nych medzier. Skolaci vykazovali v prvej ¢asti vyskumu najvicsie problémy s emé-

2 Mimi & Liza, Slovensko, 2011 — stiéasnost, rézia Katarina Kerekesova.
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ciou strachu a vedeli si vhodnejsie doplnit prezivanie v hypotetickych situaciach.
Porozumenie pricindm emocii sa pri porovnavani ukazalo ako kIticové, ispesnejsie
deti z prvej Casti vyskumu zachovavali pri rekonstrukcii pribehu chronoldgiu logic-
ky nadvézujacich udalosti. Naopak, rozpravanie deti so slab$imi vysledkami bolo
fragmentdrnejsie, s vynechanim istych sekvencii a kauzalnych prepojeni. Vyskum
potvrdil, Ze medzi emociondlnym vyvojom diefata a porozumenim pribehu existuje
prepojenie, ¢o potvrdzuje jeho poziciu medzi kontextovymi faktormi recepcie. Na-
priek tomu, Ze som individudlne netestovala trovne ostatnych faktorov, povazujem
ich za podstatné. Miera, do akej ovplyviiuju porozumenie pribehu, méze byt zauji-
mavym predmetom dalSej Studie.

V zavere sa volne dostavam k vekovym hraniciam urcujiucim vhodnost, resp. ne-
vhodnost rozpravok. Videli sme, Ze recepcné schopnosti jednotlivych deti dosahuju
odlisné urovne. Niektoré pribehu porozumeli viac, iné menej, v ziadnom pripade
som vSak nezaznamenala odmietnutie rozpravky. Z vlastného detstva si pamatam na
niekol'ko pribehov, ktoré som povazovala za zrozumitelné a zaujimavé, no az opa-
kovanym sledovanim som objavila d'alSie roviny vyznamov, ¢im sa moj zazitok pre-
hibil. Pri testovanych skupinach som mala podobny pocit. Vnimala som, ako rozne
dokazu reagovat na rovnaké podnety a podavat viac ¢i menej presvedcivé interpre-
tacie. Nemyslim si preto, Ze by sa narativne a Stylistické prostriedky animovanych
rozpravok mali tplne podriadovat trovni poznatkov a kognitivno-emociondlnemu
vyvoju konkrétnej vekovej skupiny. Rozpravky by mali poskytnit dietatu komplex-
ny zazitok, ktory sa opakovanym sledovanim este viac prehibi. Videli sme, Ze uz
patrocné dieta rozumie jednotlivym castiam filmu a vzhladom na vyvojové osobi-
tosti dokaZe pomerne slugne rekonstruovat jeho pribeh a vytvorit si ndzor. Casto sa
hovori o vhodnom, resp. nevhodnom obsahu, menej uz o formalnych moznostiach
animovaného filmu, pomocou ktorych moze rozvijat kreativne myslenie deti. Netre-
ba ich podcernovat, ale naopak, pontikat im aj narocnejsie podnety a pozorovat, ako
sa s nimi postupne naucia pracovat. Deti rady opakovane prezivaji uz zname pribe-
hy, preco im teda neposkytnut viac stimulov?

ANIMATED FILM AND A CHILD’S MIND

Lea KRISKOVA

The author of this study deals with the reception of animated films by child
viewers. She attempts to clarify the process of how animated stories are understood
with regard to the cognitive and emotional skills of children of preschool (4-6) and
early school age (7-9). She confirms the theoretical propositions of developmental
psychology and supplements them with a qualitative testing of selected age groups.
The study aims to outline how children think and apply this knowledge in analyzing
the process of how they watch animated films, children’s most favourite film genre.
The results not only point to the problems of child viewers, but also of films intended
for them.

Text je spracovany na zdklade rovnomennej diplomovej prdce, obhdjenej na Katedre Audio-
vizudlnych studii na FTF VSMU (Skolitelka Katarina Misikovd).



