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Reflexia nonfikéného filmu je v sticasnosti
pomerne rozsiahla, tak v mainstreamovych
médiach, ako aj v akademickom diskurze.
Kolektivna monografia Dokumentdrny  film
v krajindch V4 vychadza z prednaskového
cyklu analyzujuceho rézne aspekty nonfikc-
nej tvorby stredoeurdpskeho regionu, resp.
krajin Vysehradskej Stvorky. Napriek logickej
zlomkovitosti sa jej podaril podstatny krok:
ukazuje niekolko moznosti, ako pristupovat
k vykladu narodnej histérie tejto dolezitej
Casti kinematografie. Do takto poniatého ram-
ca vhodne zapadaju aj pristupy, ktoré sku-
maju konkrétnu cast tvorby, pripadne v nej
hladaju ciastocné funkcie ¢i podoby, ako je
to vidiet v niektorych viac instrumentalnych
prispevkoch ¢i v strikine historickych pracach
prekracujucich rdmec analyzy jednotlivych
filmov.

Prispevok ceskej filmovej historicky Lucie
Cesalkovej Jednej spravne socialisticky! Cesky sa-
tiricko-vyjchovny dokument 50. let spractiva pre-
vazne kratke filmy a dotyka sa podstatnych
kultrnych a historickych stvislosti. Madar-
ska filmova historicka Teréz Vincze v ¢lanku
Pokusy o realitu. Pokus o (filmovy) dokument
v Stiidiu Bélu Baldzsa nachadza v podrobnych
rozboroch paralely k spolocenskym praxiam
a rekapituluje vznik i tvorbu tohto ojedi-
nelého dutociska nekonvencénych mladych
autorov, ktoré bolo jednym z mala slobod-
nych priestorov kinematografii za Zeleznou
oponou, pri¢om ho dopifia i pohladom na
postavenie zien vo filme a tiez tvorbu zien —
rezisérok. Na ttto tematicku linku analyticky
nadvizuje prispevok Anny Misiak Pohl'ad na
»svet bez Zien”: Zeny dokumentaristky v socialis-
tickom Pol'sku.

Z monografie vystupuje vrstevnaty pri-
spevok Marie Ferencuhovej Formdlne inovdcie
a tematické posuny alebo ,,zlaté Sestdesiate” v slo-
venskom dokumentdrnom filme. Do istej miery
sa jednd o vzorovy priklad toho, ako by bolo
mozné spracovat narodné dejiny dokumen-

tarnej tvorby. Vyznacuje sa citlivym vyva-
zenim analytického ponoru do vybranych
rysov tvorby, tvorby urditych autorov, prip.
aj konkrétnych diel, ktoré podla autorky re-
prezentuju kltucové priznaky urcitej tenden-
cie. Ferencuhova vsak dokaze takmer kaz-
dym odsekom vysttpif nad tato ciastocnost
¢i jednotlivost: spaja slovenské so svetovym
kontextom (cinéma vérité), vyhodnocuje ir6-
niu, pretina mnoziny filmov objavnymi per-
spektivami, skiima Stylistickti inovativnost,
ucelovost filmov na objednavku, zanrové
experimentovanie. Ako svojbytn rovinu
skiimania nastoluje diskurz kritickosti (vo
vztahu k spolocensky orientovanej, ale i za-
bavnejSej dokumentdrnej tvorbe): analyzuje
podoby a sposoby pouzitia irénie, konkrétne
estetické postupy a prevracanie zanrovych
konvencii, vrstvy alegdrii, inovacie i ,rede-
finicie filmarskej rutiny”. V jej analyzach sa
vyjavuju podoby a namierenia kritiky v mno-
hosti, aktl je treba hladat a pomenuvat, a to
nielen pri historickom sktmani. Sp6sob,
akym text zabalil tvorbu urcitého obdobia do
mnohostenu rozboru viac ¢i menej napadnej
(zdmernej, tcelovej) kritickosti, je funkénym
kIicom k vrstevnatej analyze daného obdo-
bia kinematografie.

Balazs Varga v prispevku Kolektivne seba-
poznanie. Madarsky dokumentdrny film po pdde
Zeleznej opony sumarizuje aj institucionalne
zazemie i témy v nedavnej dokumentdarnej
tvorbe. Martin Paltich sa v prispevku Reflexia
spolocenskyjch a politickyjch premien v slovenskom
dokumentdarnom filme 90. rokov venuje roz-
boru niekolkych diel natocenych v novych
produkénych podmienkach a spolocenskej
situacii. RozsiahlejsSie obdobie pokryva Mi-
kotaj Jazdon v texte Pol'sky dokumentirny film
posledného sturtstorocia (1989 — 2014) a ststre-
duje sa tiez na rozbor filmov, ich zanrového
rozpatia i tematickych tendencii. Prehladové
texty uzatvara Zofia Bosakova s dvoma strud-
nymi prispevkami. Ceskej tvorbe sa venuje
v texte Od observdcie po performativitu: siicasny
Cesky dokument a jeho reflexia, slovenskej v ¢lan-
ku Siuicasny slovensky dokumentdrny film. Pre
pribliZzenie sa k filmom pouziva i teoreticky
ramec — mody reprezentacie Billa Nicholsa.
Na filmy ich vSak neaplikuje mechanicky, ale
hladd vnuatorné suvislosti medzi tvorivymi
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postupmi, etickymi otdzkami a dramaturgic-
kymi rozhodnutiami, ktoré st pre jednotlivé
mddy (filmy, autorov) priznacné.

Podstatnou tematickou rovinou, ktord
sa da sledovat naprie¢ monografiou, je tlo-
ha a posobenie instittcii tak v infrastruktare
kinematografie, ako aj Statu. Tu sa ukazuje
disproporcia medzi historickymi prispevka-
mi a prispevkami zameranymi na sticasnost.
Moznosti a podoby pdsobenia i tizka previa-
zanost s podobou dokumentarnej tvorby su
uplne iné pred rokom 1989 nez v nedavnych
dejinach a v tejto monografii su aj nepomer-
ne viac pomenované a pri tivahach o filmoch
zohladniované. Pre vyhodnotenie institucio-
nalnych rdmcov nedavnych dejin mame za-
tial menej nastrojov i mensi odstup, z ¢oho
vyplyva aj nedostatocny nadhlad pre popis
ich diskurzivnej moci.

Aj ked monografia vznikla ako vystup
z prednaskového cyklu, v ramci ktorého
pozvani odbornici rozoberaju ¢iasto¢né per-
spektivy narodnej tvorby, koncepcia nie je len
utilitarna. Kym pre reflexiu neddvneho obdo-
bia je rozbor filmov alebo citliva praca s teo-
retickymi rdmcami (ale opét predovsetkym
vo vztahu ku konkrétnym dielam) funkénym
pristupom, vztiahnutie sa k histérii (v nasich
krajinach teda k obdobiu od vzniku kinema-
tografie po transformaciu na zaciatku devét-
desiatych rokov) si vyzaduje vrstevnatejsie
uchopenie, zohladnenie mnohych kontextov:
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popri politickom a estetickom aj ekonomicky,
institucionalny, ideologicky, technologicky
¢i filozoficky. Pre mna osobne bola pri ¢itani
knihy najsilnejSou linka sledovania rodiacich
sa stylistickych inovacii v malom priestore
medzi plochym dohladom instittcii zostatne-
ného filmového priemyslu.

Ista zZlomkovitost monografie ma aj dalsiu
vyhodu: umoznila formulovat otazky z po-
hladu jednej krajiny voci historickému sku-
maniu tvorby dal$ich krajin. Napriklad, po-
kial v Madarsku to bolo Stiidio Bélu Baldzsa,
ktoré v priestore ,,tmy pod lampou” umozni-
lo vznik formalne novatorskych a casto spo-
locensky kritickych snimok, kde zila takato
tvorba v inych krajinach? Da sa za urcity
priestor pre fiu povaZovat napriklad Stadio
armadneho filmu v Ceskoslovensku? Alebo
sa slobodnd a svoj jazyk hladajiica tvorba
presunula do undergroundu (napriklad un-
dergroundové — & uz avantgardna (Carodéj
0OZ) alebo politicky subverzivna (Originalni
videojurnal) — tvorba v osemdesiatych rokoch
v Ceskoslovensku)?

Monografia umoznila definovat niektoré
tematické rezy, ktoré by dejiny narodnej do-
kumentdrnej tvorby nemali opomentt, a je
tak doélezitou nazornou sondou do moznosti
pisania dejin narodnej dokumentarnej kine-
matografie.
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