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Abstrakt: Prispevok je marginalnou reflexivnou sondou do ostatného ro¢nika festivalu Nova
drama/New Drama (10. - 15. 5. 2015 v Bratislave). Tento festival je ojedinely v osobitom zame-
rani na stcasné texty tzv. novej dramy (slovenskej i zahrani¢nej proveniencie). Autor sa venu-
je niektorym vyselektovanym inscenacidm. Zamysla sa nad ich tematikou, ale aj nevsednou
vyrazovostou, resp. inovativnou komunikativnostou. V tomto zmysle konstatuje, Ze aktualny
jedenasty roc¢nik festivalu Nova drama/ New Drama 2015 sa stal predovsetkym platformou
novej komunikdcie divadla v univerzalnom zmysle a nie iba tradi¢nou, bilan¢nou prehliadkou.
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Festival Nova drama/New Drama je na mape slovenskych festivalov ojedinely
v osobitom zamerani na stiasné texty tzv. novej dramy (slovenskej i zahranicnej pro-
veniencie). Zaujimavostou je, Ze jeho ostatny ro¢nik (10. — 15. 5. 2015 v Bratislave) sa
neorientoval na dominantny fenomén novej dramy v jeho oklieStenej definicii, ale
otvaral sa i §ir§im rozmerom inscenovania. K tomu smerovali aj konkrétne progra-
mové stratégie dramaturgickej rady festivalu, ktora sa nezameriavala vyhradne na
inscendcie sucasnych hier. Festivalova vzorka inscendcii sa potom z tejto zornej op-
tiky javila ako odraz redlne pritomnych trendov v slovenskom divadle. Predmetom
silnejiiceho zdujmu tvorcov bol nielen dramaticky text, ale tieZ r6znorodé autorské
stratégie k jeho docieleniu, prip. generovaniu. Redukovat v tomto zmysle sutazny
festival na sucasné hry uvadzané v slovenskych profesionalnych divadlach by mohlo
byt zrejme ulahcenim pre jeho dramaturgov. Festival Nova drama sa tymto sp6so-
bom jednoznacne pribliZil aj k alternativnej$im liniam inscenacnej praxe. Odkryl via-
ceré dramaturgické objavy, ako aj inovativnejsie pociny v suvislosti s inscenovanim
sucasnych hier na javisku (viac-menej problematickym v kontexte sucasného sloven-
ského divadla).

Dalo by sa povedat, ze vacSina inscenacii sa predmetne dotykala najma tém z mi-
nulosti, historickych udalosti, pripadne portrétov osobnosti a ich kritickej reflexie.
ISlo napriklad o inscenacie Europeana — Strucné dejiny 20. storocia (Slovenské komorné
divadlo Martin, 2014, rézia Jan Luteran), Kapitdl (Divadlo Aréna Bratislava, 2014, ré-
7ia Martin Ci¢vak), Majster a Margaréta (Teatro Tatro Nitra, 2013, rézia Ondrej Spisak),
¢iastocne inscendcia Desatoro (SND Bratislava, 2014, rézia kolektiv tvorcov), Mojmir
I1. alebo Sumrak rise (SND Bratislava, 2015, rézia Rastislav Ballek), Ilona, Zena Hviezdo-
slavova (Babkové divadlo na Razcesti Banska Bystrica, 2014, rézia Iva é.) ¢i Trnavska
skupina alebo Viseli sme za nohu z kolotoca (Divadlo Jana Palarika Trnava, 2014, rézia
Lukas Brutovsky). Rezervodr tém scasti vyvieral z tiefa historie, ¢im sa festival ne-
pohyboval jednoznacne po sticasnej hrane, ale siahal i k interpretaciam historickych
nametov, neraz z aktudlne sviezej perspektivy.
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Viliam Klimacek: Mojmir II alebo Sitmrak riSe. ZI'ava Daniel Fischer (Mojmir), Dominika Kavaschova
(Runa), Robert Roth (Rastic), Emil Horvath (Sventopulk/Svitopluk). Premiéra v SND, 24. 1. 2015. Rézia
Rastislav Ballek. Foto Nova drama. Snimka Milo Fabian.

Vynimku tvorila inscendcia Desatoro (vitaz ceny GRAND PRIX Nové drama/New
Drama 2015), v ktorej dramaturgicky tandem (Miriam Kic¢inova — Daniel Majling)
citelne odkryl univerzalnu platnost desiatich Bozich prikadzani. Obaja dramaturgovia
prostrednictvom nenasilnej aktualizacie poukazovali v tomto projekte na ich nemen-
nost v akomkolvek preneseni ¢i lokalizovani do ktoréhokol'vek obdobia. Reflektovali
prostrednictvom nich moralny stav slovenskej spolocnosti. Nentitenym spdsobom
upozornovali na vSeobecnt i vSadepritomnu apatiu, necitlivost a najmé chladnu po-
vrchnost sticasného sveta s permanentnou I'udskou hriesnostou (inklinaciou k hrie-
chu). Desiati reziséri a rezisérky (Anna Petrzelkovd, Kamil Ziska, Jan Luteran, Slava
Daubnerova, Iva Jurcova, Lukas Brutovsky, Anton Korenci, Marian Amsler, Julia
Razusova a Michal Vajdicka) v jednotlivych projektoch vytvorili skoncentrovany
generacny pohlad na tematiku desiatich Bozich prikdzani. Kazdé z inscenovanych
prikdzani predstavili v niekolkomintitovej autorskej inscenacii, v ktorych sa napo-
spol prejavila zrejma univerzalna pésobnost konkrétneho hriechu v novodobom sate,
v najrozmanitejsich variantoch, stuptioch i rozsahoch.

Na tohtorocnej Novej drame zarezonovala predovSetkym inscendcia Mojmir II.
alebo Suimrak rise (2015), a to z viacerych hladisk. ISlo o st¢asnt hru Viliama Klimacka,
kontroverzne reflektujiicu strastiplné kapitoly z nasich ndrodnych dejin. Jej inscena-
cia pristupovala k tejto historickej nametovej latke, resp. jej fikcii, prinajmensom kri-
ticky. Viliam Klimacek ako autor hry tematizoval va¢smi historick, nametovu latku
v rovine hravej fikcie. Reflektoval v nej najmé problematiku christianizacie tizemia
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Andrej Kalinka — Ivan Martinka: Domov Eros Viera. Zlava Ivan Martinka, Miriam Kalinkova, Andrej
Kalinka. Premiéra v Med a prach, 3. 5. 2014. Rézia Andrej Kalinka, Ivan Martinka. Foto Nova drama.
Snimka Milo Fabian.

Slovenska, jednotlivé mocenské strategické zaujmy i [udsku stranku preZzivania his-
torickej postavy (dokonca v niektorych scénach i fiktivnym rozhovorom s oslepenym
Rastislavom v rekapitulujicej posmrtnej agonii).

Reflexivna rekapituldcia Sventopulka/Svétopluka (Emil Horvath) tesne po jeho
smrti umoznila tvorcom podnetne rozprestriet typicky sarkasticko-kriticky tén o vel-
komoravskych velmozoch. Zvoleny existencidlny boj nad ,stmrakom rise” (rozde-
lenej medzi jeho troch synov) sa stal doménou trpkého spytovania svedomia Sven-
topulka/Svitopluka v posmrtnom stizZeni. Vznikla tak kriticko-reflexivna sonda do
narodnej histdrie, spojend s vlastnou kultirnou identifikdciou. Historicka tematika
z Cias Velkomoravskej rise predstavovala pre inscenatorov vdacny podnet na revi-
ziu realneho vztahu k historickym postavam a ich nekritickych adoracii. Inscenacia
Klimackovej hry tento obraz citelne nastrbila a ponutkla portrét konkrétnej historickej
postavy bez zjavného patosu. Posmrtna reflexia Sventopulka/Svatopluka nad jeho
rozpadavajticou sa riSou sa stala odrazu svedectvom historickej osobnosti, ktorej
dnes staviame sochy a hrdime sa 1iou, niekedy az nekriticky.

Tvorcovia viac-menej preniesli historicky nametovy okruh aj do univerzalneho
priestoru javiska. ReZisér Rastislav Ballek zapltial rozsiahlu hraciu plochu nevsed-
nymi aranZmanmi, mizanscénami i priestorovymi kontrastnymi konfiguraciami.
Dominovala v nej majestatna babka Metoda, ktort vodil babkoherec Ivan Martinka.
Hrava fikcia Klimackovho textu sa premietla i do celkovej stavebnej stranky insce-
nacie. Predstavovala pomerne expresivnu, fragmentarnu skladbu posmrtného sta-
vu. I8lo o pomyselnt spoved Sventopulka/Svétopluka prostrednictvom dialdgov
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Michail Bulgakov — Ondrej Spisak: Majster a Margaréta. Premiéra v Teatro Tatro, 28. 9. 2013. Foto Nova
drama. Snimka René Miko.

s pohanskou bohynou Runou (Dominika Kavaschova), prezentujicou sa v rdznych
podobéch a tvarach ako jeho alter ego. Vo viacndsobnych ténoch v nich gradovala
explicitne pritomnd smrt v citelnom znakovom usposobeni. Jej priama citacia bola
vzbudzovand lebkou v dominantne tréniacej bAbke Metoda (najprv vyhnaného v po-
dobe zZivej mrtvoly). Tvorcovia sa evidentne snazili nastolit posmrtny ¢as (inscendcia
sa odohravala tesne po smrti Sventopulka/Sviatopluka). V tejto tiesni existencialne-
ho strachu, stavu post mortem, sa ako prud (s)vedomia odvijala spoved mocnara,
trpko Tutujuceho svoje ¢iny (otvarala sa tu priznacna analdgia s tragédiou Krdl' Lear
Williama Shakespeara). Sticastou inscenacie bol aj globalny pohlad do buducnosti,
kde Sviatopluk v prezentovanej posmrtnej fikcii zistoval, ¢i ako panovnik stal svojim
potomkom zato, aby mu tvorili pomniky. Inscenovana Klimackova fikcia sa prenies-
la i do sudobej reality. Priamy dedic riSe Mojmir (Daniel Fischer), Svatoplukov syn,
napokon trpko-ironicky prezentoval postoj sicasného mladého emigranta vo Velkej
Britanii. V zaverecnom telefonate s otcom mu napriklad otvorene vykreslil ochotu
dobrovolne sa asimilovat. Synov postoj odrazal prinajmensom laxny pristup k vlast-
nej narodnej prislusnosti, v rdmci ktorej sim seba prezentoval ako presadeny strom,
postupne stracajtci kontinuitu s rodnymi korefimi.

Tvorcovia inscendcie na jednej strane prechovavali tctu k postavdm narodnej
histdrie, na druhej strane k nim tplne triezvo prehodnocovali pristup. Neadorova-
li pateticky vzletnym spdsobom, ale esencidlne spritomnili fikciu posmrtného aktu
— dialégu ducha zosnulého Sventopulka/Svitopluka so svojim alter egom. ReZisér
Rastislav Ballek poskytol snovu evokaciu postmortalneho vnimania existencialneho
stavu. V tomto zmysle sa udial vyvazeny esteticky koncert v podobe vyrazne kompo-
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novanych mizanscén, silene expresivneho herectva, babkovych divadelnych postu-
pov, ba aj vytvarnej performancie. Vo vyslednom tvare islo o intenzifikujaci exkurz
do umeleckej vizie historickych ¢ias.

Podobne aj tvorcovia inscenacie Majster a Margaréta z divadelného zdruZenia Te-
atro Tatro spritomnili r6znorodym spoésobom minulost v zrkadle st¢asnosti. ReZisér
Ondrej Spisak sa podujal na adaptaciu rovnomernej roménovej predlohy Michaila
Bulgakova a prinosnym spdsobom ho aktualizoval do univerzélnej podoby. Bulga-
kovov roman Majster a Margaréta (1928 — 1940) v kontexte reZisérovej poetiky v Teatro
Tatro vynikol vo svojej monumentalnosti. Spisdk spolu s vytvarnikom Frantiskom
Liptakom ho situovali do cirkusového Sapita. Hranie vonku umoznilo tvorcom ovela
plastickejsie reprodukovat fantazijnti rovinu Bulgakovovho romanu.

Stan nikdy nie je hermeticky uzavrety. Je optimalne otvoreny réznym prienikom
vonkajsieho prostredia — atmosférickym, prirodnym, kozmologickym Zzivlom, kto-
ré st osobitou doménou reziséra. Ondrej Spisak jednoznacne rozprestrel Bulgako-
vov roman Majster a Margaréta prave do tejto exteriérovej dimenzie. Jeho koc¢ovné
divadlo, odohravajtice sa mimo kontextu kamennych divadiel, malo blizko i k pri-
rodnym Zzivlom. ReZisér eliminoval mnohé epizodické linie, ¢im dospel k urcéitému
zjednodusSeniu. Poskytol divdkovi akysi ,extrakt” romanu (pochopitelne, v zredu-
kovanej verzii zameraného vyslovene na zakladny tematicky okruh hlavnych po-
stav: Majstra, Margaréty, Wolanda — menej uz Pontského Pildta a JeSuu Ha-Nocri-
ho). Venoval pozornost najma postave tajuplného cudzinca Wolanda, ktory sa ocitol
v Moskve v tridsiatych rokoch 20. storocia, spolu so svojou suitou (Azazelo, prizrak
Koroviov, Koctir). Ondrej Spisak predostrel divakom doslova koloto¢ nevsednych
udalosti s dominantnym grotesknym, temer az cirkusantskym predvedenim. Zaklad-
nou dominantou jeho rezijného usilia bolo ukazat niekolkorozmerny vplyv diabla
na tento svet. V inscenacii ho stvarnil polsky herec a divadelny rezisér Lukasz Kos
v osobitej noblese a exkluzivite. Mohli by sme tvrdit, ze Spisak v ocenenej inscena-
cii (Cena bratislavského divaka a Cena studentskej poroty na tohtorocnom festivale
Nova drama) podal univerzalne svedectvo o [udstve vo vSeobecnosti. ISlo o poucent
spravu — diagnostiku sveta z eticko-recepéného uhla pohladu.

Vyber scénického komorného diela Domov Eros Viera (Divadelné zoskupenie Med
a prach, rézia Andrej Kalinka a Ivan Martinka) patril v kontexte festivalu k najpole-
mickej$im: objavil sa na fiom napriek tomu, Ze nevznikol ako adaptacia ¢i inscenacia
nejakého sticasného textu. Stvis by sme zrejme mohli vidiet najma v ojedinelosti pra-
ce so slovom, aj ked' zvdcSa vo fénickej polohe. Svoje legitimne zasttipenie malo v ra-
finovane subtilnych a precizne skomponovanych hudobnych partitirach hudobného
skladatela a reziséra Andreja Kalinku. Sved¢i to o interdruhovom prelinani vytvar-
ného umenia, hudby a babkového divadla. Tvorcovia osnovali toto komorné scénické
dielo niekde v rozhrani divadla/obradu, vytvarnej instalacie a koncertu v rdmci integ-
rovaného celku. Predstavovalo lyrickd, neraz i intimnu (stkromna) vypoved v oso-
bitej (ne)komunikativnosti, uzavretej v utrzkoch, autentickych vyznaniach jeho tvor-
cov bez zrejmejSej linearnej dejovej osnovy. Ich tsilie by sme pokojne mohli nazvat
divadelnou kontemplaciou hudobnikov (Andrej Kalinka, Michal Mikulas, Adam Ma-
rec), vytvarnika (Juraj Poliak) a hercov (Ivan Martinka, Miriam Kalinkova). Aktivita,
iniciovana najma hudobnym skladatelom a rezisérom Andrejom Kalinkom, priamo
ustila do experimentalneho obtekania umeleckych druhov: osobitej divadelnosti,
hudobnosti, vytvarnosti v ich plynulej simultannosti, ako aj vyraznej autonomnosti
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v kontexte komorného scénického diela s predsa len primarnym hudobnym poten-
cidlom. Tvorili ho povédsine zalmy v kontrapunkte s lyrickymi baladami v piestio-
vej podobe. Obaja reziséri sa v tomto zmysle experimentalne pohravali s textovymi
nuansami v piestiovych i sakralnych motivoch. Dosahovali miestami tvorivii hravost
v Uprimnej obnaZenosti — resp. krehkej otvorenosti celej performancie.

Ako vidiet, sutazny festival Novd drama/New Drama 2015 sa jednoznacne nestal
len prezentaciou stcasnych hier konkrétnej proveniencie (ruskej, britskej, nemeckej,
slovenskej a pod.). Mohli by sme konstatovat, Ze na ostatnom festivalovom ro¢ni-
ku dominovali viaceré svojrazne témy, prostrednictvom ktorych sa tvorcovia snazili
o apelativne svedectvo, ¢i o timocenie dorazného komunikacného odkazu. Festival sa
stal prinajmenej platformou novej komunikacie divadla v univerzalnom zmysle, a to
je rozhodne dolezitejsie, nez iba bilan¢na prehliadka vsetkého nového.

MARGINALLY ABOUT THE NEW DRAMA FESTIVAL 2015

Miroslav BALLAY

The paper is a marginal reflexive probe into this year’s New Drama Festival
(10 — 15 May 2015 in Bratislava). This festival has a unique focus on contemporary
texts of the so-called new drama (of Slovak and foreign provenience). The author
deals with several selected productions, thinking about their themes and unusual
expression, or innovative communicativeness. He states that this year’s 11th year of
the New Drama Festival was mainly a platform of new communication of theatre in
the universal sense and not only a traditional, recapitulating show.



