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OBRAZ GEOG}{AFICKO-HISTORICKEHO POVEDOMIA
V SLOVENSKYCH KINOFILMOCH O OBDOBI 1938 - 1945

EVA VZENTEKOVA
Filmova historicka

»Sovietska krajina je nezniciteIna.”
(z filmu Do posledného dychu)

~Spojenie s Moskvou bude nevyhnutné.”
(z filmu Poéma o svedomi)

Abstrakt: Zamerom textu zaoberajticeho sa narodno-krajinnou identitou v kinematografickej
tvorbe je néjst v analyzovanych filmoch taky obraz doby, ako bola vnimana v case ich vzniku.
Empiricky vyskum je Struktirovany tematicky vyclenenymi nahladmi. Jednym z nich je aj re-
flektovanie zemepisnych a historickych vézieb tizemia, teda pohl'ad minulosti na predchadza-
jucu minulost, ¢i povedomie minulosti o vlastnej geopolitickej' situdcii.
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nulosti

Vojnové obdobie, ktoré sa v podstatnej miere prekryva s existenciou tzv. sloven-
ského Statu ako obdobim urychleného prebuidzania krajiny v Statopravnej, nacional-
nej i politickej rovine, zaujimalo slovensky film tplne prirodzene. Pohlad na ttto,
dovtedy nebyvalt, domdcu konfronta¢nt dejinnt etapu poskytuje Siroky zaber fil-
mového stvarnovania.” Prave ideologicky tlak predchadzajiceho reZimu na splosto-
vanie obrazu danej casovej periody branil pInSiemu rozvinutiu obrazu dejin, comu
sa viaceré snimky snazili ubranit prostriedkami vlastnymi umeleckej tvorbe (metafo-
ricka rec, sifrovanie vyznamov ¢i narativov, asocia¢né formatovanie, naznakovitost
a pod.). Cim ma dielo v4&i autorsky zastoj a naroky na umelecko-tvorivi reflexiu,
tym viac sa obraz prekryva s obraznostou: predmet zaujmu tu prechadza ponad for-
malnu analyzu obrazného k vypovedi zobrazovaného, k ozrejmeniu jeho , skutkovej
podstaty”. Reprezentacia doby a krajiny mala vSak v nasej kinematografii vyraznu
manipulacno-ideologickti funkciu s cielom prekryt realnejsie kontury skutocnosti
resp. ozajstného. Hladanie obrazu dejinnej skutocnosti tak bolo aj obrazom doby,
ktora zobrazovala, akokol'vek aj ¢asto vynucovanym sposobom.

Pre geograficko-spolocenské povedomie v nasich filmoch tykajicich sa rokov
1938 — 1945 st urcujice zmeny politickych vazieb malej krajiny. Sebaurcujtci ¢initel

! Geopolitickym chapeme mocensky zdujem naprie¢ teritorialnymi celkami.

2 Ide o 45 celovecernych hranych filmov odohravajucich sa v tejto historickej periode a vytvorenych pre
kina v rokoch 1948 az 2009 (Zdroj: 1. Slovenska filmova databaza Slovenského filmového tstavu. Dostupné
na http://www.sfd.sfu.sk/).
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obdobia vypéatého nacionalizmu zasadne ovplyvriovala medzinarodna situacia — ne-
mecko-risska militantna expanzia a o dva roky neskor aj sovietsko-ruska protiofen-
ziva. Vojenska konfrontdcia zaroven vyburcovala zraZzku politicko-spolocenskych
koncepcii a doktrin, v ktorej sa ocitlo aj tizemie Slovenska hldsiace sa o svoj etnicko-
-Statny podiel. Reflexiu vtedajSej geopolitickej situdcie, vratane obrazu jej minulosti,
podmieniovalo (a to nielen v kinematografickej oblasti) rozdelenie sfér vplyvu a zlo-
movy prechod krajiny od porazeného protektora k vitaznému vychodnému susedo-
vi. Spétne vytvarany kinematograficky obraz doby, postupne sa ¢asovo a ¢iastocne
i priestorovo vzdalujtci od svojho vychodiska, podliehal politicky nasilnému tsiliu
ustanovit novy povojnovy protektorsky rezim ako vyrazne opozitny voci predcha-
dzajlicemu vojnovému, ¢o stazovalo portrétovanie minulosti. Pokusy uchopit poziciu
vojnovej republiky v medzinarodnom priestore i jeho vnitornom koliznom politic-
kom pnuti boli vzhladom na haklivé analdgie prevazne absentujuce, pripadne skryté
(Organ, 1964) ¢i torzovité alebo vylucne falSujuco doktrinalne (Zajtra bude neskoro,
1972; Deri, ktory neumrie, 1974; Poéma o svedomi, 1978). Neodbytnost vytesiiovanych
obrazov problematizujucich ¢iernobiely svet vSak vyustovala do snahy o autentickej-
Sie postihovanie ¢i hibavejsiu reflexiu, ktora by presahovala proklamativny horizont
predchéadzajiiceho rezimu. Objavuje sa vo forme postrehov, zdznamov, fragmentov,
sveddiacich o ojedinelom usili nahliadnut do geopolitickej situdcie vtedajSich ¢asov
v redlnejSom kontexte doby a jej charakteru (Siikromnd vojna, 1977; Chodnik cez Dunaj,
1989).

Pohlad do predhistérie zobrazovanej minulosti v rdmci kontinuitného vnimania
historického pohybu v geografickych stvislostiach je vo filmoch rovnako ojedinely,
resp. zastierany, potlac¢any. Ak bola predchadzajiica minulost (t. j. ¢as pred rokom
1938) vobec pripustena, vacsinou sa stala prezitou nositelkou mrtvych pravd — okrem
tej (komunistickej), ktora vygenerovala ovladnutie pritomnosti. Napriek tomu snim-
ka Siikromnd vojna (rézia Martin Holly, 1977) popri sidobom vojnovom konflikte ne-
tradi¢ne evokuje aj jednu z jeho historickych predzvesti v podobe Spanielskej obcian-
skej vojny, kedZe tstredna filmova zapletka zrady a pomsty sa zrodila prave v tomto
obdobi a na tomto izemi, predznamendavajicom naslednt globalnu konfrontaciu.
V Siikromnej vojne st netradicné aj drobné a nie automaticky negativne pripomienky
monarchistickej minulosti nasho tizemia, ked pri vysvetlovani opileckého spravania
sa hlavnej postavy v restauracii zaznie pohorsena replika: ,Toto by sa za Rakuska-
-Uhorska nemohlo stat”, aj narazky na nedavnejsiu ex-ceskoslovensku demokraciu,
o ktorej sa pohfdavo vyjadri prave zaporny reprezentant represivnej zlozky vojnové-
ho rezimu (,,Nastastie, uz nezijeme v tej zZenstilej demokracii — advokati, komunisti,
interpeldcie”). Vo filme Keby som mal pusku (rézia Stefan Uher, 1971) sa zrazu ukaze,
Ze Vladov otec vie po rusky (,,Ale to je uz davno”), ¢o mohla byt naraZzka na ucast
Slovakov v protibol'Sevickych légidch pocas obcianskej vojny v Rusku, kde vzhladom
na vek mohol byt ako mlady vojak odveleny aj Vladov otec. Jeho rozhovor s ruskym
partizanskym vysadkarom na domacom tizemi o stvrtstorocie neskor, pocas Povsta-
nia, tak jemne otvoril obraz opacného vektora bolsevickej sily a expanzie. Akokolvek
je rusky prvok vo filme pozitivne vnimany, ambivalentne ho dotvara dobovy kontext
vzniku filmu, ktory bol nakrtteny pomerne kratko po vstupe okupacnych vojsk na
cele so ZSSR v roku 1968.

Vo filme Organ (réZia Stefan Uher, 1964) je narodna predminulost odvazne fixo-
vana prostrednictvom nabozenského univerzalizmu, a to predovsetkym v podobe
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omse, jej chronologicky umiestnenych vyjavov, kde miestny obrad je aj obrazom ne-
menného rozmeru katolicizmu oproti plynutiu historického ¢asu. Obraz minulosti
sa tak v Organe zlieva s pritomnostou i budiicnostou, pricom jeho konkrétna drama
sa odohrava v dejinnom stimraku Statotvorného katolicizmu. Portréty vtedajsieho
prezidenta a zaroven knaza Jozefa Tisa na stenach Statnych a verejnych priestorov
dotvarajui redlie nielen v Organe, avSak v Ziadnom inom filme, ktorého dej sa odohra-
va v danom obdobi, nie je charakter katolickeho vodcu statu tak plasticky prepojeny
s identitou narodnej religiozity, siahajuicou do hlbokej minulosti krajiny. Aj sakralno-
-sekuldrny stuboj v Organe, najvystiznejsie zobrazeny gvardianovou nadradenostou
pri poskytovani klastorného azylu nepriatelskému zbehovi na zaciatku filmu a na-
sledne patrovym ponizenim na konci filmu, ked jeho samého zatknti na pode klas-
tora, predstavuje ponor do globalneho dejinného pohybu slabnticej katolickej cirkvi
ako drzitelky sakralneho konceptu sveta.

Geograficko-strategické suvislosti tzv. slovenského statu ako predmetu politické-
ho zaujmu jeho okolia boli vo filmoch nasledného komunistického rezimu vyrazne po-
znacené pohladom ideologizovaného vitaza nad nacizmom/fasizmom. V intimnejsej
podobe filmovych pribehov a dram (v pripade prvych dvoch nasledne menovanych
snimok aj medzinarodnych mileneckych lasok) podporovali internacionalnu doktri-
nu sovietskej zény. Obraz doby ako dynamického ustanovovania nového geopatro-
natu predstavovali predovSetkym medzistatne koprodukcie. Prerusend pieseri (rézia
Nikolaj Sanisvili, 1960) tento patrondtny internacionalizmus prezentuje cez emoci-
onalnu polohu istej geograficko-miestopisnej podobnosti Slovenska s Gruzinskom,
vtedajSou sticastou Sovietskeho zvdzu, na ¢o po rokoch ciastocne nadvazuje snimka
Na druhom brehu sloboda (réZia Jozef Medved, 1984), tentoraz obrazom previazanosti
Bulharska so Slovenskom v protifasistickom odboji bulharskych imigrantov — komu-
nistickych Studentov angazujtcich sa v tuzemskom Povstani. Film Zajtra bude neskoro
(réZia Martin Tapék, 1972) poskytuje cez postavu domaceho armadneho prebehlika,
kapitana Jana Nalepku, z nemeckého frontu na stranu Cervenej arméady predobraz
Povstania na tzemi Sovietskeho zvédzu. Prominentna multiprodukcia Vojaci slobody
(rézia Jurij Ozerov, 1975), oslavila vtedajsie sovietske impérium panoramou proti-
fasistického boja jeho jednotlivych geografickych sucasti, kde slovenské produkéné
zastupenie utvrdzuje komunisticky obraz Povstania ako zakladatelsky geopoliticky
koncept novej rise.’ V okazalom kanone snimky Vojaci slobody bola nasledne zo stra-
ny slovenského, resp. ex-ceskoslovenského tizemného satelitu vytvorena aj domaca
produkcia, film Poéma o svedomi (rézia Vladimir Bahna, 1978). V oboch snimkach nie
je iny politicko-§tatny format ako stidoba vojnova pritomnost premozena komunis-
tickym dielom. ESte pred nastolenim komunistickej moci na nasom tizemi vznikol
film Vicie diery (réZia Pavol Bielik, 1948), ktory s autorovym politickym presvedcenim
glorifikoval z komunistickej optiky domacu povstaleckti anabazu a aklamacne utvo-
rent alianciu s vychodnym spojencom. Ozivovana idea slovanstva na cele s Ruskom
transformovanym do velkoprojektu ZSSR sa vo Vicich dierach stala nosnym geopoli-
tickym motivom. Sklamanie hlavného hrdinu z ,povyseneckych” Nemcov sa stane
zakonom odboja (,Vyhnat Nemcov znamena pomoct pravde a pravu”), defenzivna
pozicia (,Ked Nemcov nebudeme drazdit, daja ndm pokoj”) je vo filme odmietnuta.

* Tento velkofilm priznacne vznikol v dobe najsilnejSieho geopolitického postavenia ZSSR v druhej
polovici sedemdesiatych rokov 20. storocia.
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Vicie diery uz zaznamenavaju dalsiu geopolitickt expanziu (,,Ale st nas miliony,
ak ratas so vSetkymi robotnikmi na svete”). Kapitdn Daba¢ (rézia Pavol Bielik, 1959)
potvrdzuje internacionalnu podobu tohto novodobého politického univerzalizmu,
ked tu v Povstani rovnocenne vedla seba bojujti Slovék, Cech, Rus i Franctiz. Daba-
cov vysmech zo zemepisnej stratégie v ramci demagdgie riSskeho Slovenska (,,Nemci
stoja pred Stalingradom a my zachranujeme eurdpsku civilizdciu pred nékazou
bolsevizmu”) sa o patnast rokov neskor zopakuje vo filme Stretnutie* (rézia Andrej
Lettrich, 1975), ked postava otca ironizuje sidoby vyklad pronemeckej propagandy
o vojenskej zachrane eurdpskej civilizacie a krestanstva. Tuato repeticiu v Stretnuti
rozhojniuje dobova rezimova replika o , prispevku Slovakov do boja proti zidobolSe-
vizmu”. So satirickou obratnostou evokuje tento geopoliticky postoj snimka Nasi pred
branami (rézia Ludovit Filan, 1970) novinovym titulkom: ,Vydrzi krestanskd Eur6pa
najazd bolSevizmu?”, kedZe v ned’alekej budticnosti sa takmer polovica Eurépy, vra-
tane Slovenska, ,ndjazdu bolSevizmu” nielenze neubranila, ale sa vo¢i nemu otvori-
la, odvratiac sa zdroven od krestanskej tradicie.

Ako predchadzajtce Bielikove filmy, aj Nasi pred brdnami vnima archetypalne
zdzemie panslavizmu, ked starSia generacia v postave otca s nevolou prijima spra-
vu o vyhlaseni vojny ,,Rusku”®. Geopolitické povedomie novej generdcie vsak nie
je takto ukotvené, formuje ho ind ambicia a karieristické dovody spojenectva, takze
v Nasi pred branami az vzrast protinemeckej pozicie motivuje hrdinov ku geopolitic-
kému obrateniu sa, ina¢ znamemu ako prezliekanie kabatov. Vo filme Zajtra bude ne-
skoro prislusnik slovenskej armady na sovietskom fronte, Jan Nalepka, dezertujuci na
druht stranu, sa obhajuje tradiciami slovanskej spolupatricnosti, ¢o jednak roman-
tizovalo sovietsku dobyvacnu stratégiu, a zaroven geopoliticky ustanovovalo tlohu
tohto tistredného spojenca v domacom boji proti fasizmu. V Deri, ktory neumrie (rézia
Martin Tapak, 1974) do vitazného jasania Slovakov nad skonéenou vojnou (,Nech
Zije sloboda, Cervena armada, revoltcia, komunizmus!”), kde sa demonstrativno-
-manipulativnym spdsobom predostreté ideologické parametre nasledujticeho rezi-
mu, sovietsky velitel za vSeobecného stihlasu okolostojacich ohlasuje vojensko-poli-
tickt doktrinu tejto slobody, ,,nas boj za nasu i vasu slobodu”, ked aj predtym pocas
utoku na nemecky sprievod transportovanych Slovakov vyzval na ochranu Slovakov
slovami , pozor na nasich”, nie pozor na vasich, ako by bolo logické. Koprodukény
opus Zajtra bude neskoro eSte viac utvrdzuje indoktrindciu slovanského sovietizmu
prostrednictvom tzv. internacionalizmu, ked je hrdinova ustrdchana matka uistena,
ze svet, do ktorého ide bojovat jej syn, nie je cudzi, ale , bratsky”.

Boj proti Tretej risi transformujuci sa na internacionadlne vyzdvihnutie idey ko-
munizmu pod egidou vychodného osloboditela zosobniuje v Poéme o svedomi posta-
va vtedajsieho vodcu bulharskych komunistov Georgiho Dimitrova, ktory pocas
stretnutia s Karolom Smidkem v Moskve odobruje ozbrojené povstanie na Sloven-
sku a jeho néasledné spojenie s Cervenou arméadou v Karpatoch, pri¢om je Dimitrov
vyrazne vizualizovany do podoby Stalina a v interiéri za nim sa nachadza Stalinov
portrét a Leninova busta. Toto povedomie geopolitickej jednoty vo filme geograficky
jemne expanduje na Zapad, a to v rozhovore dvoch prislusnikov SS nad mapou, kde

* Autorom scendra je Pavol Bielik.
° V replikach vacsiny filmov zobrazujucich vojnové obdobie pomenovanie Rusko absorbuje oficialny
néazov Statneho utvaru Sovietsky zvéz, resp. Zvaz sovietskych socialistickych republik (ZSSR).
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slovensky ,, puc¢” (Povstanie) priraduju k dalsim ozbrojenym vzburam v obsadenych
krajinach Franctizska, Grécka, Juhoslavie a Pol'ska a ako spolo¢ny menovatel tych-
to revolt je pomenovany komunizmus. Obraz iniciacného dohladu nad tuzemskym
Povstanim poskytuje scénka tykajica sa moskovského posolstva, ktoré Smidke &ita
v byte Gustdva Huséka: , Prezidium Internaciondly vyzyva aj Slovakov, aby sa zapo-
jili do boja” & na , masové akcie prechodov oddielov na stranu Cervenej armady”.
Vyvlastnenie spektra protifaSistického odboja komunistickym internacionalizmom
a novu geopolitickt zavislost odsthlasuje Husak odpovedou na preéitany text mos-
kovského posolstva: ,To vSetko uz je, len chyba koordinacia postupov.”.

Lampas malého plavcika (réZia Jozef Zachar, 1984) sa pokausil o isty posun nahladu
na geopolitickt hierarchiu. Snimke pomohol k trochu spektralnejSej dimenzii osobi-
tejsi miestopis rieky, suverenita veltoku s vlastnym cezhrani¢nym dopravnym zivo-
tom, o tvori pddorys epizodickej skladby o rodine ziviacej sa prepravou tovaru na
vle¢nom ¢Ine z Regensburgu cez Belehrad do Galaca v Rumunsku. Vektor protifasis-
tického odporu je v tomto filme netradicne odchyleny na eurépsky juh a predstaveny
v menej tendencnej, teda nestranickej podobe. Na scénu uvadza srbsky a rumunsky
odboj a konfrontuje ho s nie tak o¢ividnou domacou akénostou, ako ju prezentovala
v Poéme o svedomi postava Gustdva Husaka. V Lampdsi malého plavéika narazi v Ru-
munsku lod' s dvesto nemeckymi vojakmi na minu a slovensky lodnik tajne pracuje
proti Nemecku na strane Srbov. Defenzivny postoj vo vojne uz nema ten osten od-
sudenia ako vo VI¢ich dierach, kedZe v Lampdsi postava matky po sprave o mrtvych
Srboch v Budapesti hodnoti, Ze ,,Nemci by tak nebili Srbov, keby si s nimi Srbi neza-
¢inali.”. Teritoria juhu, tamoj$ich narodnych povstani a ich nekomunistickych vazieb
so Slovenskom sa letmo dotkol a okrajovo tak rozsiril ustaleny geopoliticky kurz aj
film Chodnik cez Dunaj (rézia Miloslav Luther, 1989). V fiom si tuzemski zamestnanci
cezhrani¢nej posty vypocuju z londynskeho vysielaca podakovanie za ilegalne doru-
Cenie zasielky do Belehradu.

Aj v niekol'kych dalsich snimkach nachadzame podobne netradi¢ny obraz stretu
dvoch kItic¢ovych vojnovych nepriatelov na nasom tizemi. Ked vo filme Do posledného
dychu (réZia Jozef Rezucha, 1976) general Cervenej armady oboznamuje dve hlavné
postavy nemeckych Spiénov s ich tlohou spojenia zdpadného a vychodného proti-
fasistického odboja, Slovensko, na ktorom obaja agenti isty ¢as posobia, tu zastava
strategickt polohu ,nemeckého tylu”. Spolupradca Nemcov s Rusmi na porazke Tre-
tej riSe v zanrovom pokuse o obdobu franctizskej kriminalky v snimke Do posledného
dychu ma istti tematicko-ideovi obdobu v menej zretelnom, nevyhranenom podo-
benstve filmu Hl'adaci svetla (réZia Miroslav Horndk, 1971). Pobyt nepriatelov uvéz-
nenych v zasypanej Sachte tvaruje ich vzdjomné vztahy. Sovietsky velitel nadradene
vykaZe nemeckého majora zo spolo¢ného priestoru, lebo porusil spoloéntt dohodu
o odloZeni zbrani. Mohlo by ist o nardzku na porusenie paktu o nettoceni medzi
Nemeckom a ZSSR (1939), ¢o sa, podobne ako mnoho inych dejinnych skutocnosti
a suvislosti, v slovenskych filmoch o tomto obdobi nevyskytuje. Po pobyte nemec-
kého majora v ,izolacii” mu v Hladacoch svetla sovietsky general oSetruje infikovanu
ranu, s ktorou sa bliizniaci major vrati spat k spoluuvéaznenym, a hovori o nich ako
o ,kamaratoch”. Prijatie spolo¢ného udelu prezivania pod zemou a vzajomna liecba
ran je neobvykle zmierlivym pohladom na nacisticko-komunistickt Sablénu nepria-
tel'stva, ¢o potvrdzuje aj zaver filmu, ked po vyslobodeni sa z nedobrovolného po-
bytu podopiera nemeckého majora prave rusky velitel. Zakerné zabitie majora jeho
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vlastnym podriadenym mari nevidany koncept iného spojenectva, obraz zvratenia
geopolitickych ambicii prostou udskou spolupatri¢nostou, zrodenou v kritickej si-
tudcii spolo¢nej hladomorne.

V podobne netypickych geopolitickych konttirach prebieha aj rozhovor nemecké-
ho majora s miestnym ucitelom vo filme Clovek na moste (réZia Jan Lacko, 1972). Uéi-
telov sebaobetujtci akt je totizZ konfrontovany s majorovym triezvym argumentom
o nulovych moZnostiach 2,5-miliénového Slovenska voci 80-milidonovému Nemecku.
Zavisla pozicia je podla majora prirodzenym podvolenim sa malého vac¢Siemu a sil-
nejsiemu, najmé, ked pontka vyhodnt ponuku. Vo filme nejde o spochybriovanie
odporu voci protektorstvu a okupacii, isté legitimizovanie geopolitickej optiky ne-
priatela vSak aspon trochu ozivilo zmysel a vyznam tenden¢ne poznaceného obra-
zu povstaleckej témy. Obraz podvolenia sa riSskej nadvlade pontkol film Rozdeleni
(rézia Jan Lacko, 1976) cez vloZenie zaberov propagandistického spravodajstva z Ti-
sovej zahrani¢nej cesty o budovani krajiny pod patronatom spojencov Mussoliniho
a Hitlera. Kriticky pouzité aryvky z dobovych Zurnalov sa vSak nijako nelisili od
rovnako vazalského spravodajstva rezimu, v ktorom film Rozdeleni vznikal a posobil.
Isté paralely s existenciou vtedy okupovaného Ceskoslovenska muselo evokovat aj
obvinenie $trajkujtcich banikov, Ze tzv. slovensky Stat vznikol ,,z vole Hitlera a gar-
distov”. V pripade tazkopadnej explicitnosti snimky vSak neslo o zdmernt asocidciu,
ale o nésledok politickej schematizacie filmovych obrazov a scénok. Aj preto je vznik
a postavenie Slovenského Statu ako vyluéného produktu hitlerizmu a internych $ta-
totvornych prisluhovacov takto pomenovany len v tomto filme.

Odmietnutie Statnej ,suverenity” vojnovej republiky je v niektorych snimkach
zdovodiiované jasnou poziadavkou obnovy Ceskoslovenska. V Zajtra bude neskoro st
Naélepkove politicko-vojenské aktivity na cudzom fronte spojené s budticnostou CSR,
v Deri, ktoryj neumrie pocas oslavy vyhnania Nemcov z kraja veje ceskoslovenska vlaj-
ka a zneja vykriky , Nech zije Ceskoslovenska republika!”. Vo filme Rozdeleni sa na
hranici oboch oddelenych tizemi pod dozorom nemeckych vojakov stretavaju Cesi
a Slovaci a hrdinkin otec, ¢esky ucitel, symbolicky umiera na tychto hraniciach pocas
odsunu do Protektoratu Ciech a Moravy. Vonkajsi politicky tlak na znovuobnovenie
Ceskoslovenska ako forma odporu vodi agresorovi pontikol priamoéiary tivod filmu
Na druhom brehu sloboda. V tiom manifestujuci bulharski Studenti Ziadaju vytvorit
dobrovolné jednotky na pomoc CSR, &m vznika predobraz naslednej dejovej linie
o kreovani medzindrodnej protifasistickej koalicie na cele s jej ,,avantgardou”, ko-
munistickou stranou. Film Poéma o svedomi vo vypovedi reSpektuje Statiit povojno-
vého obnovenia Ceskoslovenska. Posmeleny z novonadobudnutych $tatospravnych
pozicii, nezvyklo kriticky otvara vyhrady vodi ceskej dominancii a poskytuje obraz
rezervovaného vztahu londynskeho exilového vedenia k slovenskému Povstaniu. Vo
vyklade domaécich udalosti v Poéme o svedomi vyvrcholila monolitna rezimovost vte-
dajsej filmovej tvorby. Na jednej strane st tu bezvyhradne prijaté geopolitické aktivi-
ty Sovietskeho zvazu (Smidke hovori o texte prezidia Komunistickej internacionaly,
ze ,dokument presne odraza situaciu, z neho vychadzaju aj Gottwaldove a Dimit-
rovove smernice”), na druhej strane prezierava skepsa voci zapadnym spojencom
(Smidke vysmesne zhodnoti bombardovanie bratislavskej rafinérie v roku 1944 ako
,prva pomoc od panov spojencov”). Podobnt, hoci uz nie tak politicky explicitnd,
geopolitickti narazku najdeme aj v snimke Chodnik cez Dunaj. Tu ¢esky odbojar nara-
zana Anglicko a Franctizsko, Ze tieto krajiny st vo ,,vojnovom stave”, ale ,nebojuju”.
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Z prevazne politicky jednorozmerného a geograficky na Slovensko stistredného ob-
razu sledovaného obdobia stoji za zmienku aj atypicky zdznam o vtedajsej dvojmi-
libnovej diaspore Slovakov v snimke Nasi pred branami, ktora v sarkastickom obraze
narodného komplexu prekryvaného velikasstvom a sebaklamom vyhmatala viaceré
inSpirativne kontary nasej identity.

Ak tesne predrevolu¢ny Chodnik cez Dunaj, uvedeny v roku padu komunizmu
(1989), svojim regionalnym a vyrazne cezhrani¢nym nahladom na statne celky a spo-
jenectva inych rozmerov uz odvéazne anticipuje koncepty novodobej antinacionalnej
geografie zjednocujticej sa Eurdpy, tak v ponovembrovom Rozhovore s nepriatelom (ré-
zia Patrik Lancari¢, 2007) je v zaplave nekonzistentnych, pseudofilozofickych a etic-
kych tvah tazké najst referenc¢né obrazy sledovanej témy. Prikladom hodnotového
a verbalneho hendikepu filmu je zavere¢né obvinenie odbojarskeho komisara, ktory
robi zodpovednym ,zo zabijania inych bez déovodu” prave toho radového nemec-
kého vojaka, ktory v pribehu nechcel zabijat. Komiséar zastrasuje bezbranného ne-
priatela, zajatého nemeckého vojaka, a slubuje mu ,, porazku spé6sobom ako vyhrat
vojnu”. Aj tieto Stylizované tautoldgie svedcia o celkovej plytkosti filmu a poukazuju
na doterajsiu nepripravenost hranej kinotvorby prekonat uz existujtici obraz minu-
losti hlbsou a zrelou tivahou, ktora by sa vtelila do priliehavého filmového obrazu.

THE PORTRAYAL OF GEOGRAPHICAL-HISTORICAL AWARENESS
IN SLOVAK FILMS SET IN 1938 — 1945

Eva VZENTEKOVA

This text is a chapter from a more extensive work about the portrayal or narrative
of the Slovak State as it was presented by domestic feature films. Despite the fact that
a portrayal of the past was almost impossible due to ideological restrictions, seve-
ral films attempted a more realistic portrayal of the war situation which, however,
did not concern the past’s look at its past or geographical-historical awareness. The
considerable absence of historical and geopolitical context in the films under survey
might have been related not only to the regime under which they were made, but
also to authors’ self-censorship, which restricted the opening of real historical and
geostrategic links. This text presents fragmentary or hidden motifs of the wider and
deeper historical and political ties of the then past as they were portrayed in some
films (especially in Private War [Stikromnd vojna] and Path Across the Danube [Chodnik
cez Dunaj]). These are put in contrast with ideologically limited portrayals of the pe-
riod’s historical one-dimensionality.

Tento text je sticastou obsiahlejsej stiidie podporenej Audiovizudlnym fondom.



