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Abstrakt: Studie se zabyva italskymi verzemi tfi zapadoevropskych koprodukénich filma
populérnich zanri realizovanych na Barrandové, filmem Alda Lada nato¢enym v prazskych
lokalizacich a nerealizovanymi projekty, jenz mély byt koprodukcemi mezi italskou a cesko-
slovenskou kinematografii v obdobi 60. — 70. let 20. stoleti. Text se zaméfuje na Sirsi zZanro-
vé, sociokulturni i priimyslové souvislosti téchto snimkd, zasazuje je do kontextu doby jejich
vzniku a zohlednuje praktiky a postupy italskych producentti a distributori, uplatfiovanych
pri reklamni prezentaci filmt i jejich prosazovani do italské a mezinarodni distribuce. Studie
poukazuje také na pfiznivé podminky ceskoslovenskych geografickych, lokaliza¢nich a socio-
kulturnich realii pro nataceni popularnich zanrti italské kinematografie i dalsich zapadoevrop-
skych zemi v tomto obdobi. Na zakladé detailniho rozboru nékolika filmt a nerealizovanych
koprodukénich projektti osvétluje ekonomické, organizacni a technické podminky realizaci
i ideologické a politické dtivody, jenz vedly k tomu, Ze nékteré italské filmy zamyslené jako
zapadoevropské nebo Ceskoslovenské koprodukce nebylo mozné v Ceskoslovensku realizovat.
Klic¢ova slova: italské populdrni Zanry, italsky filmovy pramysl, ceskoslovensky filmovy prii-
mysl, italsko-ceskoslovenské koprodukce

Problematice sociokulturnich a primyslovych vztahti mezi italskou a ceskoslo-
venskou kinematografii nebyla v akademickém kontextu dosud vénovana velka po-
zornost ve smyslu systematického a uceleného pohledu na téma. V ramci dlouhého
obdobi 50. — 80. let 20. stoleti nelze mluvit o pevném koprodukénim systému mezi
Italii a Ceskoslovenskem, protoZe k tizké spolupraci mezi obéma témito narodnimi
kinematografiemi dochazelo pouze ziidka. Castéjsim piipadem byl spise zajem ital-
skych producentti a distributorti uvadét ceskoslovenské filmy' v italské a mezinarod-
ni distribuci, nebot se jednalo pro zahranic¢ni publikum o novy a v mnoha pfipadech
neznamy druh narodni podivané sméfujici napfi¢ riznym spektrem Zzanrovych po-
loh a témat. Jednim z mala pfispévkd, které analyzuji model koprodukéni spolu-
prace, rozviji studie Francesca De Chiary a Pavla Skopala® vénovana realizovanym

''U filmt, které byly uvedeny v ceské distribuci, uvadime nejdfive cesky nazev a do zavorky ptuvodni
néazev. V opacném piipadé, kdy filmy v ceské distribuci uvedeny nebyly, je nejdfive uveden ptivodni ndzev
a v zavorce jeho odpovidajici preklad. U nerealizovanych koprodukénich projektii, alternativnich ¢i ptivod-
nich italskych nazvii nAméta a scénatii a italskych verzi koprodukénich filmti uvadime nejprve originalni
nazev a v zavorce vlastni esky pfeklad. U citovanych romanti uvadime nejdfive ptivodni nazev a do zavor-
ky cesky preklad. Jejich nazvy, pod kterymi vysly v ceskych prekladech neuvadime, nebot problematikou
literdrnich adaptaci se zde zabyvat nebudeme.

2 DI CHIARA, Francesco — SKOPAL, Pavel. Prilis kruté pro Americany. Carlo Ponti, ceska nova vlna
a barrandovské koprodukce se zdpadni Evropou. In BATTISTOVA, Anna (ed.). Ho#i, md panenko. Praha :
Narodni filmovy archiv, 2012, s. 56 — 79.
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inerealizovanym pfipadim ceskoslovensko-italskych koprodukci. Zatimco De Chia-
ra’® nahlizi v prvni ¢asti textu na vyrobni praktiky a produkéni modely uplatinované
Carlem Pontim od pocatkii jeho filmového podnikani aZ do 60. let, Skopal se tizce
zaméfuje na Pontiho produkéni, koprodukéni a distribu¢ni zajmy ve vztahu k ces-
koslovenské kinematografii. Studie poukazuje na transnacionalni povahu Pontiho
mezindrodnich koprodukci a tendenci producenta ziskat vyrobni pozici skrze rtizné
narodni kinematografie.

Ceskoslovensko-italské koprodukce jsou zastoupeny zejména ve tvorbé krat-
kometraznich snimki, pfedevsim pak dokumentarnich a animovanych filmd, jenz
vznikaly jiz od prvni poloviny 60. let, atkoliv byla mezi Ceskoslovenskem a Italii
podepsana dohoda o koprodukéni spolupraci v oblasti kinematografie az 25. biezna
1968. Smlouvu podepsali v Praze za Ceskoslovenskou socialistickou republiku fedi-
tel Ceskoslovenského statniho filmu Alois Polediék a za Italskou republiku velvy-
slanec Vittorio Winspeare Guicciardi* a vztahovala se na celovecerni dlouhé filmy
i kratkometrazni snimky. Studie se nebude vyhradné zabyvat ekonomickymi, legis-
lativnimi, ideologickymi ani ¢isté priimyslovymi aspekty koprodukci mezi obéma
zemémi nebo italskych film{i realizovanych v nasSich exteriérech a studiovych pod-
minkach ateliéri na Barrandové. Stejné tak se zde nebudeme zabyvat realizovanymi
a nerealizovanymi projekty, jejichZ reZiséry byli nebo méli byt ¢eskoslovensti filmati
a prevladalo zde koprodukéni zastoupeni ceskoslovenského partnera. Zminime po-
uze vyjimku dvou nerealizovanych italsko-ceskoslovenskych projekti, které mél re-
zirovat Jiff Sequens. Ndas bude zajimat pfedevsim zanrovy a sociokulturni kontext
italskych produkci a koprodukci rezirovanych italskymi filmafi, jenz byly nebo mély
byt nataceny v Ceskoslovensku v obdobi 60. — 70. let®.

Italské verze tii koprodukcnich film realizovanych
v 60. letech na Barrandové

Ptipad tii zadpadoevropskych filmt z 60. let realizovanych v ceskoslovenskych
pfirodnich lokalizacich a filmovych studiich na Barrandové v koprodukci s Italii do-
klada, Ze ze strany italskych produkénich a distribu¢nich spole¢nosti existovala sna-
ha o koprodukéni spoluprace s ceskoslovenskou kinematografii. Ty se ovsem nikdy
systematicky nerozvinuly v pevny primyslovy konstrukt, ale ¢asto nakonec ztstaly

* DI CHIARA, Francesco. Produzione cinematografica italiana 1945 — 1965. Affari esteri. L'internaziona-
lizzazione del mercato cinematografico italiano. In I tre volti della paura. Il cinema horror italiano (1957 — 1965).
Ferrara : Edizioni UnifePress, 2009, s. 31 — 37. Modely mezinarodnich koprodukci a princip amerikanizace
italského filmového priimyslu po 2. svétové valce analyzuje Di Chiara v kapitole své publikace o popular-
nim zanru orrore gotico all‘italiana (goticky horor po italsku).

4+ Dohoda mezi vlddou Ceskoslovenské socialistické republiky a vladou Italské republiky o filmové spo-
lupraci. Itlie. Seznam platnych mezinérodnich smluv s Ceskou republikou. Dostupné na http://www.mzv.
cz/jnp/cz/encyklopedie_statu/evropa/italie/smlouvy/index.html. Italské znéni nazvu smlouvy je Accordo
tra il Governo della Repubblica Socialista Cecoslovacca e il Governo della Repubblica Italiana sulla copro-
duzione cinematografica.

> Nebudeme se zde zabyvat ani tvorbou italskych kratkometraznich, stfedometraznich, dokumen-
térnich a animovanych filmt, které vznikaly v Ceskoslovensku nebo v koprodukci s Ceskoslovenskem.
Soucasti studie nebude ani ptisobeni ceskoslovenskych hercti a filmait v italském filmovém priimyslu.
Zamérime se pouze na italské celovecerni dlouhé hrané snimky, kde jsou koprodukéni a kooperativni cha-
rakteristiky mnohem patrnéjsi.
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z ideologickych, ekonomickych nebo technickych dtivodii pouze ukazkovymi mo-
dely dobovych vyrobnich tendenci. V tomto piipadé, jakkoliv vznikaly vSechny tii
snimky za spoluprace filmovych ateliérii na Barrandové, nelze mluvit pfimo o ko-
produkci s Ceskoslovenskem, ale spiSe o realiza¢ni spolupréci. Pfipadem, kterym
se v této podkapitole budeme zabyvat, jsou tfi filmy populdrnich Zanrt natocené
v koprodukci Zapadni Némecko, Francie a Italie.® Jedna se o akéni kriminalni thriller
Tnjemstvi cinského karafidtu (Das Geheimnis der chinesischen Nelke, 1964) Rudolfa Zehet-
grubera” a westerny Zlatokopové z Arkansasu (Die Goldsucher von Arkansas, 1964) Paula
Martina® a Die schwarzen Adler von Santa Fé (Cerni orlové ze Santa Fé, 1965) Ernsta Ho-
fbauera. Posledni zminény film nebyl jiz v ¢eskoslovenské distribuci uveden. Vsemi
tfemi filmy se budeme zabyvat proto, Ze byly natoceny italskymi filmati také jejich
italské jazykové verze pro italskou distribuci.

Z hlediska produkéni, tviirci a technické tcasti prevlada u vsech tfi filmt podil
zadpadonémeckého koprodukéniho partnera, ale italsky koproducent Mario Siciliano
a vedouci produkce Antonio Morelli zajistili také paralelni nataceni italskych jazy-
kovych verzi pro italskou distribuci, protoZe zejména western zazival v Italii prvni
poloviny 60. let velky produkéni boom a mél velky ohlas u italského publika i v me-
zinarodni distribuci. Z dvodu nérodni odlisnosti obou jazykovych verzi i distri-
buc¢nich tdajt ohledné reZzie, hereckého obsazeni a technického $tabu na dobovych
reklamnich plakatech, fotoskach a jinych propagacnich materialech jsou zejména oba
koprodukéni westerny filmovymi historiky a publicisty kategoridlné fazeny do obou
narodnich kinematografii: némecké a italské. Francouzské verze obou filmt se ne-
natacely, nebot francouzské produkéni spolecnosti se zamétovaly na vyrobu jinych
kategorii populdrnich zanrti a westernt. Zastavaly predevsim roli koprodukéniho
partnera, jenz poskytoval urcitou ¢ast ekonomickych prostfedki, herecké obsazeni
a technické spolupracovniky. Nataceni exteriért v ¢eskoslovenskych pfirodnich lo-
kalizacich a ve filmovych studiich na Barrandové vyjednaval se zapadoevropskymi
filmati vedouci Skupiny zakazkovych filmti Antonin Bedfich®, aby se vyuZila ndklad-
n& konstrukce westernového méstecka postaveného architektem Karlem Skvorem
pro snimek Limonddovy Joe aneb Koriskd opera (1964) Oldficha Lipského.

Snimek Tajemstvi Cinského karafidtu podle roménu Die chinesische Nelke (Cinsky
karafiat) Louise Weinert-Wiltona, jenz byl v Italii uveden pod stejnojmennym na-
zvem Il segreto del garofano cinese, produkovali Wolf C. Hartwig pro Rapid Film (Mni-
chov), Jacques Leitienne pro Les Films Jacques Leitienne (Pafiz) a Mario Siciliano pro
Metheus Film (Rim)." Uz v tomto filmu producenti vyuZili nejen technické zédzemi
barrandovskych studii a tviiréi potencidl ceskych tviirc (kameraman Jan Stallich,
hudebni skladatel Milos Vacek, architekt Jan Zazvorka, dekoratér Jaroslav Reficha,
maskér Miloslav Jandera, zvukaf Miloslav Hiirka), ale také popularitu ¢eské herecky
Olgy Schoberové, pro kterou znamenala spoluprace na vSech tiech filmech cestu ke
statusu zahranicni herecké hvézdy. Mezindrodni obsazeni snimku (American Brad

¢ BLECH, Richard. Uték na Teneriffu. In Panorama zahranicéniho filmového tisku, 1965, ¢. 2, s. 73 - 76.

7 BARTOSEK, Lubos. Tajemstvi ¢inského karafiatu. In Filmouvy prehled, 1965, roc. 16, ¢. 47, nestr.

8 BARTOSEK, Lubos. Zlatokopové z Arkansasu. In Filmovy prehled, 1967, ro€. 18, ¢. 49, nestr.

? BRACH, Stanislav. Pohled za barrandovsky plot. In Kino, 1966, ro¢, 21, ¢. 10, s. 8 - 9.

101 segreto del garofano cinese. Dostupné na http://www.archiviodelcinemaitaliano.it/index.php/scheda.
html?codice=AG1539.
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Harris, Némci Horst Frank a Klaus Kin-
ski, Francouz Jacques Bézard, italska he-
recka francouzského ptivodu Dominique
Boschero), jehoZz slozeni se v rtiznych pro-
méndch opakovalo také u obou westernti,
bylo vysledkem koprodukéni spolupréce
viech tfi zapadoevropskych partnert
a bylo motivovano uspésnou mezinarod-
ni distribuci. Interiéry byly zkonstruo-
vany v barrandovskych ateliérech, exte-
riérové scény se natacely v Praze a jejim
okoli. Vsechny tyto produkéni charakte-
ristiky dokladaji, ze pfestoze zde nebyla
ceskoslovenska kinematografie zastou-

: pena koprodukcné, sehrala podstatnou
Francesco De Masi: Alla conquista dell’ Arkansas.  roli pii organizaci a realizaci formalnich
Obal CD soundtracku vydavatelstvi Beat Records. 5 technick}'/ch aspektﬁ.

Italskd verze Zehetgruberova filmu se
od italskych verzi obou westernti v nékolika ohledech lisi, nebot jeho uvedeni v ital-
ské distribuci neproslo — az na nékolik vyjimek — zménou sloZeni filmového a tvtirci-
ho Stdbu. Prestoze nékteré filmografické zdroje uvadéji, ze druhym pomocnym rezi-
sérem byl u tohoto projektu Nino Scolaro (ktery je také uvadén jako spoluscendrista
a ktery by byl za obvyklych propagacnich postupti italské distribuce prezentovan
jako rezisér italské verze), je na italskych plakatech italské distribu¢ni spolecnosti
Indipendenti Regionali uveden jako rezisér Rudolf Zehetgruber, jenz reziroval né-
meckou verzi pro zapadonémeckou distribucni spolecnost Constantin Film. Podobné
jako u nasledujicich dvou filmi, také v tomto pfipadé prezentoval italsky distributor
na plakatech a fotoskach obsazeni hlavnich roli italskymi herci (Dominique Boschero,
Corrado Annicelli), ackoliv ve skute¢nosti hraji ve snimku vedlejsi role."" Ceskoslo-
venska narodni sociokulturni identita je zde zastoupena piedevsim zvolenymi lo-
kalizacemi, prostfedim a ucasti nékolika ceskych hercti’?, z nichz vytvofila velkou
roli pouze Olga Schoberova. Dobové reportaze-rozhovory Jindficha Rubina s produ-
centem Wolfem C. Hartwigem® a hercem Bradem Harrisem'dokladaji, Ze film mél
byt ptivodné realizovan v Jugoslavii nebo Spanélsku, ale nakonec byl kviili velkému
zajmu zahrani¢nich filmatt o tamni lokalizace nato¢en v Ceskoslovensku na doporu-
¢eni reziséra Kurta Hoffmana.

Prvni ze dvou westernti, jehoz némeckou verzi Zlatokopové z Arkansasu'® reziroval
Paul Martin, vznikl v koprodukci zdpadonémeckych firem Constantin Film a Rapid
Film, francouzské spolecnosti Société Nouvelle de Cinématographie (SNC) a italské
firmy Metheus Film. Producent Mario Siciliano zajistil soubézné nataceni italské ver-

! Plakaty italské distribucni spolecnosti Indipendenti Regionali z roku 1964.

12 Ve filmu hraji také dalsi cesti herci jako Karel Effa, Lubomir Kostelka, Jan Pohan, Vladimir Hruby
nebo Jaroslav Tomsa.

13 RUBIN, Jindfich. Rapid Film nataci na Barrandové. In Zdber, 1964, roc. 15, ¢. 10, s. 3.

4 Tamtéz.

' MANCINI, Matteo. I western pre-leoniani. Il Biennio 1963 — 1964. In Spaghetti western, volume 1. L’alba
e il primo splendore del genere (anni 1963 — 1966). Piombino : Edizioni Il Foglio, 2012, s. 137 — 138.
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Aldo Lado: La corta notte delle bambole di vetro (1971). Soukromy archiv periodika Nocturno.

ze Alla conquista dell’Arkansas (Dobyvani Arkansasu, 1964), kterou reziroval Alberto
Cardone. Cardone'¢, je rovnéz uveden u némecké verze jako druhy pomocny rezisér
a rezisér akcnich a bitevnich scén. U verze pro italskou distribuci je opét uveden
scenarista Nino Scolaro, jenz zde pusobil také jako asistent rezie. Film byl realizo-
van na Barrandoveé — véetné uziti konstrukce westernového méstecka architekta Kar-
la Skvora po Lipského Limonddovém Joeovi, a v Ceskych exteriérech zahrnuijicich lom
Amerika, povodi feky Berounky, pfirodni lokalizace v Nachodu, Karlovych Varech
a v okoli Prahy. Na snimku se opét podileli cesti filmati jako kameraman Jan Stallich,
architekt Jan Zazvorka, vytvarnik kostymt Fernand Vacha, maskér Miloslav Jandera
nebo zvukat Miloslav Hiirka. V piipadé tohoto snimku producenti zménili strategii
uplatnénou u Tajemstvi ¢inského karafidtu a prosadili vétsi dtiraz na mezindrodni he-
recké obsazeni, nataceni na filmovy material Eastmancolor — Ultrascope, volbu atrak-
tivnich pifirodnich exteriéri i velkolepou konstrukci interiérti, spektakuldrni akéni,
bitevni a jezdecké scény, pyrotechnické efekty a pozornost na detaily rekvizit.

Tento western, jenZ vznikl — podobné jako ostatni dva filmy — ve spolupraci s bar-
randovskou Skupinou zakazkového filmu, vsazel také na literdrni pfedlohu Die Re-
gulatoren von Arkansas (Regulatofi z Arkansasu) némeckého autora Friedricha Ger-
stackera, ktery nalezel k populdrnim modeliim dobrodruzného cteni z Divokého
Zapadu. Jak vyplyva z dobovych periodickych reportazi a reflexi, méla tato mezina-
rodni velkoprodukce vznikajici v limitovaném ¢asovém horizontu velky ekonomicky

16 POPPI, Roberto — PECORARI, Mario. Alla conquista dell’Arkansas. In Dizionario del cinema italiano.
I film. Vol. 111. A/L. Tutti i film italiani dal 1960 al 1969. Gremese Editore : Roma, 2007, s. 30.



296 JAN SVABENICKY

a produkéni vyznam pro ceskoslovensky filmovy pramysl. Filmovi publicisté K. Lu-
kas'” a Lida Grossova'® a herec Mario Adorf v dobovém rozhovoru s Lidou Grosso-
vou" poukazuji také na to, Ze Barrandov by byl schopen produkovat a realizovat
westerny mnohem efektnéji nez nékteré jiné narodni kinematografie véetné USA.
Vedle technickych podminek, na néz odkazuji Lukas i Adorf, 1ze z vysledné podo-
by obou koprodukénich westernti konstatovat, Ze tento populdrni Zanr by mél u nés
také pfiznivé geografické, lokalizac¢ni a kulturni zdzemi. V tomto pfipadé mél snimek
také dvé odlisné hudebni slozky. Zatimco Francesco De Masi® zkomponoval hudbu
pouze pro italskou verzi filmu, pro némeckou verzi slozil hudbu Heinz Gietz. Na LP
a CD discich vSak vysla spole¢né hudba obou skladateld, aby italska hudebni vyda-
vatelstvi nabidla sbérateltim soundtracka poslech kompozic De Masiho i Gietzovych
motivil. Pravé filmova hudba zde doklada zdjem producentt a distributortt obou
zemi disponovat vlastni narodni verzi snimku pro domaci publikum i mezinarodni
distribuci.

V Italii uvedla film spole¢nost Imperialcine a produkéni a distribucni praktiky se
zde opét lisi. Na italskych distribu¢nich plakatech, které v grafickych kompozicich
znazornuji spektakuldrnost bitevnich vyjevti, panoramata krajiny amerického Zapa-
du a hrdinny motiv jedné z hlavnich postav, je uvedena jako predstavitelka hlav-
ni Zenské postavy italska herecka Fulvia Franco, kterd ve skutecnosti hraje ve filmu
mensi roli. Stejné tak jsou na plakatech vice zvyraznéna jména némeckych hercti,
kteti byli italskému publiku znami také z italskych film{i (Mario Adorf, Horst Frank),
hollywoodsky herec Brad Harris je uveden v pofadi az jako tfeti, jakkoliv pfedstavu-
je hlavni postavu.?! Mezindrodni obsazeni tohoto westernu (American Brad Harris,
Némci Mario Adorf a Horst Frank, Francouzi Serge Marquand a Philippe Lemaire,
Rakus$an Josef Egger, Brit Anthony Steel, Italové Fulvia Franco a Bruno Carotenuto)
s Ucasti ceskoslovenské divy Olgy Schoberové*bylo zarukou tspésného distribucni-
ho uvedeni v mezindrodnim kontextu. Rovnéz dalsi vyse uvedeni zahrani¢ni herci
byli producenty a reziséry opakované obsazovani do italskych filmt napfic¢ rozma-
nitym spektrem Zanrovych poloh — véetné koprodukénich projektt —, coz zajistilo
westernu v Italii velkou publicitu. V italském historickém a publicistickém diskurzu
je film fazen do narodniho popularniho zanru western all’italiana®, coz do znacné
miry posililo jeho italsky narodnostni status.

Druhym zapadoevropskym koprodukénim westernem a poslednim ze tii filmu

7 LUKAS, Karel. Divoky zapad na Barrandové? In Zibér, 1964, roé. 15, & 14, s. 2. LUKAS, Karel. Zlato-
kopové na cestach. In Zdber, 1964, roc. 15, ¢. 15, s. 4.

18 GROSSOVA, Lida. Znovu western na Barrandové. Tentokrét minény vazné. In Kino, 1964, roc. 19, ¢.
19, s.12.

¥ GROSSOVA, Lida. , A¢koliv jsem zacinal jako komik, stal se ze mne posledni dobou lump”. In Kino,
1964, roc. 19, ¢. 19, s. 12.

2 DE MASI, Francesco. Alla conquista dell’Arkansas. LP soundtrack. Beat Records CR 8 : Italie, 1980. DE
MASI, Franceco, Alla conquista dell’Arkansas. CD soundtrack. Beat Records CDCR 94 : Itdlie, 2011.

2! Plakaty italské distribucni spolecnosti Imperialcine z roku 1964.

2 Do mensich nebo epizodnich roli byli ve filmu obsazeni také dalsi cesti herci jako Jaroslav Rozsival,
Jiti Holy, Lubomir Kostelka, Eduard Dubsky, Jan Divis, Karel Habl, Vladimir Hruby, Milos Vavruska, Fran-
tisek Zak, Jitf Lansky nebo Jaroslav Tomsa.

# CASADIO, Gianfranco. Perché il Western. Non solo pellerossa. Alla conquista dell’Arkansas. In Se sei
vivo spara! Storie di pistoleri, banditi e bounty killers nel western ,,all‘italiana”. Ravenna : Longo Editore, 2004, s.
77, 79.
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popularnich zanrt realizovanych ve spolupraci Zapadniho Némecka, Francie a Italie
je snimek Die Schwarzen Adler von Santa Fé*, jenz vznikl ve spolupraci spolecnosti
Constantin Film Produktion (Mnichov), Rapid Film (Mnichov), Société Nouvelle de
Cinématographie (SNC) (PafiZ) a Metheus Film (Rim). Italskou verzi I gringos non
perdonano (Gringové neodpoustéji, 1965) reziroval opét Alberto Cardone a jako scena-
ristka je zde uvedena Valeria Bonamano. Cesky pteklad némecké verze technického
scénare je uloZen v Narodnim filmovém archivu v Praze a slouzil ¢eskym filmaftim
a techniktim k lepsi organizaci nataceni jednotlivych scén.” Tento western se z tran-
skulturniho a transnacionalniho hlediska lisi od Zlatokopii v Arkansasu tim, Ze nebyl
realizovan pouze na Barrandové a v Ceskoslovenskych pfirodnich lokalizacich, ale
z velké casti také ve Spanélskych exteriérech, ¢imz se ve filmu prolinaji geografické
linie ¢eské a Spanélské krajiny i ikonografické aspekty obou narodnich kultur. Doslo
zde rovnéz k proméné filmového stabu, kde byli hlavnimi spolupracovniky zapa-
donémecti filmafi: kameraman Hans Jura a hudebni skladatel Gert Wilden. Z ces-
kych spolupracovnikii se na filmu podileli architekt Jan Zazvorka, vytvarnik kos-
tymt Fernand Vacha, maskér Miloslav Jandera, zvukaf Miloslav Hiirka* a herecka
Olga Schoberova vcetné nékolika dalsich hercti v mensich a epizodnich rolich.”
Diivodem bylo také presunuti exteriérového natadeni do Spanélska, kde byla kro-
mé pifrodnich lokalizaci vyuZita také vojenska pevnost, ktera slouZila pro nataceni
koprodukénich italskych a Spanélskych westernti. Italské plakaty distribuéni spolec-
nosti Indipendenti Regionali® znovu prezentovaly snimek jako western all’italiana,
pricemz jako hlavni herci jsou zde uvedeni protagonisté spojovani s timto zanrem
(Brad Harris, Horst Frank) nebo italsti herci Luciano Stella a Ennio Girolami, jenz
zde vystupuji pod anglickymi pseudonymy Tony Kendall a Thomas Moore. Podobné
irezisér Alberto Cardone je na plakatech k obéma westerntim uveden jako Albert Car-
diff. Jako pfedstavitelka hlavni Zenské role zde opét neni uvedena Olga Schoberova
(je zminéna mensim pismem), ale némecka herecka Helga Sommerfeld, kterou znalo
italské publikum z némeckych populdrnich Zanrt distribuovanych v Italii. Oproti
reklamnim materidltm k Alla conquista dell’Arkansas jsou zde v grafickych motivech
jiz upfednostnény motivy zbrani (ruka natahujici winchestrovku) a nasili (pfestiel-
ka, béhem niz v kfecovitych pozicich umiraji zasazeni muZi s kolty). Zatimco Alla
conquista dell’Arkansas byl v Italii prezentovan jako spektakularni a vypravny western,
reklamni propagace snimku I gringos non perdonano jiz byla zaloZena na ti¢inku zbrani
a efektu nasili, astymi rozpoznavacimi charakteristikami westernu all‘italiana.”
Uspésnou mezinarodni distribuci zajistily snimku opét charakteristiky zminéné
u predchoziho westernu, predevsim Sirokouhly barevny format natoceny v systé-

#MANCINI, Matteo. La prima pelle degli spaghetti-western. I1 1965. Esplosione del fenomeno Giuliano
Gemma e la conferma del western leoniano. In Spaghetti western, volume 1. L’alba e il primo splendore del genere
(anni 1963 —1966). Piombino : Edizioni Il Foglio, 2012, s. 178 - 179.

2 LEWIS, Jack. Cerni orlové ze Santa Fé, prel. Eva Stichov4. Praha : Filmové studio Barrandov, 1964.

2 HURKA, Miloslav. O filmu. Vybrané kapitoly z rukopisnych paméti legendérniho barrandovského
zvukového mistra. In Synchron, 2008, roc. 7, €. 2, s. 42 — 44. Zvukat Miloslav Htirka v podkapitole Divoky Za-
pad (s. 42 — 43) charakterizuje praci, prabéh nataceni i post-produkéni fazi obou koprodukénich westernti.

¥ Napf. herci a kaskadéti Frantisek 74k, JiH Lansky nebo Jaroslav Tomsa.

% Plakaty italské distribuc¢ni spolecnosti Indipendenti Regionali z roku 1965.

» WEISSER, Thomas. Black Eagle of Santa Fe. In Spaghetti Westerns. The Good, the Bad and the Violent.
A Comprehensive, Illustrated Filmography of 558 Eurowesterns and Their Personnel, 1961 — 1977. McFarland &
Company : Jefferson, 1992, s. 35 - 36.



298 JAN SVABENICKY

Aldo Lado: La corta notte delle bambole di vetro (1971). Soukromy archiv periodika Nocturno.

mu Eastmancolor — Ultrascope, spektakuldrné pojaté akéni, bitevni a jezdecké scény
a mezinarodni herecké obsazeni (Brad Harris, Horst Frank, Joachim Hansen, Helga
Sommerfeld, Olga Schoberovd, Christian Marquand, Jacques Bézard), v némz se ob-
jevily i $§panéléti herci Lorenzo Robledo nebo Angel Ortiz. Filmovy historik a badatel
Tim Bergfelder® ve své akademické praci vénované popularnim zapadonémeckym
cykltim a sérii filma populdrnich zanr uvadi, Ze zdpadonémecky producent Wolf
C. Hartwig, jenz koprodukoval vSechny tfi nami analyzované snimky, se od prv-
ni poloviny 60. let zaméfoval na zadpadoevropské koprodukce akénich, dobrodruz-
nych, Spionaznich, mysteridznich a exotickych filmt. Hartwig spolupracoval v 60.
letech s italskym producentem Mariem Sicilianem a jeho spole¢nosti Metheus Film
na nékolika dal$ich filmech, které napliiovaly dobovy diskurzivni rdmec napinavych
koprodukénich podivanych a populdrnich sérii zahrnujici akéni, dobrodruzné, exo-
tické, krimindlni, Spionazni nebo mysteriézni podivané. Témito produkcemi se v této
studii zabyvat jiZ nebudeme, protoZe se nevztahuji k naSemu tématu, ale jsou zélezi-
tosti koprodukéni spoluprace mezi kinematografiemi zapadoevropskych zemi.

¥ BERGFELDER, Tim. Beyond Respectability. B-Film Production in the 1960s. From Sittenfilme to Exo-
tic Adventures. In International Adventures. German Popular Cinema and European Co-productions in the 1960s.
New York : Berghahn Books, 2005, s. 207 - 216.
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Aldo Lado: La corta notte delle
bambole di vetro (1971).
Soukromy archiv periodika
Nocturno.

Jako priklad uvedme pouze piipad koprodukci ve vztahu k vyrobnim aktivi-
tdm producenta Maria Siciliana a tvorbé reziséra Alberta Cardoneho, ktefi jsou tzce
spojeni s obéma westerny realizovanymi v Ceskoslovensku. Siciliano byl koprodu-
centem i dalSich dvou, tentokrat akénich Spionaznich dobrodruZzstvi — Der Fluch des
Schwarzen Rubin (Prokleti ¢erného rubinu, 1964) Manfreda R. Kohlera a Serende fiir
zwei Spione (Serenada pro dva Spiony, 1965) Michaela Pfleghara —, jejichz italské verze
Agente S3S: operazione Uranio (Agent S3S: operace Uran, 1964) a Sinfonia per due spie
(Symfonie pro dva $piony, 1965) reziroval Cardone. I v téchto pfipadech se osvéd-
¢oval produkéni, koprodukéni a distribucni princip, ktery zajistoval filmiim novou
narodni dimenzi, sociokulturni pojeti i modely zZanrové reprezentace na reklamnich
a propagacnich materidlech. V druhé poloviné 60. let Siciliano angazoval Cardone-
ho jako reziséra italskych westernt Sette dollari sul rosso (Sedm dolarti na cervenou,
1966)* a Mille dollari sul nero (Tisic dolart na cernou, 1967)*. Koncem 60. let debu-
toval Siciliano jako rezisér westernem I vigliacchi non pregano (Zbabélci se nemodli,
1968)*, pricemz zacal uplatriovat dvoji tviréi pozici zarovern: reziséra a producenta.
Tato praxe mu pfinesla produkéni autonomii v obou oblastech a umoznila realizovat
napi. spektakularni dobrodruzné koncipované vélecné snimky Sedm cervenyjch baretii
(Sette baschi rossi, 1969) nebo Invaze do Afriky (I sette di Marsa Matruh, 1970).

* BRUSCHINI, Antonio. Sette dollari sul rosso. In PISELLI, Stefano - MORROCCH]I, Riccardo (a cura
di). Western all‘italiana. The Wild, the Sadist and the Outsiders. Firenze : Glittering Images, 2001, s. 36 — 37.

32 BRUSCHINI, Antonio. Mille dollari sul nero. Tamtéz, s. 52 — 53.

* BRUSCHINI, Antonio. I vigliacchi non pregano. Tamtéz, s. 93.
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Pfipad filmu La corta notte delle bambole di vetro (1971) Alda Lada

V obdobi 60. - 70. let — opomineme-li kratkometraZzni, sttedometrazni a celovecer-
ni dokumentarni a animované snimky — vzniklo v Ceskoslovensku pouze nékolik ital-
skych filmti. K vétsiné z nich jsou obtizné dostupné studijni prameny, archivni zdroje
a studijni materialy, na jejichZ zakladé by bylo mozné identifikovat pfesnéjsi narodni,
sociokulturni, produkéni a koprodukéni charakteristiky. Koncem 60. let vznikl pro
produkéni spolecnost Istituto Luce S.p.A. kombinovany hrany, animovany a trikovy
film II cavaleriere inesistente (Neexistujici rytit, 1969) Pina Zace podle stejnojmenného
historicko-fantastického romdanu Itala Calvina, s Hanou Ruzickovou v hlavni roli. Na
snimku se podileli také kameraman animovanych sekvenci Jindfich Hrdina, tviirce
specialnich efektu Jifi Simunek, animatofti Bfetislav Dvoi4k, Josef Hekrdla a Bohumil
Sejda nebo rekvizitaf Jaroslav Lehman. Snimek se natacel na Eastmancolor ve Studiu
Pina Zace a institutu Luce v Rimé&, na Barrandové a ve studiich Loutkového filmu
a Kresleného filmu v Praze. Nejedna se o italsko-¢eskoslovenskou koprodukci, ale
pouze o tvirdi spolupraci italskych a ¢eskych filmait. V eskych exteriérech vzni-
kal podle publikace Jifiho Havelky* také televizni snimek Intolerance: Il caso Liuzzo
(Intolerance: Pfipad Liuzzo, 1969) Giuseppa Finy v produkci Rai (Radiotelevisione
Italiana) a Unidis (Rim)®, ke kterému nejsou dostupné podrobnéjsi informace.

Jednim z mala italskych dlouhych celovecernich hranych filmt realizovanych
v Ceskoslovensku v obdobi normalizace na po¢atku 70. let je La corta notte delle bam-
bole di vetro (Kratka noc sklenénych panenek, 1971) Alda Lada®, ktery nalezi do ka-
tegorie narodniho popularniho zanru giallo all’italiana (detektivni film po italsku).
Podle vzpominek reziséra i scendristy Ernesta Gastaldiho provazely snimek jiz od
faze scénare realizacni komplikace.”” Existuji dvé verze scénéfe, jednu napsal Ernesto
Gastaldi, kterou nakonec producent Enzo Doria nepouzil, a druhou rezisér Aldo
Lado ve spolupraci se scenaristou Sergiem Bazzinim. Lado chtél ptivodné natodit film
v italsko-Ceskoslovenské koprodukci ve spolupraci s filmovymi studii na Barrandové,
Ceskymi filmafi a techniky i ¢eskym hereckym obsazenim, ale nedostal od schvalo-
vaci filmové komise v Praze povoleni k realizaci, protoZe pfedloZzeny namét a scénaft
obsahovaly metaforicky obraz komunistického rezimu.* Pfitom Ladovi — podle jeho
vzpominek — ne$lo o to natocit film kritizujici politicky stav v Ceskoslovensku, ale
vyuzit prazské exteriéry a lokalizace k navozeni kafkovské stylizace. Vedle nékoli-
ka nerealizovanych koprodukci mezi Italii a Ceskoslovenskem p¥ipad Ladova filmu
doklada zajem italskych rezisérti a producentti o koprodukéni spoluprace, k jejichz
realizaci nakonec z rtiznych dtivodt nedoslo. Jak déle uvidime, nerealizované ital-
sko-ceskoslovenské projekty nebyly motivovany pouze ideologickymi a politickymi,
ale také administrativnimi, ekonomickymi, technickymi nebo produkénimi dtvody.

3 HAVELKA, Jif{. Filmové studio Barrandov. Koprodukce. In Ceskoslovenské filmové hospoddistvi 1966 —
1970. Praha : éeskoslovensky filmovy tstav, 1976, s. 169.

¥ HAVELKA, Jifi. Filmové studio Barrandov. Sluzby pro zahranici. Tamtéz, s. 170.

3% POPPI, Roberto — PECORARI, Mario. La corta notte delle bambole di vetro. In Dizionario del cinema
italiano. I film. Vol. 1V. A/L. Tutti i film italiani dal 1970 al 1979. Gremese Editore : Roma, 2. vyd., 2009, s. 205.

37 éVABENICKY, Jan. Aldo Lado & Ernesto Gastaldi. Due cineasti, due interviste. Esperienze di cinema italiano
raccontate da due protagonisti. Piombino : Edizioni Il Foglio, 2014.

% CURTI, Roberto. Eretici ed eccentrici. Gotici politici. In Fantasmi d‘amore. Il gotico italiano tra cinema,
letteratura e TV. Torino : Lindau, 2001, s. 266 — 270.
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V letech 1968 — 1969 pobyval Aldo Lado jako pomocny rezisér v Ceskosloven-
sku, konkrétné v Praze a Bratislavé, kde vyhledaval spole¢né s kameramanem Aldem
Tontim (jenZ mél film snimat) exteriéry a historické lokalizace pro pfipravovany film
11 tappeto volante (Létajici koberec), ktery mél rezirovat Maurizio Lucidi. Mélo se jednat
o spektakuldrni a vypravnou italsko-zdpadonémecko-ceskoslovenskou koprodukci
na motivy nejmenovaného romanu rakouského autora Gregora von Rezzoriho, k jejiz
realizaci nakonec z ekonomickych a organizac¢nich diivodd nedoslo.*” Oproti tomu
u filmu La corta notte delle bambole di vetro, prestoZe nemohl vzniknout v koprodukci
s Ceskoslovenskem, se Ladovi podafilo vyjednat natédeni exteriérti v Praze. Snimek
nakonec vznik v koprodukci Italie, Zapadniho Némecka a Jugoslavie spolecnosti Do-
ria G. Film (Rim), Dunhill Cinematografica (Rim), Dieter Geissler Filmproduktion
(Mnichov) a Jadran Film (Zahteb). Prostfednictvim jugoslavského koproducenta Sti-
peho Gurdulice se Ladovi podafilo zajistit nataceni v Praze na tfi dny pod zaminkou,
Ze se jednd o dokumentarni film. Nataceni v Praze se s Ladem ztcastnili kameraman
Giuseppe Ruzzolini* s tymem pomocnych kameramanti, asistentti a technikii a herci
Jean Sorel a Barbara Bach. Natoceny material Lado v postprodukéni fazi filmu sestfi-
hal (stfih Mario Morra) a pouzil do filmu, tak aby ptisobil dojmem, Ze je cely natoce-
ny v prazskych lokalitach.*!

Rovnéz scenarista Ernesto Gastaldi navstivil v zimé roku 1967 Prahu spolecné
s hereckou Marou Chianettou (jeho Zenou) a producentem Morisem Ergasem, ktery
chtél v roce 1968 na zakladé Gastaldiho ndamétu a scénare realizovat v prazskych lo-
kalizacich pro svou produkéni spolecnost Zebra Film koprodukéni ceskoslovensko-
-italsky projekt. Jednalo se o Spionazni thriller s ndzvem Formis situovany do Prahy
30. let, jenz mél vypravét o némeckém radiotechnikovi Rudolfu Formisovi, ktery byl
za protinacistické vysilani z Cech zavrazdén tajnymi agenty z gestapa v Kralupech
u Prahy. Scénaf byl hotovy a pfipraven k realizaci, v hereckém obsazeni méla figuro-
vat italskd diva Sandra Milo a film mél rezirovat Jifi Sequens, jenz pfipravoval také
technickou verzi scénafe, podklady k historickym redliim a spolecné s Gastaldim
a Ergasem vyhledaval prazské exteriéry a lokalizace. Italsti filmafi byli hosty cesko-
slovenské vlady a navstivili spole¢né s ministrem kultury a informaci Karlem Hoff-
manem filmova studia na Barrandové. Realizaci projektu pferusila sovétska okupace
Ceskoslovenska a po Prazském jaru jiz bylo od zdméru natacet film zcela upusténo.”
V pfipadé realizacniho zaméru, ktery chtéli uskutecnit scendrista Ernesto Gastaldi
a producent Moris Ergas®, se nejednalo o problém komisionalniho schvaleni natace-

3 éVABENICKY, Jan. Prima parte. Intervista con Aldo Lado. In Aldo Lado & Ernesto Gastaldi. Due cineasti,
due interviste. Esperienze di cinema italiano raccontate da due protagonisti. Piombino : Edizioni Il Foglio, 2014,
s. 26.

¥ Tamtéz, s. 39. Kameramanem mél byt paivodné Tonino Delli Colli, ktery byl vytizen praci na jiném
filmu. Producent Enzo Doria navrhl Ladovi kameramana Giuseppa Ruzzoliniho.

# Tamtéz, s. 34 — 40.

4 §VABENICKY, Jan. Seconda parte. Intervista con Ernesto Gastaldi. Tamtéz, s. 98 — 99.

# Tamtéz, s. 98 — 99. Ernesto Gastaldi ve svém svédectvi doklada, ze italsky producent feckého ptivodu
Moris Ergas (jenz mél pevné kontakty s ¢eskoslovenskou vladou) zamyslel v roce 1968 dalsi italsko-cesko-
slovensky koprodukéni projekt. Jednalo se o vypravny spektakularni film Jinosik podle Gastaldiho ndmétu
na motivy slovenskeé lidové legendy, ktery mél rovnéz rezirovat Jifi Sequens. K realizaci snimku nakonec
nedoslo. Podrobngjsi informace k titulu ani pfesnéjsi diivody nerealizovani projektu jiz Gastaldi neuvadi.
Neékteré informace o tomto nerealizovaném projektu nejsou v mé publikaci obsazeny. Gastaldi mi je sdélil
dodatecné v e-mailové komunikaci.
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original motion picture soundtrack - world premiere recording in full stereo Ennio Morricone: La corta notte delle

bambole di vetro. Obal CD soundtracku
LA CORTA NUTTE DELLE et
B

music by ENNIO MORRICONE

ni, ale o vnéjsi politické souvislosti, kdeZto Ladtv film La corta notte delle bambole di
vetro byl shledan jako ideologicky nevyhovujici.

Kratké casové vymezeni nataceni v Praze umoznilo Ladovi natocit exteriéry jed-
notlivych prazskych ¢tvrti a lokalizaci (Letna, Prazsky hrad, Staroméstské nameésti,
Zlata ulicka, Namésti Jana Palacha, Zidovsk}'/ hibitov), vétsinu zabérti a scén nato-
¢il v méstské ctvrti Mala Strana. Na zakladé nastudovani lokalizacnich, architekto-
nickych a historickych redlii Prahy rezisér vyhledaval urbanisticky podobna mista
v Lublani a v Zahtebu v Jugoslavii, kde se natacela podstatna cast filmu.* Podle obou
verzi namétd a scénaitt mél mit snimek ptivodné jiné ndzvy, jenz mély vice korespon-
dovat s historickym prostfedim Prahy, kde se tvtirci pokousSeli v rdmci nasnimaného
materidlu vytvofit ponury kafkovsky ramec vypravéni. Zatimco Gastaldiho scénéf
mél nazev Le notti di malastrana (Malostranské noci), Ladtv scénai se jmenoval Ma-
lastrana (Mala strana). Italsti distributofi ze spolecnosti Overseas Film Company, kte-
rd uvadéla Ladiav film v italskych kinech, apelovali na reZiséra, aby zménil ndzev
filmu, protoZze silné evokoval ndzvy socidlnich romant jako I Malavoglia (Malavoglio-
vé) sicilského spisovatele Giovanniho Vergy a mohl by negativné ovlivnit navstév-
nost snimku. Po novém nazvu La corta notte delle farfalle (Kratka noc motylt), ktery
zase piipominal jiny italsky film téhoz zanrového zaméfeni uvadény ve stejném roce
v italské distribuci — Una farfalla con le ali insanguinate (Motyl se zakrvacenymi kridly,
1971) Duccia Tessariho —, vznikl nazev La corta notte delle bambole di vetro.®

Reklamni praktiky a propagacni strategie italskych distributort ve vztahu k Lado-
vé filmu ukazuji, jak mohou priimyslové mechanismy ovlivnit ptivodné zamyslenou
- byt jen v ndzvu distribuovaného titulu — sociokulturni povahu filmu. Z literarné
pojatého nazvu prazského a kafkovského pfibéhu se vyznam pienesl do metaforic-

# SVABENICKY, Jan. Prima parte. Intervista con Aldo Lado. Tamtéz, s. 34 — 40.
# Tamtéz, s. 34 — 40.
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ké polohy vypravéni evokujici erotiku, tajemstvi a napéti pfiznacné pro konspiracni
mysteridzni thrillery, kterym Ladtv film je. Snimek La corta notte delle bambole di vetro
mél mezinarodné tuspésnou distribuci a nabizel tehdejsimu publiku Sirokothlou ba-
revnou podivanou natocenou na materidl Technicolor v systému Techniscope, hud-
bu Ennia Morriconeho*, lokalizace slovanskych metropoli (Praha, Lublan, Zahieb)
a mezindrodni herecké obsazeni (Ingrid Thulin, Jean Sorel, Mario Adorf, Barbara
Bach), které doplnovali herci zndmi z filmt jinych italskych popularnich Zanrt (José
Quaglio, Piero Vida, Luciano Catenacci, Daniele Dublino). Zapadonémecky produ-
cent Dieter Geissler a jugoslavsky producent Stipe Gurduli¢, ktefi film spoluprodu-
kovali, uvedli Lad@iv snimek v koprodukéné zticastnénych zemich pod nazvy Unter
dem Skalpell des Teufels (Pod skalpelem d'abla) a Kratka noc leptira (Kratka noc motylt),
¢imz zménili jeho zanrové vyznéni. Zatimco prvni titul promlouva k publiku poj-
mem horor, druhy nazev inklinuje k poetické literarni podivané.

V Ceskoslovensku nebyl Ladtv film nikdy uveden a oficidlné se nedostal do nasi
distribuce ani po roce 1989. Navzdory skutecnosti, zZe se zabéry v Praze natacely pouhé
tfi dny, podafilo se filmaftim zajistit pro nékteré scény dobové ceskoslovenské rea-
lie (napf. muz ¢touci Rudé pravo, pii rozhovoru v kancelafi probiha v ceském jazyce
pienos zaznamu z Ceskoslovenské televize, hlavni hrdina ¢te v hotelu ceskoslovensky
cestovni pas své zmizelé divky a mezi doklady jsou vidét také ceskoslovenské koruny,
hrdina vytahuje zavrazdénému diichodci za kapsy legitimaci do prazského hudebni-
ho klubu apod.). Ladtv film doklad4 z&jem italskych filmaiii a producentt o ceskou
kulturu, ale zaroven také tendenci ukazat italskému a zahranicnimu filmovému pub-
liku novy model napinavé podivané, kde pfedstavovala svétu neznamé prostredi so-
cialistickych zemi za Zeleznou oponou pevnou soucast vypravéného tajemstvi. Ladtv
film, jenz byva kategorizovan do narodniho popularniho zanru italské kinematografie
giallo all'italiana, rozviji ve svém pojeti rozmanité prvky napfic¢ Sirokym zanrovym
spektrem, od mysteriézniho thrilleru, detektivni podivané, gotického hororu (pfedsta-
vitelé mocenského natlaku jsou zde prezentovani jako monstra)* az k filozofickym,
metaforickym a alegorickym liniim ve vztahu ke viceznacnému pojeti jednotlivych po-
stav a komplikované narativni struktufe vypravéné z pohledu kataleptického hrdiny.

Pficiny neudéleni koprodukéni licence a neumoZnéni natacet film v prazskych
lokalitach vyplyvalo podle Alda Lada ze syZzetu metaforického pfibéhu o muzi v ka-
taleptickém stavu, ktery je podrobovan experimentiim a terapiim. Jakkoliv Lado ne-
zamyslel natocit film zaméfeny proti komunistickému rezimu, lze v jeho vysledné
podobé identifikovat konspiracni pribéh jedince, ktery je vystaven autoritativnimu
jednani svych byvalych pratel a kolegti. Pro zapadonémeckou distribuci angazoval
koproducent Dieter Geissler scenaristu Ruedigera von Spiese, jenz dopsal pro némec-
ky mluvenou verzi dodatecné dialogy. Po La corta notte delle bambole di vetro natocil
Aldo Lado* s exteriéry v Bendtkach pro producenta Enza Doriu dalsi film popular-

4 MORRICONE, Ennio. La corta notte delle bambole di vetro. CD soundtrack. Screen Trax CDST 313, 1998.
MORRICONE, Ennio. La corta notte delle bambole di vetro. CD soundtrack. Digitmovies CDDM 134, 2009.

4 CURTI, Roberto. Eretici ed eccentrici. Gotici politici. In Fantasmi d’amore. Il gotico italiano tra cinema,
letteratura e TV. Torino : Lindau, 2001, s. 266 — 270.

* Aldo Lado se vratil do Prahy na konci 80. let jako druhy pomocny rezisér u psychologického dramatu
Milena (Milena, 1989) rezisérky Véry Belmont podle biografického romanu Adresit Milena Jesenska spisova-
telky Jany Cerné, které vzniklo v koprodukci Francie, Kanady a Némecka, ale do francouzské distribuce se
dostalo az v roce 1991.
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niho zanru giallo all’italiana Chi I'ha vista morire? (Kdo ji vidél zemfit?, 1972), opét
v italsko-zadpadonémecké koprodukci zastoupené spoleénostmi Doria G. Film (Rim),
Dunbhill Cinematografica (Rim) a Dieter Geissler Filmproduktion (Mnichov), kde byl
pro napsani dodatecnych dialogti pro uvedeni snimku v Zapadnim Némecku znovu
angazovan dialogista Ruediger von Spies. Specifické lokalizacni charakteristiky maji
také dalsi Ladovy filmy natacené v lokalizacich mimo Italii pro mezinarodni distri-
buci. Patfi zde zejména thriller L ultimo treno della notte (Posledni nocni vlak, 1975) na-
toceny v rakouském Innsbrucku a zdpadonémeckém Mnichové a spektakuldrni sci-fi
L'umanoide (Humanoid, 1979) realizovany v poustnich exteriérech v Izraeli.

Nékolik poznamek zavérem

Priklady italskych verzi tfi zapadoevropskych koprodukénich filmti realizova-
nych na Barrandové, snimku Alda Lada nataceném v Praze i dvou nerealizovanych
italsko-ceskoslovenskych koprodukénich projektt dokladaji, Ze italsti reziséii, scena-
risté, filmafi, producenti a distributofi méli zajem natdcet filmy popularnich Zanrt
v Ceskoslovensku v obdobi 60. — 70. let. Diivodem nebyly pouze vyhodné ekono-
mické podminky a technické a organizacni zdzemi filmovych studii na Barrandové,
ale také geografické a sociokulturni realie potfebné pro formalni a ikonografickou
strukturu jednotlivych filmt.* Ladova zkuSenost s vyhleddvanim zahranicnich ex-
teriérti ve funkci pomocného reziséra pro snimky jinych italskych a francouzskych
filmafi umoznila tvirci zorganizovat mista nataceni v Praze pro sviyj rezijni debut
a vyhledat urbanisticky podobné lokalizace v jinych vychodoevropskych méstech.
Nerealizovanych projekti mezi Italii a Ceskoslovenskem je vice, ale v této studii jsme
se stru¢né zabyvali pouze dvéma pripady, k nimz mame k dispozici detailni osobni
svédectvi a vzpominky reZiséra Alda Lada a scenaristy Ernesta Gastaldiho. Ceskoslo-
venské metropole Praha a Bratislava byly z pohledu italskych filmait a producentti
vyhledavéany také proto, Ze slovanské prostfedi pfedstavovalo pro italské, zapadoe-
vropské a mezinarodni publikum novy ikonograficky element popularni podivané.

POPULAR GENRES OF ITALIAN CINEMA AND THE CZECHOSLOVAKIAN
SOCIO-CULTURAL CONTEXT
Models of Italian Co-Productions (Un)Released in Czechoslovakia of the 1960s — 1970s

Jan SVABENICKY

This study examines Italian co-production films of popular genres produced in
Barrandov studios in Prague and Czechoslovakian nature exteriors and metropoli-

¥ Moc dékuji Aldovi Ladovi a Ernestovi Gastaldimu za konzultace ohledné problematiky tykajici se je-
jich filmu. Déle dékuji Claudiovi Fuianovi za umoznéni publikovani obaltt CD soundtrackii hudebnich vy-
davatelstvi Beat Records a Digitmovies a Davidovi Pulicimu za umoznéni publikovani fotografii z archivu
filmového periodika Nocturno. Velké podékovani patfi Robertu Poppimu, Francescovi De Chiarovi a Pavlu
Skopalovi za poskytnuti badatelskych materialti, také Evé Urbanové, Soni Weigertové, Briané Cechové,
Marcele Tyfové a Tomasi Lachmanovi z Narodniho filmového archivu v Praze za poskytnuti dulezitych
a podnétnych informaci.
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tan locations. The object of analysis are only Italian versions of three films directed
by Alberto Cardone shot in co-production with West Germany, France and Italy, an
Italian film of the popular genre giallo all’italiana (detective film in the Italian style)
directed by Aldo Lado and unreleased co-production projects between Italy and Cze-
choslovakia in the period of the 1960s and 1970s. The analysis focuses on the genre,
sociocultural, national, geographic, iconographic, industrial, production, co-produc-
tion and distribution aspects of these films. With the exception of two unreleased
films directed by Jifi Sequens, this study is not centred on released and unreleased co-
-productions in the work of Czechoslovakian directors and producers. This text takes
an interdisciplinary point of view on popular genres of Italian cinema in the context
of Czechoslovakian national, geographic and cultural conditions.



