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Abstrakt: Uvadzanie sudobej tvorby je v kazdom dejinnom obdobi povazované za jedno z kri-
térii progresivnej a rozhl'adenej dramaturgie. Ak sa z tohto uhlu pohladu pozrieme na sklad-
bu titulov v Opere Slovenského narodného divadla v rokoch 1920 — 1938, zistime, ze sudoba
tvorba v iom mala kvantitativne nezanedbatelné miesto, pricom toto konstatovanie sa vztahu-
je predovsetkym na druht cast sledovaného obdobia, na éru Karla Nedbala. Treba vSak mat
na zreteli, Ze zvolenym filtrom, pri ktorom je urcujacim kritériom Zijtici autor, prechadzaja aj
diela, ktorych hudobna re¢ iba malo zohladniuje novodoby kompozi¢ny vyvoj, a ktoré dnes
povazujeme za umelecky odkaz 19., nie 20. storocia. Kvalitativna analyza zase odhaluje sku-
tocnost, Ze len cast z titulov, z ktorych nemalo zaZilo na scéne SND svoju premiéru ¢i aspon
jedno z prvych uvedenti, tispesne presla sidom casu a zaradila sa do ¢asti kmeriového operného
repertoaru, dnes nazyvaného klasikou 20. storo¢ia. Sem mozno bez pochybnosti priradit pre-
dovsetkym tvorbu LeoSa Janacka a Richarda Straussa, ktori patrili medzi repertoarové priority
Karla Nedbala (pricom pozornosti sa im dostavalo uz za predchadzajuceho posobenia Oskara
Nedbala) a profilové opusy opernej avantgardy 20. storocia (napr. Liska ku trom pomarancom
Sergeja Prokofieva & Ruskd Lady Macbeth Dmitrija Sostakovica, obe uvedené v ére Karla Nedba-
la v prvej polovici tridsiatych rokov). Na druhej strane, SND nereflektovalo dnes uz klasické
opusy hudobného impresionizmu (Debussy, Ravel, Falla), neoklasicizmu (Stravinskij, Hinde-
mith) ¢i druhej viedenskej skoly (Schonberg, Berg) a jej nasledovnikov, zato vSak inscenovalo
viacero titulov, ktoré st v sti¢asnosti vhimané len ako dobové historické artefakty bez d'alsieho
javiskového Zivota. Stidia prihliada aj na zriedka uvadzané, resp. uz neuvéddzané diela eskych
a slovenskych autorov, a tiez na opusy, ktorych zaradenie plnilo vo svojom case viac mimou-
melecké (spolocenské) konotacie (napr. diela autorov spriatelenych krajin) — t. j. na inscenacie,
ktoré boli v doterajsich pracach opernych a divadelnych historikov neraz tiplne obchadzané.
Pri ich hodnoteni je badatel odkazany predovsetkym na dobové recenzie, kedZze vicsina z nich
v stcasnosti nielen nie je sticastou zivého operného repertoaru, ale neexistuju ani ich nahravky
na zvukovych nosicoch.

KTucové slova: Opera Slovenského narodného divadla, Milan Zuna, Oskar Nedbal, Karel Ne-
dbal, sudoba operna tvorba

Milan Zuna, prvy operny $éf SND (1. 8. 1920 - 30. 6. 1923), stal pred nelahkou ulo-
hou vybudovat kmenovy repertodr a ziskat pre divadlo viacndrodnostné bratislav-
ské obecenstvo, preto neriskoval stratu jeho priazne mélo populdrnou dramaturgiou.
Aj Karel Nedbal vo svojich memodroch oznacuje repertodr prvych sezén existencie
SND do prichodu Oskara Nedbala za , dosti stereotypni” a za jediné vybocenie z ne-
vybojnej linie povazuje Janackovu Kdtu Kabanovii (1923)." Po boku dvoch Janacko-

! Pozri NEDBAL, Karel. Piil stoleti s eskou operou. Praha : Statni nakladatelstvi krasne literatury, hudby
aumeéni, 1959, s. 201.
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Leos Janacek: Kdta Kabanovd. Scénicky navrh Josefa Hurta. Opera SND, premiéra 24. 3. 1923. Rézia Josef
Munclinger, dirigent Milan Zuna. Foto Archiv Divadelného tstavu.

vych titulov (popri Kdti Kabanovej to bola hned' v tivodnej sezéne 1920 Jej pastorkyria)
a starSom diele dlhoro¢ného $éfa opery prazského Narodného divadla Karla Kovaro-
vica Psohlavci (1920) uviedol Zuna aj dalsie tri diela Zzijucich ¢eskych skladatelov:
Cierne lekno (1921) od Emanuela Marsika, Lesetinskeho kovdca (1921) od Karla Weisa
a Evu (1921) od Josefa Bohuslava Foerstra. No kym uvedenie Kiti Kabanovej iba dva
roky po svetovej premiére znamenalo mimoriadny dramaturgicky i umelecky ¢in
a Evu mozno vnimat ako dielo sice patriace do tvorby 19. storocia, zato vSak nestice
neodskriepitelné kompozi¢né aj umelecko-etické kvality (obom sa budeme venovat
v daldej dasti $ttidie), za uvedenim Cierneho lekna sa daji vnimat najma mimoumelec-
ké konotacie.

Emanuel Marsik patril k poprednym dejatelom prvej éry SND (o. i. bol podpred-
sedom vyboru Druzstva SND, na &ele ktorého stal Vavro Srobar) a jeho Cierne leko
prinasajice modny, libretisticky vSak malo umne uchopeny fantasticko-romanticky
namet stahovania dusi, bolo prvym ,svetovo premiérovanym” opernym opusom
v histdrii SND. Pri tejto prileZitosti vydalo divadlo nadstandardne koncipovany bul-
letin, zahfmajaci popri zdkladnych informdciach (tvorcovia, interpreti, obsah deja) aj
zivotopis autora a podrobny popis sujetu. Z ustretovo naladenych recenzii sa vymy-
ka hodnotenie recenzenta Lidovych novin, priznavajtice dielu pekné a vkusne skom-
ponované plochy, skladatelovi vSak vytykajice neobratna instrumentdciu, prebuj-
nend polyféniu a nedostatok dramatického nervu. ,Marsik ma pro vsechny takové
prilezitosti jednu formulku, trochu vétsiho nebo mensiho hluku, a spécha rychle na
ptidu, kde se citi jisté.”> Neskdr, v ére Oskara Nedbala, SND uviedlo vo svetovej pre-

2 -k. Bratislavskd operni premiéra. Lidové noviny, 22. 2. 1921.
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miére aj druhti z Marsikovych dvoch opier, Studentskii ldsku (1925). Ani skutoénost,
Ze ju skomponoval autor , patriaci skuto¢ne do malého poctu tych tunajsich ceskych
pracovnikov, ktori sa usiluju pracovat na Slovensku opravdu ideédlne a svedomite,
a preto jedna hodna ¢iastka slavnostnych ovacii tohto vecera popri opere patrila jeho
osobe a bola peknym znakom tej sympatie a pocty, ktorou si ho vazi bratislavska
verejnost”?, nestacila na spontanne pozitivne prijatie diela. Chudobny dej (namet zo
zivota umeleckej bohémy) bez vyvinu vztahov a postav nepriaznivo determinoval
hudobnt zlozku, , ktortt nebolo na ¢om stavat a ostala akoby v povetri visiet alebo
sa rozpaduvala ako na piesok postavena”®.Tézu o spolocenskej motivacii zaradenia
Marsikovych opusov (Cierne lekno sa dozilo aj opakovaného nastudovania v roku
1928) potvrdzuje skutocnost, ze s vynimkou jedného plzenského uvedenia (1923) ich
okrem Bratislavy neinscenovali Ziadne iné operné scény.

Naopak, tvorba prazského rodaka Karla Weisa sa vo svojej dobe tesila zaujmu
aj mimo SND, uvadzali ju prazské Narodné aj Nové nemecké divadlo, hrala sa vo
Viedni (Apollo-Theater) aj Berline. Zaradenie Weisovho Lesetinskeho kovdca® len rok
po tspesnej svetovej premiére (ND Praha) mozno povazovat za prejav pohotovosti
Zunovej dramaturgie. V sezone 1928/1929 inscenovalo SND i Weisov najzndmejsi,
zaroveti viak najrozporuplnejsie prijimany opus Pol'skyj Zid. Ceska kritika mu od ¢ias
jeho vzniku vytykala prilisny internacionalizmus a vplyv nemeckej hudby?® (zrejme
tomu napomohol i fakt, Ze libreto je napisané v nemcine — analogicka situdcia s Bello-
vym Kovicom Wielandom), bratislavsky kritik Ivan Ballo zase pri slovenskej premiére
namietal, Ze ,je priam ¢udné, ze sa [Weis] primyka skor k internacionalnej, dajme
tomu veristickej tradicii opernej, ako k domacej ¢eskej tradicii”’.

V citovanom vyjadreni citit deSpekt voci veristickému repertoaru, proti ktorému
viedla odborna obec na cele s Ivanom Ballom systematicky esteticko-kriticky boj.
Na tomto mieste sa teda aspoil marginalne pristavime pri pozicii operného verizmu
v medzivojnovom SND, kedZe ide o osobitii tému kapitoly o uvadzani sudobej tvor-
by. Napriek tomu, Ze veristické opusy dnes vnimame skor ako odkaz 19. storocia nez
platformu pre nastolenie estetickych kategoérii 20. storocia, viacero z nich zazilo svoju
svetovu premiéru subeZne s operami Richarda Straussa ¢i Leosa Janacka. Z dobovej
slovenskej tlace sa da jasne identifikovat negativny vztah elity medzivojnovej kritiky
k tomuto repertodru. V jej ndzoroch sa zrkadlia postoje ¢eskej estetickej Skoly odcho-
vanej Otakarom Hostinskym, pre ktort predstavoval verizmus na efekt vypocitané,
surové pribehy s prvoplanovou, posluchacskym emodciam podliezajucou hudbou.
Podla operného historika Jaroslava Blaha, ,, desSpekt, s akym medzivojnova ceskoslo-
venska hudobna verejnost nazerala na operny verizmus, korenil v neresSpektovani
dvoch vyvojovych ciest hudobno-dramatickej formy a v jednostrannom prihlaseni

> M. Studentska léska. In Slovdk, 18. 1. 1925.

* Tamze.

5 Populérnu béseri Svatopluka Cecha Lesetinsky kovdi pred Karlom Weissom zhudobnili aj Alois Jiranek
(dokoncené 1901, opera nebola uvedena) a Stanislav Suda (premiéra v Mestskom divadle Plzen, 1905), no
najvacsi uspech dosiahla prave Weisova verzia. I ta vSak po roku 1945 vymizla z repertoaru divadiel — jej
doposial’ poslednt inscenéciu pripravila opera v Liberci (1945).

® Pol'sky zid mal svetovu premiéru v Novom nemeckom divadle v roku 1901, predtym vsak zazil nemalé
peripetie: Narodné divadlo ho vzhladom na nemecky jazyk libreta odmietlo uviest ako nemecké dielo,
Nové nemecké divadlo zase namietalo, Ze autorom hudby je Cech.

7”BALLO, Ivan. Z opery SND. In Slovenski politika, roc. 9, €. 265, s. 2, 19. 11. 1928.
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sa k pradu Wagnerovej reformy.”® Kazdopadne, likvida¢ny nazor dobovej estetiky
sa nezhodoval s preferenciami divakov, o ¢om sved¢i napriklad 104 medzivojnovych
repriz Madame Butterfly ¢i 105 predstaveni opery Tosca. Opusy Giacoma Pucciniho
tak tvorili kvantitativne vyznamnt a publikom preferovanu stcast operného reper-
toaru, hoci sa aj z jeho tvorby hral vyber najpopuldrnejsich titulov: v opakovanych
uvedeniach Bohéma (1922, 1925, 1929), Tosca (1920, 1921, 1924, 1929) a Madame Butter-
fly (1920, 1921, 1924), v jednom nastudovani Gianni Schicchi (1927), Dievéa zo Zipadu®
(1930) a Turandot (1931). I na tomto repertoari sa vokalno-interpretacne profilovala
zakladatel'sk4 generacia Opery SND (Helena Barto$ové, Dobifena Simariovd, Janko
Blaho, Roman Hiibner a i.) a bratislavské publikum v rilom mohlo obdivovat osob-
nosti svetovej opernej scény: Emu Destinovd, Jarmilu Novotnd, Mariu Némethovd,
Richarda Taubera, Otakara Maraka a d'alsich.

Aj nasledujuci $éf opery Oskar Nedbal, dirigent a skladatel s eurépskym rozhfa-
dom, mal - pravdepodobne v dosledku fazivej financnej situdcii divadla — k uvadza-
niu sudobej tvorby pomerne zdrzanlivy vztah. Tak ako pred nim Zuna, aj Nedbal
musel pri zostavovani repertoaru brat do tivahy ndrodnostné zloZenie medzivojnovej
Bratislavy a konzervativne zaloZenie tunajSieho publika. Pre vedenie SND, boriace
sa s neutichajicimi finanénymi tazkostami, nemohol byt kasovy tspech produkcii
okrajovou zalezitostou. Analyzu daného stavu pontkol Nedbal v Almanachu SND
vydanom v decembri 1925. S konstatovanim neustaleho poklesu Statnej subvencie
i nim vnimanej nutnosti vdésej podpory zo strany mesta a Zupy, pise: ,Dokud ty ne-
poskytnou divadlu dostatecnych subvenci, bude nucen kazdy feditel S. N. D. pravé
tak jako ja, az pozna zdejsi pomeéry, prihliZeti pri sestavovani operného repertoiru
k tomu, jak pfivabit do divadla madarské a némecké obecenstvo.” A to prijimalo
primarne opery, ,jez uznala predevsim Viden, ktera je pro zdejsi némecké a madar-
ské obecenstvo potvrzenim tspésnosti.”!° Vieden, ktord, slovami Nadi Foldvariovej,
mala v tom case dve tvare: ,Jednu — inscenujiicu Schénbergovu Stastni ruku! (iked
ju obecenstvo vypiska), druhti — zaplfiajucu tisice predstavenie Domu u troch diev-
catiek'.”1® Nemecké, madarské, ale tiez Ceské a slovenské bratislavské obecenstvo
patrilo v oblasti vkusovych preferencii k citovanej ,,druhej casti” Viedne.

Oskar Nedbal sa pritom osobne poznal s viacerymi sidobymi skladatel'mi, medzi
nimi napr. s brnianskym rodakom, neskér americkym ob¢anom Erichom Wolfgan-
gom Korngoldom. V Nedbalovej pozostalosti v Narodnom mtzeu v Prahe je pod
¢islom 381 ulozeny list z roku 1919, v ktorom mlady skladatel dakuje Nedbalovi
a clenom Tonkiinstlerorchestru ,za krasne a temperamentné predvedenie svojej
Symfonietty”. O rok neskor zazil Korngold velky tspech so svojou Stvrtou operou
Die tote Stadt (Hamburg 1920), aj v sucasnosti vyhladavanym cislom svetovych scén,

SBLAHO, Jaroslav. Z opernej histérie XX. Verizmus v nemilosti. In Hudobnyj Zivot, 2001, roc. 32, €. 3, s. 35.

? Opera sa hrala pod nazvom Dievca zo zlatého Zdpadu.

10 NEDBAL, Oskar. Slovenské narodné divadlo a jeho poslani. In Almanach Slovenského ndrodného
divadla v Bratislave. Vydal na pamiatku patroéného trvania SND Kruh priatelov SND. Bratislava : Slovenska
knihtlaciaren, 1925.

" Premiéra 24. 10. 1924.

12 Popularna opereta Heinricha Bertého (premiéra 15. 11. 1916 vo viedenskom Raimund Theater).
Hlavnou postavou je skladatel Franz Schubert, ktorého hudbu v Iahkej tiprave Berté pouzil.

BEOLDVARIOVA, Nada. Oskar Nedbal. Stiradnice medzivojnovej opery. In Dialdg s éasom. Bratislava :
FOTOFO, 2004, s. 123.
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v repertoari SND sa viak doposial neobjavila. Uctivy vztah spajal Nedbala aj s dal-
$im vyznamnym tvorcom, Bélom Bartdkom, no na jeho Hrad knieZata Modrofiiza, dnes
patriaci k najhravanejsim operam klasiky 20. storoc¢ia, SND ¢akalo az do roku 1974.
Zo sudobého zahrani¢ného repertodru uviedol Oskar Nedbal len tri opusy. Dva
z nich boli jednoaktovky juhoslovanskej proveniencie: Nivrat od Chorvata Josipa
Hatzeho (1923) s tematikou hospodarskeho vystahovalectva, hudobne vychadzajuci
z narodného folkloru a talianskeho operného verizmu (autor studoval na Rossiniho
konzervatoriu v Pesare u Pietra Mascagniho), a Stimrak (1929) od Srba Stevana Hris-
tica, ktorého bratislavska premiéru skladatel (vtedajsi séf belehradskej opery) osob-
ne dirigoval. KedZe islo o vysokého kultirneho predstavitela spriatelenej krajiny,
no zaroven o hudobne monoténne dielo nevynikajtice vynimocnymi kompozi¢nymi
kvalitami, mozno uvedenie Hristicovej opery zaradit do kategorie dramaturgickych
¢inov s mimoumeleckou motivaciou. Aj treti z opusov, trojdejstvova opera Casanova
od polského skladatela Ludomira Rézyckého, zazila u nas v roku 1926 spolocensky
exkluzivnu premiéru s icastou autora, pocetnych polskych hosti a diplomatického
zboru. Dielu Rézyckého, ktory bol v tom case nemenej uzndvanym sucasnikom Ka-
rola Szymanowského, boli priznané vyssie kvality, neZ opusom zmienenych juho-
slovanskych skladatelov. Zaujalo vyraznou melodikou, Zivou rytmickou zlozkou
i schopnostou priliehavej hudobnej kresby geograficky kontrastnych dejstiev. SND
venovalo vyprave diela prominentného autora osobitti pozornost: ,ReZisér Viscusi

Lutomir Rézycki: Casanova. V strede zboru riaditel Oskar Nedbal. Opera SND, premiéra 4. 2. 1926. Rézia
Achille Viscusi, dirigent Bohus$ Tvrdy. Foto Archiv Divadelného tstavu.

'V prvej dekade po rozpade Raktiska-Uhorska sa statny ttvar nazyval Kralovstvo Srbov, Chorvatov
a Slovincov — Krajlevina Srba, Hrvata i Slovenaca (1918 — 1929).
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dekorativne tak upravil javisko, Ze obecenstvo uchvatené krasou predstaveného ku-
pelného parku vo Varsave vypuklo v nadSeny potlesk pri otvorenej scéne.”*> Neskor
(1933) uviedlo SND aj skladatelovo najznamejsie dielo, balet Pdn Twardovski, ktory
predtym v prazskom Narodnom divadle (1925) dosiahol takmer pol stovky repriz.'®
Napriek sudobému tspechu dnes Rozyckého operné dielo patri minulosti.

V tejto repertodrovej skupine spomenme tiez operu rakuskeho skladatel'a Wilhel-
ma Kienzla Evanjelista (1925). Hoci svetova premiéra dvojdejstvovej hudobnej dra-
my spada este do predchadzajticeho storocia (1895, Berlin), v Case jej bratislavského
uvedenia mal Sestdesiatosemroc¢ny autor desiatich opernych opusov pred sebou pét-
nast rokov zivota a patril medzi respektovanych a uvadzanych autorov powagne-
rovskych nemeckych spevohier. Evanjelistom v Bratislave prilis nezaujal — Antonin
Hofrejs$ takmer trojhodinovému dielu vytkol nielen ,rozlozitost a bezobsaznost“", ale
popri kompozi¢nom rutinérstve aj nedostatok hudobnej originality, no o pat rokov
neskor, teda uz za $éfovania Karla Nedbala, sa Kienzlova Pieseri hor (orig. Der Kuh-
reigen, svetova premiéra 1911 vo Volksoper Wien), romanticka opera s vlasteneckou
tematikou odohrdvajtica sa pocas Franctizskej revolucie, stretla s podstatne pozitiv-
nej$im prijatim (na ziskanych sympatidch mala zrejme zasluhu i pritomnost sklada-
tela za dirigentskym pultom).

Tak ako pocas trojro¢ného Séfovania Milana Zunu, aj za Oskara Nedbala sa hojne
uvadzali diela ¢eskych autorov. Popri overenych klasikoch Bedfichovi Smetanovi,
Antoninovi Dvorakovi, Zdenkovi Fibichovi ¢i zZijucich majstroch LeoSovi Janackovi
a Josefovi Bohuslavovi Foersterovi sa na plagat dostali diela viacerych sticasnikov, no
ich interpretacna tradicia zvacsa neprezila rok 1945. V roku 1924 sa hrala operna pr-
votina plzenského skladatela Stanislava Sudu Pri boZich mukich, odohravajica sa na
slovenskom vidieku. Bola plodom autorovho zaujmu o slovensky folkloér, dokonca aj
libreto Karola Zelenského je napisané v slovencine, hoci nespisovnej a $tylizovanej
pre ceské publikum. I ked' prezradza neskusenost autora najmé v zlozke operno-
-dramaturgickej vystavby, vdaka viacerym pdvabnym hudobnym ¢islam si ziskala
vo svojej vlasti znaénti dobovt popularitu (popri profesionalnych divadlach po nej
radi siahali aj ochotnici), v Bratislave vSak dosiahla len tri reprizy.'"® Popri Sudovom
diele a uz vyssie spomenutej Studentskej liske skladatel'sky ¢inného ¢lena Druzstva
SND Emanuela Marsika boli dal$imi dielami Ceskej proveniencie inscenovanymi
v ére Oskara Nedbala opera Lampds od Vitézslava Novaka, uvedena v roku 1927,
Styri roky po prazskej svetovej premiére (na opernt prvotinu v tom case uz zrelého
a reSpektovaného skladatela a pedagdga Zvikovsky rardsok, nastudovant po prvy raz
v prazskom Narodnom divadle v roku 1915, si Bratislava pockala do roku 1929), dalej
vtipna konverzacna komédia brnianskeho dirigenta Frantiska Neumanna Milkovanie
(1926) a capkovska commedia dell"arte Ldsky hra osudnd (1926) od Zderika Folprechta,
dlhoroéného dirigenta SND. Bratislavské divadlo malo v tom ¢ase v repertoari aj Fol-
prechtovu hudobnti veselohru Z Presporka do Bratislavy (1927) a v roku 1936 nastudo-
valo jeho formovo novatorské dielo Zlomené srdce. Tato ,,scénicka symfdénia” spojila

5 In Slovik, 6. 2. 1926.

16 Porov. KUBAT, Norbert. Ludomir Roézycki: Casanova. In Ndrodny dennik, 7. 2. 1926.

1 HOREJS, Antonin. Dr. V. Kienzl: Evanjelista. In Slovenskyj dennik, ro. 8, & 51, s. 5, 4. 3. 1925.

18 Zo supisu Eleny Blahovej-Martisovej vyplyva, ze to bol to obligatny pocet repriz u diel, ktoré u publika
vyznamnej$im spésobom nezarezonovali.
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pohybovo-taneénti a pantomimicki zlozku s hovorenym slovom i Zenskym zborom,
prezentujtc ich na podklade volného orchestralneho prudu. Zvlastny tvar poskytol
atraktivnu prileZitost pre avantgardného reZiséra Viktora Sulca: jeho inscenéciu na-
zval Ivan Ballo ,,symfoéniou farieb, tvarov a pohybu“*.

V decembri 1928, tesne po tom, ¢o funkciu operného $éfa prebral jeho synovec
Karel, dirigoval Oskar Nedbal, ktorého operety i balety patrili k repertodrovym sta-
liciam SND, v Bratislave po prvykrat revidovana verziu svojej jedinej opery Sedliak
Jakub. Kratka sprava Frara Dostalika v denniku Slovak referuje o ,,velkom potlesku”,
ktorym ,verné obecenstvo vyvolavalo autorov, z ktorych si velmi vS§imalo najma
skromného autora libreta: pana ministra z Prahy: Novaka“®. Karel Nedbal je vsak
v hodnoteni diela, predovsetkym libreta Ladislava Novaka, menej zdvorily: ,Z li-
bezné hry Lope de Vegovy zbyly jen nudné monology a neobratné skloubené i malo
humorné scény, predem odsuzujici dilo k netispéchu i pfi nejlepsi hudbé. Tou vsak
bohuzel hudba strycova neni, a to vinou topornosti libreta, jezZ nebylo schopno vzbu-
dit v hudebnikovi $tastnou odezvu. Sest let po brnénské premiéte pod Fr. Neuman-
nem ptindsi bratislavské provedeni dirigujicimu autoru jeSté mensi tspéch nez byl
formalni tspéch brnénsky. Jedna z poslednich zastavek jeho kfizové cesty!“*

V rokoch 1928 — 1938 kvantitativny podiel sidobej tvorby v repertoari Opery SND
vyrazne vzrastol. Operny $éf Karel Nedbal bol v porovnani so svojimi predchodcami
vo vyhode — tak vdaka ekonomickému vedeniu Antonina Drasara, vytvarajicemu
ziskami z operetnych produkcii finanéné zazemie pre , stratové” sucasné projekty,
ako aj s ohladom na rastticu interpreta¢na troven sdlistického ansamblu i kolektiv-
nych telies. V tomto desatroci nachadzame sezdny, ked' diela Zijtcich autorov tvorili
i viac nez tretinu novonastudovaného repertoaru.

Kym nejedno z diel sticasnej tvorby, uvedené v SND za Karla Nedbala, zmietol
sud casu — napr. ¢echovovsku jednoaktovku Na velkej ceste (1935) od rumunského
skladatel'a Constantina Nottaru (t4 sa paradoxne stala prvym opernym dielom spie-
vanym v slovenskom jazyku na javisku prazského Narodného divadla, pri prilezitos-
ti ndvstevy rumunského krala Karola), jednodejstvovt lTudova komédiu Dubrovnicke
fasiangy (1937) od slovinského hudobného etnografa Bozidara Sirolu & hudobnou
reCou nenaroc¢nu vidiecku komédiu Vdova Roslinka (1938) od chorvatskeho skladatel'a
a profesora na zahrebskej Hudobnej akadémii Antona Dobronica, inscenovanie inych
zapisalo bratislavskt operu do medzindrodného historického kontextu. K nim patria
najma ceskoslovenska premiéra Prokofievovej Ldsky ku trom pomarancom (1931), usku-
tocnena desat rokov po svetovej (Chicago 1921) a péat rokov po eurdpskej premiére
diela (Kolin 1926), a druhé eurdpske uvedenie Sostakovicovej Ledi Makbet Mcenskogo
ujezda, hranej v SND pod nazvom Ruskd lady Macbeth (1935).

Nevsednd avantgardna poetika Prokofievovej opery, spajajicej prvky grotesky,
commedie dell'arte i divadla v divadle, a navyse zanrovo oscilujicej medzi rozprav-
kou a ironickou recesiou, bratislavské obecenstvo zaskocila. Anton Hofej$ ocenil
Stavnatu farebnost inStrumentacie aj originalnu dramaturgiu diela, v ktorom ,,sa Pro-

¥ BALLO, Ivan. Folprechtova scénickd symfonia , Zlomené srdce”. In Slovensky dennik, roc. 19. ¢. 38. s. 4,
15.2.1936.

2 E. D. [DOSTALIK, Frario]. Jakub Sedliak od Novak-Nedbala v SND 15. decembra 1928. In Slovdk,
22.12.1928.

2 NEDBAL, Karel. Piil stoleti s ceskou operou, s. 213.
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Sergej Prokofiev: Laska ku trom pomarancom. Opera SND, premiéra 24. 1. 1931. Rézia Bohus Vilim, diri-
gent Karel Nedbal. Foto Archiv Divadelného astavu.

kofiev pokusa scénu zblizit s obecenstvom, aby sucinnost obecenstva s hercom bola
uz$ia a intenzivnejsia, aby obecenstvo Zivsie prezivalo divadelné predstavenie a ne-
bolo len pasivnym ospalym publikom“?*. Aj Ivan Ballo vysoko hodnoti tak samotny
fakt zaradenia diela, ako aj jeho realizaciu, no zaroven so zarmutkom konstatuje, Ze
,premiéra Lasky ku trom pomarancom nasla obecenstvo bezradné, pretoze nepri-
pravené ani na dielo samo, ani na spdsob, ktorym bolo predvedené”®. Pri¢iny vnima
nielen v tizkom horizonte (,,gkoda, Ze nebola usporiadana prednaska o diele (...) ze
obecenstvo aspon pred predstavenim nebolo struénym tivodnym slovom upozorne-
né, o ¢o v Prokofievovej opere ide”), ale aj v SirSom kontexte: , Ako daleko sme dnes
mohli byt (...), keby operny repertoar SND od zaciatku sezény 1923/24 bol postu-
poval podla planu premysleného na niekolko rokov vopred a zahrnujaceho okrem
starSej tvorby opernej i diela novsie, z ¢asu na cas trebars i avantgardné, a bol operny
subor SND i obecenstvo vychovaval a viedol k cieflom vzdy vyssim!“*

Ak Ldska ku trom pomarancom patri k najvyznamnej$im, dobovymi divakmi vSak
nedocenenym dramaturgickym ¢inom Nedbalovej éry, Sostakovicova Ruskd Lady
Macbeth (1935) sa stretla s obrovskym tspechom a ,pravom sa stala podkladom le-
gendarizovania bratislavskej opery 30. rokov na niekolko generacii“®. V premiéro-
vom publiku sa zisli vyznamni divadelnici, hudobnici a kritici zo Sovietskeho zvézu,
z Viedne, Prahy, Budapesti i Zahrebu, prvt z nasledujucich troch repriz (viac neu-
moznovali podmienky zapozicania notového materialu) vysielala franctizska rozhla-
sova stanica Tour Eiffel® V pripade Sostakovi¢ovho diela sa stretla skvela dramatur-
gicka volba s vynikajicim hudobnym nastudovanim Karla Nedbala a prelomovou

2 HORE]S Antonin. Sergej Prokofiev: , Laska ku trom pomarancom.” In Slovensky dennik, roc. 14., ¢. 21,
s.5,26.1.1931.

B BALLO, Ivan. Velky ¢in opery SND. In Slovenskd politika, roc. 12, ¢. 23, s. 2, 29. 1. 1931.

2 Tamze.

» BLAHO, Jaroslav. Z opernej historie XXIII. Na strune sticasnej opery. In Hudobny Zivot, 2001, roc. 32,
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inscenaciou avantgardného reZiséra Viktora Sulca a scénografa Frantiska Trostera,
nazerajlicou na naturalizmus predlohy cez prizmu baladického realizmu.

Nastudovaniu Sostakovicovho diela chronologicky predchédzalo uvedenie opery
Kriedovy kruh (1934) od sidobého raktiskeho skladatela Alexandra Zemlinského. Na-
met opery, vychddzajuci zo starej ¢inskej rozpravky a popri pribehu lasky prinasaju-
ci aj socidlny moment, bol bratislavskému obecenstvu zndmy z neddvnej inscendcie
dramatickej predlohy opery, divadelnej hry nemeckého spisovatela Klabunda (ob-
¢ianskym menom Alfred Henschke). Zemlinského Kriedovy kruh, v Bratislave uvede-
ny za pritomnosti skladatela len rok po jeho svetovej premiére v Ziirichu, bol jednou
z prvych eurdpskych inscenacii hudobne delikatneho, vo vyrazovej aj instrumental-
nej zlozke jemne modelovaného diela. Ovacie pIného hladiska interpretuje operny
historik Jaroslav Blaho ako ,,svedectvo, ze v 30. rokoch mala opera SND uz premiéro-
vé publikum, ktoré dokazalo absorbovat aj naro¢nejsiu umeleckti vypoved“%.

V tridsiatych rokoch uviedol Karel Nedbal v ceskoslovenskych premiérach aj
dalsie cerstvé tituly stidobej eurdpskej tvorby, ktoré sa nestali sucastou kmenového
operného repertoaru. Efektna opera flimskeho skladatel'a Ignaza Liliena (Ziaka Jose-
fa Suka) Beatrys (1932) so zru¢nym eklektizmom prepojila cirkevné spevy (hlavnou
postavou je mladd mniSka) s mondénnou tane¢nou hudbou. Polhodinova jednoak-
tovka Chirurgia (1933) od franctizskeho avantgardistu Pierra Octava Ferrouda pra-
covala Cechovovu poviedku sposobom, ktory sa in$piroval Stravinského hudobnou
jadrnostou a ostrym humorom. Expresivna jednoaktovka mladého, dnes uz zabud-
nutého viedenského skladatela Friedricha Blocha Samum (1936) vysla z rovnomennej
dramy Augusta Strindberga, jej hrdinkou je mlada arabska dievcina, ktora z pomsty
za bratovu smrt utyra smadom franctizskeho porucika. Naturalisticka drama Hlad
(1936) od ruského klaviristu a skladatela Alexandra Cerepnina Zijticeho v parizskej
emigracii sa vyznacovala silnym socidlnym akcentom.

Za zvlastnu pozornost stoji uvedenie diela Panca Vladigerova Cdr Kolojan (1937),
prvé mimo domaceho Bulharska. Opus, povazovany vo svojej vlasti za prva velku
operu, zazil mimoriadne tspesnti svetov premiéru v Narodnej opere v Sofii (1936),
no po 6smich reprizach bol na pod tlakom politickej cenztiry stiahnuty z repertoaru.
Bratislavské nastudovanie v slovenskom preklade Arnolda Flogla (islo iba o piatu
zahrani¢nt inscendciu uvedentt v SND v slovencine!) znamenalo pre Cdra Kalojana
nielen umelecku satisfakciu, ale ho aj dostalo do SirSieho kultirneho povedomia:
vdaka prenosu Ceskoslovenského rozhlasu i viacerych stredoeurépskych stanic &
americkej stanice NBC, ale tieZ cez spravy zahrani¢nych recenzentov, pritomnych
v hladisku SND. Dielo syntetizujtice folklorne inSpirdcie s principmi novoromantic-
kej hudby i vydobytkami eurdpskej hudby raného 20. storocia, je v Bulharsku dodnes
zivou stiCastou operného repertoaru.

Doékazom rozhladenosti Karla Nedbala bolo aj pohotové uvedenie opery Dibuk
(1937) od talianskeho skladatel'a Lodovica Roccu. Dielo za tri roky, ktoré delili jeho
vitazstvo v skladatelskom konkurze milanskeho Teatra alla Scala a bratislavsku in-
scenaciu, absolvovalo viac nez desiatku nastudovani v Taliansku, Franctiizsku, Pol-
sku, Juhoslavii a USA. Sila ruskej zidovskej predlohy o prevtelovani dusi mftvych,
kvalitné nastudovanie Zdetika Folprechta i majstrovska rézia Viktora Sulca prav-

2 Tamze.
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depodobne pomohli obecenstvu preklenut sa
ponad néaro¢nost modernej partitary — Dibuk sa
dockal siedmich repriz, ¢o bolo pri titule 20. sto-
ro¢ia vysoké ¢islo. A hoci sa ani tento, ani os-
tatné vyssie menované opusy nestali stcastou
kmenového repertodru a koncom tridsiatych ro-
kov sa z opernych javisk vytratili, v danej dobe
zohrali vyznamnu tlohu pri rozsirovani recep¢-
ného zaberu bratislavského obecenstva. , Takéto
iniciativne ¢iny uz od rokov patria k najvacsim
a najzavaznejSim aktivam bilancii jej umeleckej
prace”, zhodnotil v roku 1937 ,,dobrt a peknu
tradiciu” SND Ivan Ballo.®
Popri zdujme o operné novinky boli za-
kladnymi piliermi Nedbalovej dramaturgie
v segmente postromantickej tvorby dvaja klasi-
ci 20. storocia, Richard Strauss a Leo$ Janacek.
S prvou straussovskou inscendciou sa vsak SND
stretlo uZ pocas éry Oskara Nedbala, ktory po-
vé (Lea). Opera SND, premiéra 14. 4. 1937. ¢as dlhorocného pdsobenia vo Viedni osobne
Rézia Viktor Sulc, dirigent Zdengk Fol-  zaZil slavne predvojnové premiéry Richarda
precht. Foto Archiv Divadelného ustavu.  Straussa, takZe bratislavské uvedenie niektoré-
ho z jeho diel bolo len otazkou c¢asu a technic-
kej sposobilosti orchestralneho telesa. Prvym
Straussovym titulom v SND bol Gavalier s ruzou (1926). Intimna znalost slohu, zmy-
sel Oskara Nedbala pre vtip, trpkost aj iréniu tejto viacstrunnej partitury polozili
kvalitné zaklady straussovskej interpretacie v Bratislave, ktora za Karla Nedbala pre-
rastla do systematického pestovania narocného repertoaru s cennymi umeleckymi
vysledkami. K tomuto konstatovaniu prichadzame nielen z historiografickej pozicie
osemdesiatro¢ného odstupu, rovnako to vnimala aj dobova kritika: Ivan Ballo hovori
o ,skvelej straussovskej tradicii, inaugurovanej u nas Karlom Nedbalom“¥. Ten po-
Cas svojej riaditel'skej éry nastudoval Styri z patnastich Straussovych opernych opu-
sov: Elektru (1928), Salome (1930), Ariadnu na Naxe (1931) a Gavaliera s ruzou (1936).
Prekazku uvedenia expresivnych jednoaktoviek Elektra a Salome, diel s mimo-
riadne ndrocnymi insStrumentalnymi partmi, nepredstavoval pre Karla Nedbala ani
orchester SND, menej pocetny, nez predpisuju Straussove partitury. Kritika v oboch
pripadoch vyzdvihla hudobné nastudovanie nad ostatné zlozky predstavenia. Ne-
dbalovu erudiciu pre narocny $tyl osobne ocenil sam skladatel, ktory v januari 1929
dirigoval v SND reprizy Elektry a Gavaliera s ruZou (nastudovaného este Oskarom Ne-
dbalom). Po mimoriadne priaznivom prijati Elektry zaznamenalo prvé bratislavské
uvedenie Salome podstatne mensi ispech, na com sa vo velkej miere podpisalo nea-
dekvatne obsadenie titulnej postavy hostujicou sopranistkou Bozenou Vanéckovou-
-Exnerovou. Inscendcia, ktorej premiéru podla recenzentovej informdcie opustila cast

#BALLO, Ivan. Obzerame sa na opernu sezénu 1936 — 37. In Jednota, ro¢. 1, ¢. 8. s. 93, 19. 6. 1937.
¥ BALLO, Ivan. Do novej sezény opery Slov. nar. divadla. In Slovensky dennik, 1933, roc. 16, ¢. 189, s. 4,
22.8.1933.
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Richard Strauss: Salome. Opera SND, premiéra 13. 2. 1930. Rézia Bohus Vilim, dirigent Karel Nedbal.
Foto Archiv Divadelného tstavu.

divakov v priebehu predstavenia, bola zahrana len trikrat. Rovnaky pocet vecerov
zaznamenalo aj nasledujuice zo série Nedbalovych nastudovani, Ariadna na Naxe, kto-
ra zaroven v odbornej obci vyprovokovala najrozpornejsie a najexpresivnejsie ndzory
spomedzi vSetkych straussovskych titulov. ISlo o ¢eskoslovenskul premiéru vieden-
skej verzie, dodnes etablovanej na svetovych scénach (vytlacila povodnt drazdan-
skt verziu kombinujticu operu s ¢inohrou), a treba ho jednoznacne pomenovat ako
prejav Nedbalovej ambiciéznosti i vzacnej rozhl'adenosti. Ndzor na samotny opus
vSak rozcesol kritickti obec na dva tabory. Spor slovenskej kritiky o Ariadnu mozno
chapat ako stuboj dvoch estetickych platforiem — jedna z nich sa zastitovala volanim
po prirodzenosti hudby a jej ,, vztahu k zivotu”, odmietajuc tak , ndmesacnicky bledy
I'art pour l'artizmus“, druha sa v Straussovi vzhliadala ako v genidlnom majstrovi
inStrumentdcie i harmonie, tvorcovi syntézy mozartovského klasicizmu s wagnerov-
skymi principmi®.

Kym vztah odbornej obce i divdkov k Richardovi Straussovi sa v medzivojnovej
ére odvijal v zavislosti od konkrétnych diel, dalsi klasik hudby 20. storocia, Leo$
Janécek, bol vnimany takmer bezvyhradne pozitivne. Jej pastorkyiia bola prvou ope-
rou 20. storocia, ktord sa dostala na plagat slovenskej ndrodnej scény. Stalo sa tak
15. aprila 1920, Sest tyzdnov po otvaracom predstaveni, Smetanovej Hubicke. Hoci
dielo vzniklo uz v roku 1904, komplikovand cesta k domacemu uznaniu a na nu
nadvazujuci oneskoreny prienik na zahrani¢né javiska sposobili, Ze po Brne, Prahe,
Prostejove, Viedni, Koline nad Rynom, Plzni a Ostrave® bola Bratislava len 6smym
miestom na svete, kde sa Janackov chef d'ceuvre inscenoval. Od tych ¢ias zaujal skla-
datel v repertoari SND osobité miesto (pricom najvacsej pozornosti sa tesil prave
v medzivojnovom obdobi), aj ked dramaturgia sa zvacsa orientovala na jeho najpo-
pularnejsie opusy.

% STUR, Svatopluk. Hudba a divadlo v Bratislave. In Priidy, 1932, roc. 16, ¢. 1, s. 38.

3 Pozri BALLO, Ivan. Richard Strauss, Ariadna na Naxe. In Slovensky dennik, roc. 14, ¢. 293, s. 2, 22. 12.
1931; tiez -cht- [KVET, Jindfich]. Z opery SND. In Robotnicke noviny, ro€. 28, ¢. 290, s. 6, 20. 12. 1931.

% Porov. BLAHYNKA, Miloslav. Jandckove opery na Slovensku. Bratislava : VEDA, 2006, s. 21.
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Medzi nimi dominuje prave Jej pastorkyiia, ktora sa v rokoch 1920 — 1938 hrala
viac-menej priebezne a z celkového poctu 39 predstaveni Janackovej tvorby jej patria
takmer dve tretiny (25 predstaveni)®. Slovenskému publiku bola blizka skladatelova
hudobna re¢ i kombindcia realistického sujetu s moralno-etickym posolstvom Preis-
sovej pribehu. ,Nieco od korena tak cistého a svojského po ruskom Musorgskom
slavianska literattira sotva mala. Ani Smetana popri svojej velkej razovitosti je nie tak
slaviansky ako on”*, napisal na margo diela Frarnio Dostalik. Az do vzniku Kriitiia-
vy plnila Jej pastorkyria funkciu ,narodnej opery”, uvadzanej pri prilezitosti sviatkov
a vyroci.

V tvode studie spomenuta prva bratislavska Kita Kabanovi (1923), inscenovana
len dva roky po brnianskej svetovej premiére (1921), bola v poradi stvrtou v insce-
nacnej historii tohto opusu (po Brne, Prahe a Koline nad Rynom). O tom, ze islo
o velky moment v zivote mladej bratislavskej opery, poskytol s odstupom ¢asu sve-
dectvo Ivan Ballo, hovoriac o Kdti Kabanovej ako o ,slavnej bratislavskej premiére,
ktorti svojou pritomnostou vyznacil a pochvalami zahrnul sdm Leos Janacek a ktora
bola poslednou a vrcholnou udalostou éry Milana Zunu“*. Podobne, ako sa pri Jej
pastorkyni v dobovych kritikach stretdvame s podciarknutim jej ,slavianstva” a sudy
recenzentov maji mnohokrat vyrazny emocionalny naboj (privlastky rapsodicka, ge-
nidlna, vybusna, dravad), aj Kdta Kabanovd bola vnimana ako dielo strhujtice, rdzovito
ruské, s mystickym rozmerom.

So zaradenim Prihod lisky Bystrousky (1934) vdhalo SND o ¢osi dlhsie — uviedlo ich
az desat rokov po svetovej premiére v Brne. Podla referencie muzikoldga Antonina
Hofejsa ,hned po brnenskej premiére doporucovalo sa SND, aby vzalo Lisku Bys-
trasku do repertoaru. Vtedy pred 10 rokami, hadam by tak bolo ucinilo, ale nebola
tu predstavitelka titulnej roly.”* Tu divadlo naslo az v herecky pdvabnej, vokalne
plastickej Helene BartoSovej. Na rozdiel od premiérovych predstaveni Jej pastorkyne
a Kdti Kabanovej sa Liska Bystrouska® nestretla u obecenstva s takou spontannou odo-
zvou a dockala sa len troch repriz. ,LiSka Bystrtiska nebola prijata s nadsSenim, jaké jej
patri a publikum aplaudovalo kazdy akt s trochou rozpakov, hoci vrele”, informuje
Antonin Hofej$ a vinu kladie nevynaliezavej rézii Bohusa Vilima a choreografii Vla-
dimira Pirnikova.

Jedinym vybocenim z okruhu populdrnych Janackovych opier v medzivojno-
vom SND bolo nastudovanie autorovho umeleckého epilégu Z mrtveho domu, ktory
prva slovenska scéna uviedla v roku 1938 ako deviate divadlo po brnianskej svetovej
premiére (1930). Podla mienky Miloslava Blahynku, ,je viac nez pravdepodobné, ze
dramaturgicka volba bola inSpirovana nielen 10. vyro¢im Janackovho tmrtia, ale aj
celkovou dusnou, ba bezvychodiskovou atmosférou roku 1938. Bol v nej citit nie-
len narastajtici fagizmus, ale aj priblizujici sa rozpad Ceskoslovenskej republiky.“
Opus, ktory Janacek skomponoval podla Dostojevského predlohy Zdpisky z mftveho
domu, ma na ti dobu nezvycajne fragmentarnu hudobno-scénickt architektaru. Bla-

® Informacie o pocte repriz jednotlivych inscenacii citovanych v tomto texte porov. BLAHOVA-
MARTIéOVA, Elena. Stipis repertodru Slovenského narodného divadla 1920 — 2010. Bratislava : SND, 2010.

% DOSTALIK, Fratio. Jej pastorkyiia od Leosa Janécka. In Slowik, 2. 9. 1928.
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% HOREJS, Antonin. Leos Janédek: , LiSka Bystrtika.” In Robotnicke noviny, ro¢. 31, &. 114, s.7,20. 5. 1934.
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hynka oznacuje Janackov opus za , vyznamny operny dramaturgicky experiment”*
a takto — ako dielo vyZzadujtce si viac nez rutinné hudobné a inscena¢né spracovanie
—ho vnimala aj slovenska kritika. Hoci vyjadrenia recenzentov sa i v tomto pripade
pohybujt viac-menej vo vagnych a mélo hovoriacich frazach, medzi riadkami moz-
no vycitat, Ze kym hudobnej zloZke diela sa pod taktovkou Karla Nedbala dostalo
naleZitej reprodukcie, rezijno-divadelna stranka zaostala. Ndro¢né Janackovo dielo
nestrhlo slovenské publikum: na medzivojnovom bratislavskom javisku zaZilo len tri
predstavenia a toto ¢islo ostava platné dodnes.

Popri Leosovi Janackovi spomenime aj jeho generacného stputnika Josefa Bo-
huslava Foerstra (1859 — 1951). Hudobna rec¢ jeho troch opusov, uvedenych v SND
v rokoch 1920 - 1938, sice kotvi v 19. storoci, no v ¢ase prvych bratislavskych uvedeni
Evy (1921, svetova premiéra 1899 v ND Praha), Debory (1926, svetova premiéra 1893
v ND Praha) a Jessiky (1934, svetova premiéra 1905 v ND Praha) bol autor v Bratisla-
ve respektovany ako predstavitel starej skladatelskej generacie. Uctu, ktorti pocas
troch medzivojnovych desatroci v Bratislave pozival, dokumentuje nielen uvedenie
Evy hned v prvej sezéne SND, ale aj skutocnost, ze divadlo usporadtvalo slavnostné
predstavenia pri prileZitosti autorovych 70. (Eva) a 75. narodenin (Jessika). Z trojice
Foerstrovych diel, uvedenych v SND v sledovanom obdobi, najispesnejsie presla
kvalitativnym stidom ¢asu Eva. V SND sa po dvoch medzivojnovych nastudovaniach
(1921, 1928) sice inscenovala uz len raz (1941), stala sa vSak otvaracim predstavenim
Spevohry DJGT v Banskej Bystrici* (1960). V Cesku sa pomerne pravidelne uvadzala
do roku 1980, potom sa na viac nez tri desatroc¢ia odmlcala, no o to viac rezonuje jej
najnovéia inscenécia v rézii Lindy Keprtovej (Divadlo F. X. Saldu Liberec 2014)*.. Dej
opery sa odvija od Gazdinej roby Gabriely Preissovej — autorky, ktorej rovnomenna
drama posluzila priblizne v rovnakom case LeoSovi Janackovi ako literarny zaklad
pre Jej pastorkyriu. Foerstrovo spracovanie nezaostava za Janackovou dramatickostou
ani za silou mravného posolstva, no nie je tak obnazujtco naturalistické. Muzikolog
Antonin Hofej$ hodnoti Foerstrovu tvorbu takto: ,Pristupujeme-li ku ktorémukol-
vek dielu J. B. Foerstra, pristupujeme k nemu vzdy s pocitom istoty. Sme tu isti pred
nebezpecim rafinovanosti, skladatelskych manyr, pomyselnych efektov a spekula-
tivnych necudnosti. (...) Kazdé dielo, ktoré z jeho ruk vyslo, je klad. A trebdrs by sa
vzdy neprejavoval genidlny rozvrh kompozicny, alebo genidlna technicka erudicia,
zato vzdy a za kazdym dielom vidime velkého ducha, ktory mystickym zrakom hla-
di na cloveka a jeho zivot (...) a ktory velmi silne precitil Tudské utrpenie a trnista
cestu zivota.”*? Ako Jej pastorkyiia, tak aj Eva koreSpondovali vidieckymi nametmi
so slovenskym literarnym realizmom, hudobne boli blizke folkléru zapadného Slo-
venska a svojim duchom konvenovali hlasistom, ktori v moravskom Slovacku videli
ekvivalent Slovenska — aj tieto momenty sa podpisali na ich vynimocnej oblube u me-
dzivojnového slovenského obecenstva i kritiky.

S Gstretovym prijatim sa stretla aj Foerstrova operna prvotina Debora. I v tomto
pripade kritika vysoko ocenila hlboku lyrickost, neokdzalti melodickost a prosta

% Tamze, s. 18.

 Dnes Statna opera Banska Bystrica.

# Na biendlnej prehliadke opernych inscenacii Opera 2015 ziskala liberecka Eva Cenu kritikov za
najlepsiu inscendaciu.

£ HOREJS, Antonin. J. B. Foerster: Eva. In Nirodnyj dennik, ro¢. 9, &. 81, s. 5, 6. 4. 1930.
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uprimna citovost diela o nenaplnenej laske zidovskej pristahovalkyne a richtarovho
syna. Na rozdiel od Evy sa vSak Debora, svojho ¢asu povazovana za najlepsiu autoro-
vu operu, na Slovensku viac neinscenovala a po vojne zmizla aj z repertoaru ceskych
scén. Podobny tdel postihol aj v poradi tretiu zo Siestich Foerstrovych opier, Jessiku,
skomponovant podla Shakespearovho Kupca Bendtskeho (libreto Jaroslav Vrchlicky).

Hoci nie kazdé spomedzi diel sudobych ceskych skladatelov, ktorych tvorbu
SND v rokoch 1928 — 1938 hojne uvédzalo, spitialo kritéria prezentacie na prvej n-
rodnej scéne, vo vSeobecnosti mal aj v tejto oblasti Karel Nedbal pomerne stastnt
ruku. Najvacsiu popularitu u publika a zaroven najvyraznejsie odstudenie od kritiky
si vysltzila komicka opera Jaromira Weinbergera Gajdos Svanda (1929). Dielo, ktorého
svetova premiéra sa odohrala v Narodnom divadle v Prahe v roku 1927, bolo vzapati
prelozené do viacerych jazykov (vynimocnym prinosom k jeho medzinarodnej ceste
bol nemecky preklad Maxa Broda) a s mimoriadnym divackym tspechom uvedené
v desiatkach svetovych opernych domov, vratane newyorskej Metropolitnej opery ¢i
Viedenskej Statnej opery, ¢o mu ziskalo poziciu jednej z najpopulérnejsich medzivoj-
novych opier vobec. Aj bratislavské obecenstvo si hudobne atraktivnu, pacivo me-
lodickt operu inSpirovanu sldvnym Strakonickym gajdoSom od Josefa Kajetana Tyla
zamilovalo: o mimoriadnom divackom ohlase referuje dobova tlac a sved¢i o riom aj
23 repriz v rozpéti dvoch rokov. Profilovi bratislavski kritici mali vSak iny nazor: ,Je
to najskvelejsi, najduchaplnejsi a najvtipnejsi priklad, akym smerom sa nasa dnesna
hudobna tvorba uberat nem4, ba nesmie”, tvrdi Svatopluk Star v recenzii odsudzuju-
cej ,nevkusnost, teatrdlnost a sklebovity humor so zavanom varieté a kabaretu”®. Aj
Antonin Hofej$ vnimal dielo ako ,rafinovand, tizasne vypocitave koncipovant smes
ceskych opier (...) , dekadentné ibboziactvo, duchaplnost budovant z kreditu najroz-
manitejsich skladatelov“*, narazajic na Weinbergerove inspiracie tvorbou Bedficha
Smetanu a Vitézslava Novaka i ceskym folkléorom. Pritom vSak ziadny z kritikov ne-
upiera skladatelovi vynimo¢nt remeselnt zrucnost, najma v oblasti inStrumentdcie:
»Toto dielo, ktoré umelecky je tak bezduché a tak povrchné, je zabalené do tizasne
kultivovanej erudicie technickej, s akou sa zriedka stretneme a ktora je tym jedinym,
¢o v i najsklamanejsom vyvolava obdiv.”* Hoci vojnové udalosti prerusili velkolept
put Weinbergerovej opery po svetovych javiskach a sam skladatel pre svoj zidovsky
povod musel hladat azyl v USA, kde uz dosiahnuté méty neprekonal, Gajdo§ Svanda
sa aj v sucasnosti sporadicky vracia do repertoaru ceskych i nemeckych scén — na-
posledy v adorovanej inscenacii v drazdanskej Semperovej opere (2012). V SND ho
v roku 1948 este raz uviedol staronovy operny $éf Milan Zuna, opét so znacnym
divackym uspechom (10 repriz v rozpati Styroch mesiacov).

Pre opernt prvotinu ceského skladatela Karla Bohuslava Jiraka, jednoaktovku
Zena a boh, predstavovalo bratislavské nastudovanie z roku 1929 velku satisfakciu.
Dielo z roku 1913 (autor mal v tom case len 22 rokov) sa doc¢kalo svetovej premiéry az
o patnast rokov neskor (Brno, 1928), teda v case, ked sa uz skladatelova kompozi¢na
poetika ubrala inym smerom, a navyse bolo prijaté pomerne chladne.* Naproti tomu,

# 8TUR, Svitopluk. Hudba v Bratislave. In Priidy, 1930, roc. 14, &. 1, s. 463.

a4 HORE]Eé, Antonin. ,,évanda dudak” — v opere. In Slovensky dennik, roc. 12, ¢. 211, s. 2, 13. 9. 1929.

¥ Tamze.

16 Prazské Narodné divadlo uviedlo jednoaktovku Zena a boh pod nézvom Apollonyus z Tyany aZ v roku
1937.
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Jaromir Weinberger: Gajdos Svanda. Opera SND, premiéra 11. 9. 1929. Rézia Bohus Vilim, dirigent Karel
Nedbal. Foto Archiv Divadelného ustavu.

Bratislava ocenila talent mladého skladatela, ktory dokazal svoje ocarenie Richardom
Straussom (najma jeho Elektrou) pretavit do hudobne originalneho, sviezou eruptiv-
nostou a zmyslom pre operny dramatizmus nasyteného diela. ,O co je Strauss rafino-
vanejsi, o to je Jirdk citovejsi a vrelejsi, jeho hudba je svieZa, tiprimnd a neafektovana”,
piSe Ivan Ballo a dodava: ,, Dielu sa stala velka krivda, Ze nebolo ddvané hned vtedy,
ako vzniklo. (...) UvdZme, ¢o by Jirdk bol na tomto poli vykonal, po zktisenostiach
a podnetoch zo zivého predvedenia! Dnes by iste bol jednym z najvyznamnejsich
hudobnych dramatikov ¢eskych!”*

Menej pochopenia u kritiky i minimalny ohlas u publika vzbudila trojica ¢eskych
opier nastudovana v rokoch 1929 — 1930. Osud Iliseinho srdca (1929), lyrickej komédie
s tragickym koncom zo Zivota bohémy od Rudolfa Karla, v ¢omsi pripomina osud
vyssie spomenutého Jirakovho diela. Karel skomponoval operu ako dvadsatdevat-
rocny (1909), prvého uvedenia sa vsak dockala az o patnast rokov neskor (Narodné
divadlo Praha, 1924). V case bratislavského uvedenia uz bolo Ilseino srdce, napriek
priznanym kompozi¢nym kvalitAm (posobiva inStrumentdcia, pritazlivda melodic-
kost), vinimané ako prezité, navyse hendikepované sentimentalnym, literarne aj dra-
maticky neobratnym libretom*. Muzikolég Antonin Hofejs v tejto stvislosti upozor-
nil dramaturgiu SND, Ze si , musi predsa len raz uvedomit, Ze bratislavské prostredie
je celkom iné neZ prazské a nie je mozné pre obidve mesta pouzivat zdkon o spojitych
nadobach” a odporucil, ,,aby nds SND informovalo o tom, ¢o sa deje vo svete, aby
sme neboli tak d'aleko za ostanym svetom ako sme, a nie o tom, ¢o sa odohralo pred

“BALLO, Ivan. K. B. Jirdk, Zena a btih. In Slovenskd politika, ro€. 10, ¢. 59, s. 4, 10. 3. 1929.

# Jeho autorom bol $éf ¢inohry prazského Nérodného divadla Karel Hugo Hillar, ¢o v Case prazskej
premiéry bolo eSte nezverejnenou informaciou, v ¢ase bratislavského uvedenia sa vsak uz o tejto skutocnosti
vedelo.
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niekol'kymi rokmi v Prahe”®. Vacsiu spolocensku i umeleckti rezonanciu dosiahla
autorova Smrt" kmotricka (1935), nastudovana v SND dva roky po tspesnej prazskej
premiére a nemenej ispeSnom brnianskom uvedeni. Pritazlivé dielko s hlbokym mo-
ralnym posolstvom si z trojice skladatelovych opier (popri Ilseinom srdci a Smrti kmot-
ricke aj Tri vlasy deda Vseveda, skomponované v neludskych podmienkach véznice
na Pankraci v roku 1944) ziskalo zna¢nt dobovt popularitu, vdaka neproblémovej
hudbe a vtipnému, basnicky vydarenému libretu Stanislava Loma.

Aj Hipolyta (1936) od Jaroslava Kficku, podla historika Jaroslava Blaha, ,najin-
Spirativnejsie dielo sticasnej ceskej tvorby na javisku SND tridsiatych rokov”®, sa
na javisko SND dostala az dve desatrocia po prazskej premiére, casovy odstup jej
vsak neubral z melodického ktizla a hudobného temperamentu. Slovami Ivana Balla,
,mladistvo svieze a zivé dielo zhudobnujuce pribeh padovského dievcata z Iudu,
prchajuceho pred bliznenim renesan¢ného estéta medzi pastierov do hor a tam na-
chadzajticeho tizent lasku, je priam jimavym dokladom skladatelovho vyrovnava-
nia s domacou tradiciou od Smetanu k Novakovi i s dvomi dramatikmi cudzimi,
o ktorych a s ktorymi vtedajsi mladi znova a znova svadzali zdpas, s Wagnerom
a Straussom, a i dnes zaujme svojim zdravim hudobnym, bystrym postrehom drama-
tickym, plynulou melodi¢nostou, s ktorou traktuje spevné hlasy, i lesklym zvukom
svojho orchestru”?!.

s

Jaromir Kiicka: Hipolyta. Milada Formanova (Hipolyta), Roman Hiibner (Castracano). Opera SND, pre-
miéra 3. 10. 1936. Rézia Bohus Vilim, dirigent Karel Nedbal.

4 _ah- [HORE]é, Antonin]. Rudolf Karel: Ilseino srdce. In Slovensky dennik, ro€. 12, €. 269, s. 2, 22. 11. 1929.

% BLAHO, Jaroslav. Z opernej historie XXI. Priestor pre sti¢asnt tvorbu. In Hudobny Zivot, 2001, ro¢. 32,
¢.4,s.29.

' BALLO, Ivan. K premiére Ktickovej Hipolyty. In Slovensky dennik, ro¢. 19, ¢. 237, s. 2, 15. 10. 1936.
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Z dostupnych prameniov sa neda presne identifikovat, preco bola bratislavska
premiéra jednodejstvovej komornej hudobnej veselohry Otakara Ostrcila Piipi (1930)
zaroven jeho derniérou. Jindfich Kvét referuje o ,, velkom umeleckom zdare”, no za-
roven o nezvladnutej organizacii: ,Sprava divadla nepostarala sa Ostréilovej opere
o riadnu reklamu, takzZe nikto nevedel do poslednej chvile, ¢i bude premiéra, alebo
opakovanie Maskarného plesu. (...) Nastuduje sa vyborne velmi tazka, skveld, po-
vodna novinka a ned4 sa prileZitost, aby sa dielo samo uplatnilo. Pre¢o? Ci bola nasa
premiéra len generalkou pre Prahu?”*? Nasledujtice stretnutie bratislavského publi-
ka s Ostrcilovou jednoaktovkou sa skutocne odohralo prostrednictvom prazského
Naérodného divadla v ramci spomienkového vecera venovaného zosnulému sklada-
telovi (20. 11. 1935), v ktorom sa spojil orchester SND pod vedenim Karla Nedbala
s hostujticou inscenaciou prazského ND. Vkusnu Ostrcilovu jednoaktovku po troch
desatrociach znovuobjavila Hudobn4 fakulta VSMU, vo vyzdvihovanej $kolskej in-
scenacii z roku 1961.

Len dvoch predstaveni sa dockala meditativna dvojdejstvova opera El Christo
de la Luz (1930) od Janackovho ziaka Vladimira Ambrosa. Fabulu legendy Juliusa
Zeyera, zalozent na konflikte ortodoxného Zidovstva a krestanstva, vyhodnotila kri-
tika ako malo nosnti pre dramaticky text a celkovti kompoziciu ako viac oratoridlnu
nez javiskovu (tento nazor Jindficha Kvéta pramenti o. i. v jeho pozitivnom dojme
z rozhlasového predvedenia Ambrosovho diela)®.

Osobitnou podkapitolou témy o stidobej opernej tvorbe v medzivojnovom SND je
komplikovanad cesta k narodnej opere. Vznik SND podnietil nastojc¢ivé volanie odbor-
nej aj laickej verejnosti po slovenskom pendante Smetanovej Predanej nevesty ¢i Libuse.
Cesta k nej vsak bola dlhd a poznacend viacerymi netspechmi. Domadci skladatelia,
ktorym aj vzhladom na neexistujtice vyssie hudobno-vzdelavacie institticie chybalo
adekvatne kompozicné vzdelanie, nedokazali na vyssej trovni syntetizovat podne-
ty sticasnych svetovych trendov s narodnymi zdrojmi. Pritom problémom nebola
mala tstretovost zo strany vedenia SND voci domacim autorom. O uvedenie prvych
dvoch opier od slovenskych skladatel'ov, Bellovho Kovdca Wielanda (1926) a FiguSov-
ho-Bystrého Detvana (1928), sa vyznamnou mierou pricinil Oskar Nedbal, a to nielen
ako dirigent, ale najma v pripade Detvana aj ako autor zadsadnych dramaturgickych
a inStrumentacnych tprav.

Jan Levoslav Bella skomponoval Kovica Wielanda v rozmedzi rokov 1880 — 1890,
pocas svojho dlhoro¢ného pobytu v sedmohradskom Sibiu. V ¢ase premiéry 46 rokov
starého diela uz hudobny vyvoj znacne pokrocil, kritika vsak ocenila kompozi¢na
zrelost autora a hudobné kvality opusu, v ktorom sa popri vplyve Richarda Wag-
nera pretavili aj smetanovské inspiracie ¢i autorove dlhoro¢né posobenie v oblasti
duchovnej hudby. Kazdopadne, Kovi¢ Wieland svojim novoromantickym duchom
jednoznacne kotvi v 19. storoc¢i a uz v dobe uvedenia bol vinimany ako relikt. Leitmo-
tivom dobovych kritik aj neskorsich stadii a monografickych prac je spor o ,,sloven-
skost” Kovdca Wielanda, pri¢om prevazuju nazory, ktoré v radikalnom vyroku zhrnul
Jozef Kresanek a ktory ako pointu state o Bellovom diele cituje aj Igor Vajda v mono-
grafii Slovenskd opera: ,,Kovac Wieland mad len tol’ko slovenského, Ze jeho skladatel bol

52 _cht [KVET, ]ind}‘ich]. Blizi sa koniec opernej sezony. In Robotnicke noviny, ro€. 27, €. 105, s. 5. 8. 5. 1930.
3 Porov. -cht [KVET, Jindfich]. El Christo de la Luz. In Robotnicke noviny, ro¢. 27, ¢. 223, s. 5, 28. 9. 1930.
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Jan Levoslav Bella: Kovic Wieland. Opera SND, premiéra 28. 4. 1926. Rézia Vaclav Jifikovsky, dirigent
Oskar Nedbal.

Slovak“*. Interpretac¢na tradicia tohto historicky i umelecky cenného diela je chudob-
na: v ramci dvoch regularnych (1926, 1930) a jedného obnoveného medzivojnového
nastudovania (1933) sa odohralo trinast predstaveni, dalsich Sest pridala inscenacia
z roku 1943, a od derniéry 7. 10. 1943 Kovic¢ Wieland na nasich javiskach nezaznel.

V roku 1926 vypisal Ceskoslovensky umelecky klub v New Yorku kompozi¢nt
sutaz, v ktorej sa stretli Styri diela: Detvan od Viliama FiguSa-Bystrého, Radiiz a Mahu-
liena od Frantiska Dostalika, Prichod Slovikov (Zlatulienka) od Jozefa Gre$aka a Cach-
tickd pani od MiloSa Smatka.” Hoci porota neudelila cenu Ziadnemu z opusov, dva
z nich — Detvan a Cachtickd pani — sa dostali do repertodru medzivojnového SND.

Viliam Figu$-Bystry napisal operu Detvan podla rovnomennej bdsne Andreja
Sladkovica na libreto Emila Boleslava Lukaca. No ani velké sympatie Oskara Ne-
dbala k poctivym snaham autora, , ktory bol dosial jedinym, ktory zo slovenskych
hudobnikov podujal sa tikolu napisat l'udovt operu v duchu narodnom“*, ani na-
klonnost zo strany proslovensky citiacej odbornej obce a publika ttiziaceho po zrode
narodnej opery, neprekryli kompozi¢né nedostatky diela, stojaceho na presne opac-
nom pdle nez Richardom Wagnerom a smetanovskym novoromantizmom inspirova-
ny Kovdc¢ Wieland. Jeho kvalitativnym nedostatkom bola nielen zavislost na domacich
folklérnych zdrojoch, ktord sa prejavila v doslovnych citacidch slovenskych ludo-
vych piesni, ale tieZ mechanické priradovanie malych tisekov v snahe vytvorit velku
formu, absencia tematickej prace ¢i chudobnd rytmicka zlozka. Napriek tomu ostava
Detvan (1928) vyznamnou zastavkou v kratkych dejindch povodnej slovenskej oper-
nej tvorby a pre nemalu cast historikov aj prvou slovenskou operou na javisku SND.*
Naproti tomu, Smatkova Cachtickd pani (1931), opera eského skladatela na sloven-

* VAJDA, Igor. Slovenski opera. Bratislava : OPUS, 1988, s. 22.

% Porov. VAJDA, Igor. Slovenskd opera, s. 26.

% Majster Oskar Nedbal o odlozeni premiéry opery ,Detvan”. In Ndrodny dennik, roc. 6, ¢. 43,s.1 -2,
22.2.1927.

%7 Detvan bol uvedeny v SND aj v roku 1938, v roku 1975 ho inscenovala Opera DJGT v Banskej Bystrici.
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sky text a spolusttaziaca Detvana z newyorského konkurzu, nevyhovela ani kvali-
tativnym, ani nadrodnym kritéridm. Dielo hendikepovali nedramatické libreto Quida
Maria Vyskocila a Eleny Kréméry-Smatkovej ,,s celkom konvenénymi postavami,
nie z mésa a krvi, ale z papieru”® a ,typicka kapelnicka hudba“*, bez origindlneho
vkladu len eklekticky vyuZzivajuca folklorne prvky ¢i inSpirdcie LeoSom Janackom
a Vitézslavom Novakom.

Nedockavé ocakdvanie narodnej opery aj spory o jej ,,slovenskost” vtipne glosuje
fejton Gustava Koricanskeho: ,,O prvej slovenskej opere [Kova¢ Wieland] sa pove-
dalo, Ze je sice dobra opera, ale nie je slovenska. O druhej [Detvan] sa tvrdilo, ze je
dobre slovenska, av$ak nie prave tak dobra opera. Pre tuto tretiu [Cachtick4 pani] by
zbyvala pripadne variacia, Ze nie je ani slovenska, ani dobra opera. A len v budtc-
nosti Stvrtej by sa auspicie, uz s matematickou istotou, zlepsily: To by uz bola dobra
slovenska opera! Tak hor sa, slovenski skladatelia!“®® Pripomenime, ze Kori¢anskeho
matematicky predpoklad nevysiel: javiskom SND este s vacsim ¢i mensim tispechom
presli Moyzesova rozhlasova opera Svitopluk (1935) — dielo originalne reagujtice na
eurépske hudobné trendy (impresionizmus, expresionizmus, Stravinského neokla-
sicizmus) a vypravené vo vizualne pdsobivej inscenécii Viktora Sulca a Frantiska
Trostera, avSak svojou dramaturgickou struktirou smerujice skor k oratériu-kanta-
te neZ k plnokrvnému javiskovému opusu, dalej Holoubkove hodnotné opusy Stella
(1939, baladicky pribeh z anglického primorského prostredia), Svitanie (1941, podla
Vajanského basne Herodes) a Tiizba (1944, rozpravkova opera na motivy Popolusky)
i Rosinského dielka Mataj (1933), Matiis Trenciansky (1936) a Calmak (1940) s mélo in-
venénou hudobno-dramatickou zlozkou, kym stdobé publikum vybralo a histéria
potvrdila primat slovenskej narodnej opery Suchonovej Kritiiave (1949).

CONTEMPORARY OPERA PRODUCTION IN THE REPERTOIRE
OF THE SLOVAK NATIONAL THEATRE IN 1920 — 1938

Michaela MOJZISOVA

The study examines the introduction of the 20th-century opera production to the
Slovak National Theatre Opera in 1920 — 1938. It comes to a finding that it constituted
a quantitatively significant part, especially in Karel Nedbal’s era (1928 — 1938). How-
ever, a qualitative analysis reveals that only some of the produced titles were success-
fully time-tested and included into the key opera repertoire, today referred to as the
20th-century opera classics. These included Leo$ Janacek and Richard Strauss’s op-
eras and the profile opuses of the 20th-century opera avant-garde (for example, Ser-
gei Prokofiev’s The Love for Three Oranges, or Dmitri Shostakovich’s Lady Macbeth of
Mtsensk). On the other hand, the Slovak National Theatre ignored the classic opuses
of Impressionism (Debussy, Ravel, Falla), Neoclassicism (Stravinsky, Hindemith),
or the Second Viennese School (Schonberg, Berg) and their successors. It, however,
produced several titles which are nowadays regarded as historical artefacts of the
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period, which had no further stage life. The study also considers rarely produced or
no longer produced plays by Czech and Slovak authors and opuses which fulfilled
rather extra-artistic (social) roles in their times (for example, works by authors from
allied countries), that means productions which have been more or less overlooked
by researchers so far.

Prispevok je vystupom z grantového projektu VEGA 2/0070/13 — 100 rokov Slovenského
ndrodného divadla. Divadelné inscendcie 1920 — 1938 (¢inohra, opera) — I. etapa.



