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Domov, cesta, sebaporozumenie

RADOSLAYV PASSIA, Kabinet slovakistiky, Ustav slav1st1ckych a vychodocvropskych studu, Filosoficka
fakulta Univerzity Karlovy, Praha

Ked’ opustime déverne osvojené zakutia domova, nastojéivo sa pred nami- otvori
priestor nanovo poloZenych otazok. Odli§na, doteraz nepoznand krajina (pri€om. tu pod
pojmom krajina mame na mysli rovnako jej fyzicko-geograficki, kultiimo-spolo€enski,,
bytostne intimnu & ind ,realizaciu®)! viak nevyhnutne nielen dopliia, ale aj $truktirne
premiefia doterajie horizonty ndsho myslenia. Pri sujetovom modelovani takej cesty (pu-
tovania), ktord je spéta s rozli¢ne motivovanym vnitornym prerodom literdrnej postavy,
moZe autor na pdde epickych Zanrov esteticky produktivne vyuzit' niekolko pristupov.
Svoju pozornost’ siistredime na sujety, kde sa cesta stiva nielen symbolickym obrazom
duchovného prerodu exteritorializovanym do konkrétneho urbanneho alebo ruralneho
priestoru, ale na tomto prerode i ,,procesudlne” participuje. Casopriestor? cesty sa teda
stava zaroveil akymsi mentalnym ¢asopriestorom transformacie subjektu.?

Bokom zostanti genologické uvahy o cestopise ako Zanrovej forme,* sistredime sa
skor na ,antropolégiu® cesty — jej vzt'ah ku konStituovaniu subjektov rozpravaca a po-
stdv. Ako vychodisko premyslania o zakladnych modeloch naértnutého problému nim
posluzi niekol’ko proz, v ktorych sa &asopriestor cesty podiel'a na modelovani postav roz-
linymi spdsobmi: raz mé cesta vo forme odchodu z domova a neskor§ieho navratu podo-
bu rdmcujiceho motivu, inokedy je ,,enzymatickou sujetovou zapletkou umoZiiujiicou
rozvinutie vautomého konfliktu alebo vystupujé ako zdanlivo centralna téma prozy, hoci
v skutonosti plni ,len“ funkciu akéhosi metodologického nastroja, pomocou ktorého
prenikame do priestorov vedomia rozpravada, postav a sprostredkovane i autorského
subjektu (nie nahodou je vo vetkych skiimanych textoch vyznamne posilneny rozmer
autobiografickosti). Ked’ sa teda rozpravanie o cestovatel'skych zazitkoch a opis jednotli-
vych zastavok, Pudskych, architektonickych & prirodnych zaujimavosti dostanti do pozi-
cie prvého planu textu, &asto za nimi vystipi v podobe skutoénej tematickej dominanty
pétranie po zdrojoch a formotvornych prvkoch vlastnej subjektivity.

! PohP'ad na historické obmeny vzt'ahu &loveka a krajiny a jeho antropologické a socidlnopsychologické
aspekty poskytuje napr. $tadia Hany Librovej (Librova, 1989).

*Vzhladom na dynamicka povahu skimaného javu hovorime namiesto motivu & toposu o Casopriestore
cesty v tom zmysle, ako o fiom v suvislosti s chronotopom uvazoval M. M. Bachtin (Bachtin, 1980,
s. 222 ~377). ,,Bytostny souvztah osvojenych &asovych a prostorovych relaci budeme nazyvat chronotop
(coz v doslovném prekladu znamena ¢asoprostor)* (Bachtin, 1980, s. 222).

3Klasickym, aj ked’ svojho druhu jedincénym prikladom tejto transformacie je BoZskd komédia, s esejistickou
priebojnost’ou sa o tomfo probléme zmienil aj Harold Bloom v pozndmke na margo Danteho symbolickej pute
zéhrobim: ,,V BoZské komedii se méni pouze Dante sam: vSichni ostatini jsou nehybni a neménni. A takovi
vlastné byt musi, nebot’ nad nimi jiZ byl vynesen rozsudek posledniho soudu* (Bloom, 2000, s. 107).

4 Bachtin upozoriiuje na ,,podstatny Zanrovy vyznam* (Bachtin, 1980, s. 222) chronotopu v literatire, prifom
aj chronotopu cesty venuje v stvislosti s analyzou romanového Zanru rozsiahlu pozornost™ ,,V literatufe ma
chronotop cesty obrovsky vyznam: malokteré dilo se zcela obejde bez variaci motivu cesty a mnoho dgl je
na chronotopu cesty, setkani a pfihod, ke kterym cestou dolo, pfimo zaloZeno* (tamze, s. 234). Otazkam
cestopisného Zanru sa v slovenskom kontexte venoval napr. Z. Klatik (Klatik, 1968).
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Iniciaéno-individuany rozmer cesty a putovania je vo velkej miere zastipeny aj
v star§ich dielach eurdpskej literatiry, pontic starogréckymi eposmi.® Niektoré z ,,cestu-
jucich” literarnych postav pre§li takym procesom kultirmej konvencionalizacie, Ze ich
mend, ktoré vystipili z obmedzeného teritéria literatiry, sa stali dokonca synonymami
cesty, i ked’ v jej Specifikovanej$ej, zo sujetu konkrétneho literarneho diela odvodenej
podobe. Ako priklad uved'me aspoii odyseu, pripadne adjektivnu podobu odyseovsky,
ktora v sebe zachovava chépanie cesty vo vecnom (vonkajSom) aj obraznom (vniitornom)
zmysle slova vztahujicom sa prave k premene, ¢i aspoii vyraznej obmene identity sub-
jektu.s Podobné eponymaéné’ paralely najdeme aj v jednotlivych narodnych literatirach,
v slovenskom kontexte by mohlo synonymicky k adjektivu cestovatel'sky fungovat’ ozna-
denie bajzovsky, pripadne renéovsky.® S tradiciou bajzovského, teda ironického, ba az
satirického literarneho putovania slovenskou krajinou aktuilne pracuje napr. Eugen Gindl
v Casopisecky publikovanej proze ZaZiva v Tramtdrii (Gindl, 2004a, 2004b). ,,Putnici sa

" vypravia na Divoky vychod Slovenska. (...) Preniknu do oblasti, ktorii kontroluje mafia

prevadzacov. V pralesoch Vihorlatu sa na niekolko dni dostani do zajatia nelegdlnych
migrantov. Po dramatickom vyslobodeni sa zotavujii v lokalite, kde su najtmavsie noci na
Slovensku. Pozoruju hviezdne nebo, poéuvaji pribehy zo Zivota, uvazuji o obdivuhodnej
prisposobivosti komunistov, oviddajiicich umenie mentdinej reinkarndcie, ako aj o tom,
preco cena poctivosti na trhu cnosti neustdle klesd™ (Gindl, 2004b, s. 40).

$Napr. T. Van Nortwick sa z tohto pohl'adu venuje Eposu o Gilgamesovi, Homérovej liade a Vergiliovej
Aeneide (Van Nortwick, 1992).

§ Velky slovnik cudzich slov (Saling — Ivanova-Salingova — Manikov4, 2000, s. 858) definuje odyseu ako
,»1. dlhotrvajlce, dobrodruzné, hrdinské putovanie, cestovanie s prekaZkami; 2. kniZ, pestré, zloZité, dob-
rodruzné Zivotné osudy®.

"Fungovanie adjektiv tohto typu ako prostriedkov na pomenivanie konkrétnych duchovnych viizieb, in-
tertextualnych suvislosti, charaktcristiku idei a predstiv spomina M. Nabélkova: ,,Pridavné mena tohto
typu, t. j. pridavné mena odvodené od vlastnych mien osdb, predstavuji vzhadom na spdsob ich kon-
krétnej kultirno-spolo€enskej existencic sféru slov zaujimavi z hladiska slovotvornych sivislosti, texto-
vého fungovania aj lexikografickej reflexie (...) Spojenia s takymito pridavnymi menami si vlastne také
vynéravé pamitnicky individuilneho videnia a individualncho prinosu k videniu sveta, ale aj k bohatosti
sveta. Na inom poschodi uZ nie ,len® za zablesky kultirnych vizieb &i kultiimej pamiiti, ale za riadne
monumenty v jazyku mozZno povazovat’ rozliéné lexikalizované, resp. terminologické spojenia ako villo-
novska balada, petrarkovsky sonct &i, z inej oblasti, povedzme darvinovska teéria® (Nab&lkova, 1999,
s. 43 a n.). Z logiky javu vyplyva, Ze ak eponymizdcia éerpa z literarnych diel, vybera si predovietkym
vieobecne zname, reprezentativne postavy. Druhou strankou veci je viak fakt, Ze je to prave nejedno-
znanost’ a problematicka interpretacnd uchopitelnost’ tychto postav, ktora stoji za ich neustéle sa obno-
vujiicou pritomnostou v kultinych dejindch (Don Juan, Don Quijote a iné). Pri nicktorych kanonickych
literarnych postavach eurdpskeho kultiirneho kontextu mdZe byt potom aktualna sémantika cponymiza-
cie — zahmlend nanosmi desiatok odli§nych pristupov a interpreticii. Dokladom toho je napriklad roz-
siahly sprievodea po histérii a symbolickom potenciali postavy Krdl'a Artusa a Sviitého Gréalu od J. Peldna
Putovani za piibéhem o Svatém Grdlu (Pelan, 2006).

8 Podl'a roméanu René mlddenca prihody a skisenosti a jeho hlavnej postavy. Na I. 1. Bajzu a ndrodné
»drotarsko-cestovatel'ské” dejiny lakonicky odkazuje v aktudlnom &ase aj Toma§ Janovic. Citujeme
podl'a zdlozky Geského vydania romanu Pavla Vilikovského Posledny ko Pompejt. ,,Slovensky mlade-
nec sa ocitol v Londyne, pobudol tam niekolko mesiacov a nakoniec sa vratil domov* (Vilikovsky,
2005). Z relativne vzdialencj¥ej minulosti spomefime aspoil Ndsho priatela Reného M. Lasicu a J. Sa-
tinského.
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Mozno teda néjst’ dostatok prikladov na prozaické texty, v ktorych sa literdrna postava
stdva emblémom konkrétnej cesty a ich korelacia prenikne do vieobecného kultirneho po-
vedomia do tej miery, Ze takmer Giplne potlaéi d’alsie charakteristiky postavy. Ukazali sme,
Ze tento typ koreldcie medzi postavou a Gasopriestorom cesty mozno doloZit’ napriklad aj
jazykovym procesom eponymizicie, prifom najstar§im ,,funk&nym® transferom takejto
cestujuicej postavy do eurdpskeho kultiirmeho povedomia je starogrécka Odysea. No Virginia
Woolfova, ktord vo svojej eseji Sentimentdlna cesta uplatnila historicky pohlad na tito
otazku, pripisuje zasadni rolu v premene vzt'ahu textového subjektu a cesty ako tematické-
ho a kompoziéného rozmeru diela aZ Lauréncovi Sternovi, presnejsiec jeho cestopisu
A Sentimental Journey through France and Italy (1768): ,.Cestoval sice naozaj po
Franciizsku, ale cesta Sasto viedla jeho myslou a najvicsie dobrodruzstvd nezaZil s lipez-
nikmi a priepastami, ale s citmi viastného srdca. Tato zmena v uhle pohladu bola sama
osebe odvaznou novotou. Dovtedy cestovatelia dodrZiavali isté zdkony proporcii a perspek-
tivy. Katedrdla bola vidy v kaZdom cestopise obrovskou budovou a clovek popri nej drob-
nou postavickou, primerane zmenSenou. Ale Sterne bol celkom schopny katedrdlu vplne
vynechat. Nejaka dievcina so zelenou saténovou kabelkou mohla byt ovela doleZitej§ia ako
Notre-Dame. Lebo, akoby ndm naznacoval, nijakd univerzalna hierarchia hodnét nejestvu-
Jje“ (Woolfova, 2000, s. 145). Diachronicky pohl'ad na vzt'ah ,,vonkaj$ej” cesty, ktor4 ini-
ciaéne pbsobi na ,,vnutorny** zostup do hlbin vlastného ja, by nas vSak nutne zaviedol
k otdzkam o zrode a modelovani moderného subjektu. No nasim cielom je synchronny
»rez' konkrétneho textového materidlu — pokiisime sa preto charakterizovat’ zakladné po-
doby esteticky relevantného modelovania subjektu v prozaickom texte prostrednictvom
rozliéne aktualizovaného cestovatel'ského prvku.

Z perspektivy oboch hlavnych protagonistov roménov Rudolfa Slobodu Narcis
a Pavla Vilikovského Posledny kéri Pompeji nepredstavuje cesta indiferentnit zdmenu
jedného miesta za iné, ani za fiou nestoji pragmaticky motivovana potreba presunu (hoci
sa s fiou v oboch textoch pracuje ako s istou ,,faloSnou $ifrou”). Sujetové zavrSenie oboch
roméanov, ktoré vyrasta z rovnakého vstupného inicia¢ného motivu odchodu z domova
a pobytu v cudzom prostredi, sa v8ak realizuje odli$ne: kym Narcis je textom nastojéivé-
ho existencialneho hPadania, v Poslednom koni Pompeji sa s podobnou témou pracuje
v parodizujucich a autoironizagnych sivislostiach. VyuZime tuto modelovo zjednodusu-
jucu charakteristiku a bliZie sa pozrime na rozlicné podoby zapojenia vstupného sujeto-
vého motivu cesty do $truktiiry spomenutych prozaickych textov. Hlavné postavy roma-
nov spaja chipanie cesty (na tomto mieste ju interpretujeme v $irSom zmysle slova, teda
aj ako do¢asné ,,usadenie sa“ vo viac ¢i menej vzdialenom, cudzom prostredi) ako hl'a-
daéskej Zivotnej etapy, ktora relativizuje dovtedajie vaimanie skuto&nosti. Urban Chromy
(Narcis), maximalista v narokoch na seba i svoje okolie, sklamany §tiidiom na univerzite
a plny svetondzorovych pochybnosti, odchadza na brigadu do ostravskych hiit. ;,Sado! si
v novom meste na najblizSiu lavicku, zapdlil si bystricu a vSetko si pochvaloval. Nebol
spoteny ani znervozneny ani nelutoval nic, co by vari bolo treba lutovat. Mozno neskor,
dno, prislo mu na um ,mozno neskér’, ale nie ako vysledok pochybnosti, ale ako obycajné
slovd* (Sloboda, 1965, s. 8). Jednoznagne verbalizované dovody, pre ktoré Chromy opus-
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ta univerzitu a odchadza do fabriky vzdialenej od rodiska, sa z pragmatického uhla po-
hl'adu javia ako banalne, pricom je celkom zrejma ich zastupnost™ ,.Bol rdd, Ze md po
starosti, striasol sa zdpodtu z anglictiny, ak mdme spomeniit’ len tie najneprijemnejsie
okolnosti“ (Sloboda, 1965, s. 10). Podobne aj Vilikovského rozpraval zo$iroka ironizuje
hiavny, ,.racionalny* ciel’ svojho londynskeho Stipendia, ktorého sucast’ou je napisanie
prace o prvkoch slovanskej citovosti v diele Josepha Conrada.

Robotnicka epizdda, od ktorej Chromy néstojéivo ocakava svoju definitivau socia-
lizéciu, sa v skutoénosti stdva obdobim nezdmerného, no o to trpkejie pocitovaného osa-
motenia. Jeho rozhodnutie vratit’ sa domov je teda priamym dosledkom zaZivanych ,,atrap
z rozumu®, komunikaénych a vztahovych problémov mladého intelektuala v ¢oraz cu-
dzejdie pocitovanom priestore fabriky® a v labyrinte nevydarenych partnerskych vzt'a-
hov, resp. ich zarodkov. ,,Wystipil medzi poslednymi. Okolo podjazdu sa nakopilo mnoz-
stvo cestujiicich z dvoch viakov. Nikto zndmy. Pred vychodom objimanie, vykriky. Vari
vietci Urbanovi spolucestujiici prichadzajii z déleZitych ciest. Vyrovnd sa skvelé vitanie
délezitosti hocktorej cesty? Urban si vo vestibule vyhladal odchod osobného viaku do
Zohoru a pomyslel si, Ze roky, ktoré preZil mimo domova, su jeho prehrou’ (Sloboda,
1965, s. 297). Pre &as cesty je v tomto pripade rozhodujica perspektiva navratu. Zora
Pruskova o romane Narcis v tejto stivislosti uvadza, Ze ,,témou je sice cestovatel a exte-
ritoridlny ,hl'ada&‘, zmysel vSak smeruje k hrdinovi, ktory sa ,ndhradného* hl'adania (hl'a-
dania mimo seba samého) dobrovolne zrieka* (Pruskova, 2000, s. 76). Chromého hl'a-
dacstvo sa teda v zdvere romanu zavrSuje predstavou ,,prostého®, na tradiénych hodno-
tach zaloZeného Zivota, v ktorom ,,prirodzeny* rozum zdisciplinuje odvratent, buri¢ska
a principidlne nespokojni stranku jeho osobnosti — harmonia vidieka by sa mala preniest’
do krajiny jeho duse. Z. Pruskova konstatuje, Ze v roméne Narcis ,,motivy krajiny a pri-
rody ¢asto funguji ako pozitivne vyznamové paralely voéi dramatickému sujetovému
jadru® (Pruskova, 2001, s. 69). Dodajme Ze kym v mestskom prostredi je protagonistov
pohyb v existencidlnom zmysle horlzontalny a profanny, neuspokojivo zamerany na kaz-
dodenné preZivanie, priestor prirodnej krajiny sa v scéne Chromého vystupu na horsky
vrchol podas turistického vyletu do moravskych Beskyd spoji s vertikalitou zostupu do
hibok za sebou samym, resp. za svojou predstavou o idedlnom priestore naplnenia bytost-
nych potrieb. Iniciacia tu teda prebieha ako empiricky proces paralelizacie medzi inter-
nym (postavou) a externym prostredim (mestom alebo prirodou). Iniciaény proces sa re-
alizuje ako hladanie optimalnej polohy v intenciach vyroku Vladimira Svatoria, Ze cesta
»Z centra na okraj nebo naopak z okraje do centra je tedy putovanim mezi dvéma poloha-

?V zmenenom kultirno-spolodenskom kontexte po februdri 1948 sa rychlo a na objednivku zhora premie-
ita dovtedy relativne nelichotivy a negativnym socidlnym odtictiom zafarbeny literarny obraz priemysel-
nej krajiny a synckdochicky aj tovarenského priestoru, ktory v dobovo poklesnutej socrealistickej litera-
tire nadobuida povahu akejsi industridlnej selanky. René Bilik v sivislosti so Zjazdom &esloslovenskych
spisovatelov v Prahe 4. — 6. marca 1949 pripomina poZiadavky na ,,jednoznaéni tematickil orientciu
umeleckej literatiry na ,dneSok’, priom velmi striktne vymedzili obsah tohto &asového pojmu: (...) je
nim prostredie tovéarne, Zivot robotnikov, ich jednotny postup, Zivot rol'nikov a ich cesta ku kolcktiviz-

u” (Bilik, 1994, s. 20). U Chromého je prave vytriezvenie z tohto sna, do ktorého naprick svojej krajnej
krltlckosn upada, jednym z impulzov na navrat do rodnej obce. O Sir§ich kontextoch dobovq propagan-
dy piSe napr. aj M. Zavacka (Zavacka, 2005).
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mi sdruZovani: vyjadfuje rozpor mezi moderni spoleénosti a touhou po pospolitosti
(Svatoti, 2004, s. 122). Chromy sa tento rozpor pokusa eliminovat’ preferovanim ,,pospo-
litosti*, teda prirody a vidieka. Akceptuje postoj, ktory V. Svatoti charakterizuje slovami:
,»ha venkové panuje soulad mezi pfirodnimi (€i vesmirnymi) pohyby-a lidskym Zivotem,
kdeZto mésto je stfediskem zkaZenosti, jeZ se z n¢ho §i¥ a ni¢i ,pfirozené* poméry venko-
va“ (Svatoni, 2004, s. 116). ‘ '

Rehabiliticia domova, cesta za obnovenim jeho hodnoty, na ktort Urban Chromy
s rovnakym zapalom nastupuje po névrate z Ostravy, ma hibsi kultirno-psychologicky
kontext. O&akévatel'na a svojim spdsobom aj zdmerna neuspokojivost’ Chromého-,,pro-
fannej* cesty za mestom a fabrikou nas presviedéa o potrebe pripomentit’ aj tento rozmer
jeho osobnostnej iniciacie, ktory Mircea Eliade charakterizuje ako $pecificky krestansky:
»~KTestanstvi oproti staré mediteranni etice mélo jednu z velkych pfednosti v tom, Ze pro-
pijéilo utrpeni hodnotu: zménilo bolest, p¥ijimanou jako negativni stav, v zaZitek s ,pozi-
tivni* duchovni naplni. Toto tvrzeni plati, pokud jde o valorizaci utrpeni, ¢i dokonce o vy-
hledavani bolesti pro jeji spasné ucinky* (Eliade, 1993, s. 65). Chromého ,,prehraté roky
stravené mimo domova‘“ maji mat’ vo vztahu k jeho budicemu Zivotu prave tento valo-
rizacny, pozitivny vyznam. ‘ s

Na rozdiel od Chromého sa navrat domov pre rozprivaca Vilikovského roménu
nerealizuje ako najdenie ,,pravej cesty”. Nemozno teda povedat’, Ze by prislo k afirma-
tivnemu prijatiu subjektu sebou samym a potvrdeniu nezamenitel'nej vnutornej- hodnoty
domova ako najvhodnejSicho socidlneho, ale aj ideologického ramca buddceho Zivota.
Naopak, navrat tu ma podobu len formalneho zaviSenia zdanlivo ucelenej londynskej
Zivotne) etapy, ktorej vysledkom nie je individuacia, ale neustavajtce, ba prehlbujice sa
pochybnosti. Névrat sa teda nestava zavrSujucim aktom sebaprijatia, ale je len cestou-
-pokradovanim. Dokonca vo vztahu k rozpravatovym pdvodnym ofakévaniam, Ze sa
pocas pobytu v Londyne ,,¢osi* v jeho Zivote vyriesi, ide vlastne o aksi cestu naruby,
ktora je zbavena pdvodného etického rozmeru prameniaceho z vmitorného napitia.
Nejasne formulovany zmysel pobytu zostdva aj na jeho konci otvoreny, tizobne o¢aka-
vané ,,Cosi“ nepri§lo. Navrat domov je pokraovanim londynskej samoty v. rodinnom
prostredi, cesta tu plni inicia¢nt funkciu v jej negativnej podobe a po prichode z Londy-
na sa protagonista roménu ocita uprostred trvalej a rezignovanej neudomacnenosti vo
svete.

Hlavna postava a zaroveii rozpravaé Vilikovského romanu mé k samote, implicitne
obsahujiicej potencialitu z hf'adiska rodinnej a spologenskej zodpovednosti nezaviznej,
azda aZ radikalnej zmeny ,priaznivej$i* (i ked’. priznaéne relativizujici) vztah ako
Chromy. ,,Bol som diho sdam. NieZeby som sa staZoval, naopak. Pdcilo sa 'mi to. Nebol
som obstaveny predmetmi ani Pudmi, viade som nardZal na seba. LenZe ked som bol
vSade, nebol som vlastne nikde; akoby ma ani nebolo. Nevedel som sa rozoznat. AZ som
sa tej svojej spokojnosti, toho dobrého bydla trochu bal: o ked sizvyknem? Co ked raz
zasa budem musiet’ byt, niekomu? Budem to eSte vediet? (Vilikovsky, 2001, s. 13).
Rozpravada romanu Posledny kéri Pompeji napliiaji okrem vSadepritomnych, Sasto seba-
ironicky refliektovanych pochybnosti aj pocity deziluzie a rezignicie — d6sledok stereo-
typne normalneho, v rdmci obmedzenych moZnosti aj ispe$ného Zivota s viacerymi ,,nor-
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malizaénymi“ kompromismi v rodinnom a pracovnom Zivote. Skutognou codou roméano-
vej fabuly Posledného kovia Pompeji, ktora motiv osobnostnej nedouréenosti a Zivotnej
bezsmerovosti efte zvyraziiuje, viak nie je zdver romdnu, ale poviedka Rémeo v epoche
socialistického realizmu z knihy Kruty strojvodca.'® V poviedke sa sice meni povaha roz-
pravania — romanovil ich-formu nahradza vievediaci rozpravaé a hlavna postava vonkaj-
Skovo disponuje odliSnou ob¢ianskou a profesiondlnou identitou, ale zaroveri roménové-
ho rozpravaca spajaji s ,,poviedkovym* inZinierom Kasanovskym nielen do znaénej
miery totozné psycho-fyzické vlastnosti, no aj vieobecnejdie Zivotopisné érty. V romane
nerozvinuta, odchodom hlavnej postavy z Londyna zavrhnuta potencialita nového part-
nerského vzt'ahu, sa v poviedke najprv vyrazne aktivizuje, aby sa nakoniec zavi$ila defi-
nitivnou rezignaciou, spdsobenou zdanlivo objektivnymi okolnostami: ,,4ko mu neskér
napisala v liste, toho istého dvadsiateho dsmeho jula vecer bola v tej istej Bukuresti aj
ona. Akoby snu nestacilo byt iba symbolom, vymiitil si tito krutii konkretizdciu, toto zlo-
volné zhmotnenie. Coze to uz je, byt zlym snom, tym nemohol uspokojit svoju ctiziadost:
potreboval sa stat zlou skutoénostou. Tak si myslieval snoldg-amatér inZinier Kasanovsky,
takto indé pravdaze vedecky materialista, aby lahSie zniesol vlastnii neschopnost™
(Vilikovsky, 2003, s. 56). Vilikovsky teda modeluje motiv cesty kontrastne k vnitornému
rozpoloZeniu postavy: kym fyzicky presun u €loveka predpoklada vlastnosti ako rozhod-
nost, cielavedomost’ a zaujem o svoje okolie, v romane aj v poviedke je do cudzieho
prostredia zasadend pasivna postava, skor pozorovatel’ a marginalista ako aktér a hybatel
deja. Nerozhodnost hlavnej postavy sa tymto spdsobom ete hyperbolizuje. Casopriestor
cesty je teda vyuZivany predovietkym ako nastroj charakterizicie hlavnej postavy v tom
zmysle, Ze opakovane aktivizuje jej inak latentne pritomné osobnostné deficity.

V pripade Vilikovského postavy ide o permanentnt, svojou povahou kruhovi cestu
medzi rozli¢ne zakdaSanymi podobami samoty. ,,Pravdupovediac, doposial’ som ani ja
nebol osamoteny, lebo som bol so sebou, a to je spolocnost, ktorej sa neviem nasytit.
Osamoteny som sa zacinal citit’ aZ teraz, ked som sa proti véli ocitol v hre, medzi fudmi.
Tym tudom som sa javil, mal som podobu, vyraz; staci mdlo, a budiu mi pripisovat vidst-
nosti (Vilikovsky, 2001, s. 15). Domov ako primarny priestor ludskej pospolitosti sa
v roméne fakticky odstiva do minulosti postavy a stava sa predovietkym paméitovou sto-
pou spojenou s detstvom, pretoZe domov je ,,td odvaha dopovedivat chybajice pribehy
(Vilikovsky, 2001, s. 11) a prave ta rozpravada ¢oraz viac opiiita. Vysledkom iniciaéného
posobenia mesta na Slobodovu postavu Chromého je fakt, Ze v binarite tradig¢nych pohl'a-
dov na vzt'ah mesta a vidieka sa situuje takmer bezvyhradne do jedného pélu: medzi vi-
dieckym priestorom a mentdlnym domovom postavy je vytvorena zrejmd paralela. Hoci
je afinita Vilikovského protagonistu k mestu podstatne vic§ia, nemoZno ho oznaéit’ za
reprezentanta pristupu, ktory vychéddza z ,,interpretace mé&sta jako principu dynamického
a kreativniho proti venkovu jakoZto prostoru jednotvarnych a vé&né se opakujicich ukont,
nebo proti piirodé jako prostoru bezmocné naivity* (Svatoi,, 2004, s. 116). Svet sa mu
pocas prechadzok v nekoneénej spleti londynskych ulic nejavi ako celistvo interpretova-
telny, ale rozpadéva sa na relativne samostatné ¢asti, pri ktorych je hierarchizacia nahra-

'*Ni¢ na tom nemeni fakt, Ze Kruty strojvodca (1996) vysiel skor ako Posledny kén Pompeji (2001).
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dena relativizujicim parataktizmom. Prikladom relativizicie vzt'ahu k vonkajSiemu svetu
moze byt situicia, ked’ rozpravad v geografii globalnej metropoly nachadza a zvyraziiuje
paradoxny rozmer periférnosti: ,,Popoludnie sa ani poriadne nezacalo, nedovidel som mu
konca, a tak som sa v ulaku vybral na dihi prechadzku, aZ na koniec sveta: do World's
Endv Chelsea. Je tam taka ulicka, aj kréma rovnakého mena; ked som ta zabhidil po prvy
raz, videlo sa mi milé, ako sebavedome nie ani Londynéania, iba obyvatelia jednej stvrte
vyhldsia koniec svojho reviru hned za koniec sveta (Vilikovsky, 2001, 's. 190).
Rozpravadovo zablidenie nie je v tomto roméane disproporénym motivom, vykyvom zo
vSednej normality, peripetiou, ktord by stala na zaéiatku nejakej zmeny v rozpravanom
pribehu. Blidenie tu predstavuje zdmerne a opakovane navodzovanu situdciu. Podla
Michela Maffesoliho ,,fakt zbloudéni svédéi o snovém elementu, jenZ v nas bez ustani
hloda, anebo o touze po ,jinde‘. Po vétsinu ¢asu ke zbloudéni dochazi pod nadvladou
snéni* (Maffesoli, 2002, s. 114 — 115). Rozpravacovo flanérstvo spochybiivje a dekompo-
nuje ,,prirodzeny* a ,raciondlny* princip subordinicie centra a okraja a prostrednictvom
tohto snového elementu vitalizuje aj mentalne disproporcie; flanérstvo ako osobnostna
vlastnost’ vytvéra svojou dynamickou, premenlivou a snovou povahou hradzu kazdej sta-
losti a zavi§enosti, je teda aj symbolickou hradzou pred definitivnym sebaprijatim, obja-
venim svojho miesta v Zivote.

Zhmotnenie domova, jednu z jeho moznych materidlnych realizacii, predstavuje
konkrétne I'udské obydlie, dom ,,ako priestor ttechy a intimity, ako priestor, ktory ma
zhust'ovat’ a ochratiovat’ dévernost™ (Bachelard, 1990, s. 97). Vo Vilikovského roméne je
viak aj tento ,,priestor dévernosti* vedome vyprazdiiovany. ,,Neosved¢il som sa velmi ani
ako pomocnd pracovnd sila pri vystavbe rodinného domu vo Fialkovom 1doli; {(...) a ked
svokor zacal rozvijat plany, ako ndm s Jelenou zariadi dve izby hore na poschodi — ,bu-
dete mat qj viastni kupeltiu a zdchod, ako v Amerike * —, definitivne som z veci vycuval,
aby som ho zbytoéne neutvrdzoval v omyle* (Vilikovsky, 2001, s. 121 — 122). Zaver zo se-
ba-hl'adania a seba-nadtivania oboch protagonistov, ktory sa da zhrut' do vyjadrenia ,,ta-
deto cesta nevedie®, nebolo moZné ani v jednom pripade uéinit’ bez cesty samotnej. Kym
prvy (Narcis) nastupuje v zavere na novii, modifikovanil pit’ za svojou predstavou ,.esen-
cidlnej“ subjektivity, druhy (Posledny kéri Pompeji) — ak nafiho nazerame z fiktivnej per-
spektivy osobnostnej zrelosti — je skor akousi osou, na ktor sa ¢asto nahodne a nezémer-
ne nabal'uju zaZitky, situdcie a mySlienky, aby formovali svojho ve¢ne pochybujiceho
a nerozhodného nositel’a. ‘

Kym v niektorych oblastiach spolocenského &i ekonomického Zivota moZno pojmy
centrum a periféria pomerne presne rozli§ovat’ pomocou kvantitativnych kritérii a ich
polaritu povaZovat’ za v8eobecne akceptovatel'ni, v naSom pripade sa tento pristup neda
efektivne vyuZit. ,Na$i hrdinovia® sa z mimotextovo objektivne vymedzitePnej perifé-
rie!! vydavaji na cestu do centra, aby sa vo vii¢8ej miere zmocnili vlastného Zivota, stabi-
lizovali ho vodi znepokojujuicej totalite vonkajSieho sveta, teda si uréitym spdsobom po-

! Takouto perifériou je v porovnani s priemyselnou Ostravou rodna dedina hlavnej postavy Slobodovho
Narcisa Urbana Chromého. Podobne Bratislava, navy§e v Easoch uzavretého totalitného reZimu, je peri-
férnym fizemim neslobody vodi otvorenému a liberdlnemu Londynu, v kiorom sa odohriva dej
Vilikovského roménu Posledny kof Pompeji.
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rozumeli. Cesta predstavuje prostriedok udomacnenia sa vo svete alebo presnejsie — hl'a-
dania domova vybudovaného na novych, pevnejsich zdkladoch. Cesta z domova, ktora
zvyraziiyje pamdt’ a esencidlny vyznam detstva, rodiny a ddvernej Pudskej komunikacie
plni v oboch prézach aj funkciu problematizovania tradiéne postavenej opozicie pritazli-
vého centra a odpudivej, & Pahostajnost’ vzbudzujiicej periférie. Ulohu symbolického
pohyblivého centra v beletrizujucej eseji Jurija Andruchovyéa Stredovychodné revizie'?
prevzal vlak veziici hali¢ské ukrajinské obyvatel'stvo utekajlice pred sovietskou armadou
na sklonku 2. svetovej vojny do Viedne. Poéas nickol'komesaénej, viackrat preruSenej
cesty sa kolektivna predstava o domove realizuje na koleséach vlakovej sipravy a v-do-
¢asnych uteSeneckych taboroch. Jednotlivé kratke &i dlh$ie zastavky suplujt beZny Zivot
komunity: prebieha $kolskd vyucba, dokonca sa nacviuje divadelné predstavenie.
Z politicko-geografického pohlPadu periféma Hali¢ je viak zirovefi aj emociondlnym
centrom putujiicich postdv, mierkou, ktord uréuje viutorni hodnotu ostatnych veci tohto
sveta. Viedeni, ktora reprezentuje v mysliach tychto udi potencialne nové centrum,
priestor ,,normalneho® Zivota, je v skuto€nosti na konci vojny vyprazdnenou, deklasova-
nou hospodarskou a politickou perifériou bez rozhodovacich kompetencii. Cesta vlakom
tu paradoxne predstavuje jedint skuto&nii normalitu, predchidza jej totiZ Zivot komunis-
tickym totalitnym systémom prenasledovanej komunity, a nasledovat’ bude jej rozptyle-
nie v novom priestore, teda fakticky zanik, naruSenie socidlnych (rodinnych) vizieb.
Podobne v expoziénej Casti Andruchovycovej novely Rekredcie — hoci sa tu na rozdiel od
Stredovychodnych revizii nezddraziiuje autobiograficky rozmer textu — ma Gasopriestor
cesty v symbiotickom spojeni s motivom nahodného stretnutia a vo vztahu k hlavnym
protagonistom pribehu vyrazni charakterizaénu funkciu. Cesta sa tu (napriek, & prave
vd’aka svojmu potencidlu ndhodnych stretnuti, absurdnych situdcii a komunika&nych
konfliktov) vyrazne podiela na vytvarani takéhe chdpania Fudskej existencie, ktoré vy-
chadza skor z biologickej dedi¢nosti, neZ z geografickej, socidlnej a kulturno-historickej
determinacie ¢loveka.”? V stvislosti s touto realizaciou cesty v prozaickom texte povazu-
jeme za zaujimavy postreh Johna Blocka Friedmana, ktory ukazuje, ako pri stretnuti
dvoch cudzich kultiir dochadza k vzajomnému projektovaniu kultiunych predstav a stereo-
typov jednej skupiny na druhi: ,,z Tudskej prirodzenosti vyplyva snaha vysvetlit’ nové
tym, Co je zname. Napriklad, Sir Henry Morton Stanley, novinér a objavitel’, bol znamy
svojou ulohou, ktord mu zadal New York Herald, najst’ v Afrike v roku 1871 Davida
Livingstona. Neskdr, v roku 1879, vdaka sponzorstvu belgického krala Léopolda IL.,
Stanley skimal tok rieky Kongo. Spolu so spoloénikmi urobil silny dojem na KonZanov,
ktorych tstna tradicia z tohto obdobia zaznamenala Stanleyho takto: ,vodca cudzincov
bol pokryty latkou. Mal iba jedno.oko uprostred &ela (jeho d’alekohlad) a kopyts.*
KonZania, ktori nikdy nevideli topanky, si mysleli, Ze st &ast’ou tela belocha* (Friedman,
2005, 5. 59, prel. R. P.). Podstatny na tomto bizarnom, zdanlivo odt’aZitom priklade je fakt

12Knine vysla najprv po polsky v sibore Moja Europa (2000), ktorého spoluautorom je A. Stasiuk,
v ukrajin¢ine Moja Jevropa (2001).

13O chapani Tudskej prirodzenosti v kultiirnej antropoldgii a dvoch vychodiskovych protikladnych nézo-
roch na podstatu ¢loveka, bud ako ,,plodu neovplyvnitelnej biologickej dediSnosti alebo naopak ako
»produktu vychovy“, struéne pojednava napr. Robert F. Murphy (Murphy, 1998, .23 an.).
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nevedomého a t'aZko kontrolovatel'ného exportu domacich, teda kultime osvojenych ja-
vov na neznime objekty v cudzom prostredi, ktory vznika pri relativne ndhlom a nepri-
pravenom kontakte dvoch viac ¢ menej nekompatibilnych kultir.

Tento typ modelovania postavy v Easopriestore cesty, ktory tu zastupuju Stredovychodné
revizie, Cerpa v menSej miere z individualnej psychologie, pri€om je v tiom silne implantova-
ny kolektivny rozmer Pudskej identity. Literdma tematizdcia mbZe dat’ vztahu pévodného
anového rozliéné Sasové akeenty. Konflikt identit vychadza bud’ z toho, Ze pdvodna kultiima
identita (ako stibor hodndt, dogiem, tradicii, predstav...) je v novom prostredi rychlo podrobe-
n4 asimila&nému tlaku, alebo zotrvéava relativne dlho v platnosti a ma potom za nasledok kon-
fliktnt nezlugitePnost’ pdvodného a nového (Friedman vo svojej analyze fenoménu priser
a oblud uvéadza, Ze rovnako ako africki domorodci gj ,,civilizovani* Eurdpania projektovali po
prichode do Ameriky svoje predstavy o rozli¢nych diabolskych bytostiach do pdvodnych
obyvatelov)" alebo moZe byt’ vlastnd kultirna odli$nost’ v cudzine vnimana ako metafyzicka
skugka pravosti pdvodnej kolektivnej (ndrodnej, naboZenskej) identity."®

Relativne opaénym smerom ako v predchédzajucich textoch, teda von z centra, sa po-
hybuje autobiograficky rozpravaé préz Andrzeja Stasiuka. Opt§ta VarSavu a najskor sa pre-
miestiiuje na pol'sko-slovenské pomedzie,'® neskor putuje d’alej na juhovychod a domestifi-
kuje sa v ,,inej* Eurdpe — nejasne vymedzenom teritériu etnického chaosu, ekonomickych
ruptur a pulzujucich jazykovych a kultirnych izoglos. Podl'a Bozeny M. Witosz sa cesta
v Stasiukovej Jadqgc do Babadag ,uskutottiuje vo zvlastnom &ase a neraz v dost’ rychlom
tempe, aby priestor mohol vykiznut’ spod nadvlady zraku® (Witosz, 2005, s. 482, preklad
R. P). Redlna geografia stredo- a vychodoeurdpskeho regionu sa tu stiva metaforou
Stasiukovej rozl'ahlej vnitornej krajiny, po€etné meditativne pasaZe umoZiiuja jeho ,,cesto-
pisy* situovat’ do tesnej blizkosti lyrickych Zanrov, v ktorych vd'aka dominujucemu-posta-
veniu subjektu ma dasopriestor cesty prirodzent tendenciu vystupovat’ skor v sebapozndva-
co-individuaénych ako faktograficko-vonkajSkovych stvislostiach.

Aj v Stasiukovej proze Dukla je pritomnéd kompozi¢na metoda ,,on the road”, ktord
umoZiiuje autorovi ret'azovito volne za sebou vzajomne viazat’ jednotlivé pribehy a postre-

- hy, zvy&ajne u¢inkujice ako katalyzatory introspektivnych névratov do minulosti rozprava-

&a. ,.Skutocnost kiadie odpor, a tak vietky pribehy, vietky dosledky, vietky staré manzelstva
medzi pricinou a ndsledkom v rovnakej miere strdcajii zmysel“ (Stasiuk, 2004a, 5. 5). Zvicsa
sa sice pohybujeme v priestore ukotvenom zemepisnymi nazvami (pol'ské mestecko Dukla;
slovensky Spis a pod.), ale pred redlnym &asom a geografiou v skuto€nosti dostiva pred-

14 _In these examples we can sce how social and physical monstrosity could be exported from culture to
culture or even manufactured indigenously from alien technologies like optical equipment and shoes. The
hairy wild men, troglodytes, and other imagined spectres at the edges of citics were also exported to the
New World and quickly identified with the Indians of the Americas” (Friedman, 2005, s. 60).

15 Nenf ostatnd nahoda, 7e od devatenctého stoleti s¢ nadlo mnoho Zidi, ktek se stavéli proti vytvofeni
ngjakého statu, a to pravé proto, Ze v rozptylenosti vidéli jakési vy$si poslani; zaruku, Ze cely nirod bude
stale pocitovat sebe sama jako nékoho, kdo je na cestg, a Ze kazdy jeho piislunik bude sam o sobé cizin-
cem, jehoZ skutcéna vlast mé teprve prijit (Maffesoli, 2002, 5. 199).

6 Mame na mysli predovietkym knihy Opowiesci galicyjskie (1995), Dukla (1997) a Jadqc do Babadag
(2004).
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nost’ abstraktnej8ia kartografia a atemporalnost: ,,Neurcitost' vsakovala do vietkého, o
bolo Zivé &i mitve” (tamzZe, s. 38). Nejde tu ani tak o upozornenie na nemoznost’ vySerpava-
Juco pomenovat’ jednotlivé javy sveta — to je skor Stasiukovo myslienkové tvorivé vycho-
disko — cesta vo fyzickom zmysle slova je v Dukle ekvivalentnou Einnost'ou pisania, prene-
senou z hmatatel'ne vonkajSkovej do mentélnej podoby. Pisanie a putovanie spolu symbo-
licky vytvéraju priestor slobody, ktory sa v nehierarchizovatelnej skutocnosti stdva zaroveii
jedinym teritoériom, ktoré mozno oznacit’ atribitom domova. Hierarchizicia veci a javov
a vlastne akékol'vek presné pomenovanie predpokladd pevnu ststavu hodnot, inferencni
istotu, ktor &itatel'ovi poskytuje aktudlny svet pri jeho pobyte vo svete fikcie. No Stasiukova
zaludnend mestskd, ¢i naopak I'udoprizdna prirodna krajina je symfoniou, v ktorej znie
relativne rovnocenne mnoho hlasov, bez moZnosti presne identifikovat’ miesto, odkial’ po-
chédzaji. Patranie po zmysle existencie tak v tejto préze nadobiida podobu meditativneho
putovania krajinou. Na pdde prozaického textu tu plati, o o poézii Ivana Lautika vyslovil
Fedor Matejov: ,,Pisat’ pre tohto basnika znamend vystavit’ sa krajine a nechat’ sa fiou pre-
niknut. Vetko potom stoji na askéze a discipline opisu. VZdy je to vzneSene bolestn4 nest-
meratel'nost medzi dobiehajicou krajinou a jazykom, ktorym tito naliehavii skiisenost’ ar-
tikulujeme® (Matejov, 2005, s. 200). Podobnt ,,udomécnenost’ na cestich® nachadzame
rovnako v uZ spomenutej prozaickej knihe Jadqce do Babadag. Motiv cestovania je u Sta-
siuka pevne spojeny s naslednym aktom pisania, cesta je pre subjekt spojend s nutnostou
rozhodovania, akcie, mnoZstvom predpokladanych i ne€akanych zaZitkov. Akt pisania, kto-
1y sa pri spomenutej autorovej nechuti hierarchizovat’ stdva do istej miery automatickym, je
z&roven procesom sebaporozumenia. Rozpravac-cestovatel’ sa svojou pritomnostou neba-
datel’ne, takpovediac homeopaticky ,,odtla¢a* do krajiny a td sa stdva mapou neuréitého,
C¢asto do sna a hry asocidcii ponoreného subjektu rozpravaca.’

Model pisania ako aktivneho, formotvorného prvku Zivotnej pute je teda pre
Stasiukovho autobiografického rozpravada signifikantny. Jednotlivé prozy st vlastne ri-
tualizovanym ,,pretextovanim® jedinej cesty, ktora sa aktualizuje prostrednictvom svojich
parcidlnych, ,,fyzickych* realizatii. ,,Skrze naSe kazdodenni pochiizky si vypracovavame
celou fadu rituald, pfedstavujicich néco jako vykolikovani prostoru, ale slouZicich zaro-
veli i jako projev uniku nebo alespoti jako znaky uréité simulace exilu* (Maffesoli, 2002,
s. 114). Rozhodujici moment paradigmatickej premeny chapania toho, ¢o pre postavu
prina§a Casopriestor cesty, pohybu a stretnuti, moZno objavit’ v jednej paséZi z autobio-
grafickej prozy Ako som sa stal spisovatelom: ,Jednoho vecera jsme se s Karolem roz-
hodli, Ze néco podnikneme. Jeli jsme za tim ucelem z Grochowa do centra. Ochomytali
Jsme se tady a tam, jako obycejné. Chvilku jsme se motali po Centrdinim nddraZi, ale
skutecnost nevysilala néjaké zvIldst podnéiné signdly. Noc jak kaZdd jind* (Stasiuk, 2004c,
8. 162). Dovtedajia horizontalita presunov, aktivit, objavovani v urbannej krajine

'7,,W koricu Sygiet Marmaroski najbardzicj ze wszystkiego przypominat sen. Przejechalismy wskro$ niego
szybko, bez zatrzymywania, inic nie potrafi¢ powiedzie¢ o jego ksztalcie ponad to, ze wygladat jak
wyrafinowana fikcja. W kazdym razie skoriczy? si¢ bardzo predko, na horyzoncie znéw podniosty sig
zielone gory, a ja natychmiast poczulem zal i tgsknotg. Doktadnie tak jak po przebudzeniu, gdy dotyka
nas pragnienic powrotu do onirycznej konfabulacji, ktéra pozbawia nas wolnej woli, dajac w zamian
absolutng wolnoéé niespodziewanego” (Stasiuk, 2004b, s. 18 — 19).
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(VarSava) charakterizovana entropiou, ndhodnostou a istou bezpamit'ovost'ou, ktora je
podl'a Maffesoliho zndmkou vniitorného exilu vo vztahu k socidlnej skuto€nosti, je vo
chvili ,,ontologickej inicidcie® v texte tematizovanej vystupom na stavebny Zeriav, kde
dozrieva rozhodnutie ,stat’ sa spisovatel'om®, roz8irena o vertikdlny rozmer cielavedo-
mého putovania ako bytostnej sebarealizcie, ako jedného zo spdsobov ,,sebanadtivania“.
Z antropologickej paradigmy cestovania (s 'ud’'mi a k Fudom v spolo&nosti) sa prechadza
do ontologickej paradigmy (so sebou a k sebe vo svete): ,,Lezli jsme a lezli. Snad hodiny,
protoze se zatim udélalo svétlo. Po takovych pFickdch. Nakonec jsme tam vylezli. Nahove
to skvéle houpalo. Nadrazi vypadalo jak krabicka od cigaret. Dival jsem se shora na své
mésto a védel jsem, Ze vy§ uz se nedostanu. A pravé tehdy jsem si vekl, Ze prece jenom
odjedu a stanu se nakonec tim spisovatelem. Za mésic jsem to udélal” (tamze, s. 163).

Na zéklade predchadzajicich zistenf kon$tatujeme, Ze v prozaickom texte, kde sa
Zasopriestor cesty ako kompoziény a tematicky prvok podiel’a na problémovom uchopeni
témy sebaporozumenia subjektu, moZno uvazovat’ o niekol'kych zakladnych modeloch
vztahu postavy a ¢asopriestoru cesty: '

Cesta predstavuje iniciatné obdobie, ked’ sa v postave (rozpravacovi) realizuje vnu-
torna rehabilitdcia domova, ktory sa, leibnizovsky povedané, stava najlep§im z dostup-
nych priestorov existencie.

Cesta z domova plni funkciu ,,negativnej iniciacie. Postava sa po&as nej utvrdzuje
v pocite trvalej neudomdacnenosti vo svete, ziadny z moZnych a dostupnych svetov s fiou
nie je v bytostnej, trvalo udrZatelnej zhode.

»Antropologicka realizacia“ cesty umoziiuje predstavit’ si subjekt, ktory svoju iden-
titu odvodzuje od pritomnosti v konkrétnom l'udskom spolocenstve. Autorska stratégia
v tomto pripade vyuZiva najmid komunikaény (socidlny) potenciil cesty a putovania,
plasticitu literdrnej postavy a jej identitu odvodzuje predovsetkym od konkiétnej prlesto-
rove] a kultrnej situovanosti.

»Ontologicka realizacia“ cesty naopak vychadza z vnitorného dynarmzmu subjek-
tu, pre ktory je cesta nielen priestorom objavovania nezndmeho, ale zaroveti sa stava do-
movom samotnym. Funguje teda predovietkym ako nevyhnutny stimul duchovne;j aktivi-
ty, ako impulz k prehlbovaniu vedomia. V tomto modeli je putovame trvalym sposobom
sebanachadzania a sebapotvrdzovania postavy.

Putovanie a ¢itanie sa pohybuji v hmatatel'nej blizkosti. Obe ¢innosti v nas ako ¢&i-
tateloch krajiny a cestovatel'och textom moZu otvarat’ nové priestory. Va¢si & mensi po-
tencidl tohto otvarania v§ak nemusi suvisiet’ len s prirodnou a historickou kvalitou
priestoru alebo estetickou hodnotou literatiry. Nevyhnutnou je aj naa vola a priprave-

nost’ prijat’ ponuikané.
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