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MODRA KATEDRALA - zbierka noviel Jana Cerveiia (1919 — 1942), vydané v r. 1942.

Tvoria ju novely Divé vtaca, Zlomeny kruh, Prorok, Modra katedrdla a Svéita Ziara,
publikované na prelome tridsiatych a $tyridsiatych rokov €asopisecky. Dvadsat'trirony au-
tor umrel par mesiacov pred vydanim svojho knizného debutu. S. Smatlék, editor vyberu
z Cerveﬁovej pozostalosti s ndzvom Modrd a zlatd, uvédza, Ze spisovatel’ cheel do zbierky
zaradit’ edte dva pravdepodobne Uplne nové texty, ktoré sa viak nenasli. Choroba alebo za-
sah redaktora rozhodli o torzovitosti zamy$l'aného celku. Ako doklad ambivalentnej genézy
osobitého $tylu ,,imaginarne nadl'ah&enej, snovej prozy* zostavovatel stiboru Modra a zla-
td uverejnil aj devit’ drobnych, $tylovo kontrastnych proz, ktoré maju anekdoticky charak-
ter a opieraji sa o fabuladné kli§¢ dobovej kalendarovej humoresky. Cervet ich publikoval
paralelne v ¢asopise Novy svet, zvic¢§a pod pseudonymom N. E. Vreg, ¢o je hlaskova inver-
zia jeho mena. V Smatlakovom vydani sa tieZ nachidza odborna $tidia o Williamovi
Shakespearovi a tryvky z dennikovych zaznamov. V nich mdzeme ¢itat’ polemickt formu-
laciu umeleckého programu miladugkého autora: ,,Co treba nadej literatire: najskor nech
zahodi tu start, hrozn poéziu gati a halien, ktora z 'udi urobila primitivov a sympatickych
somarikov. Hladat’ netradi¢né t€my: pestré, romantické, drsné, preniknuté nervozitou, ir6-
niou. Nenechat’ sa zabijat’ hlipymi lyrickymi tiradami, ktoré kazdy jalovy ¢lovek tak milu-
je. Pre¢ s urbanovskymi kapitolami vykrikov, ktoré visia vo vzduchu...” (27. maja 1940).

Divé vtdca je novela, ktora vybotuje z tragickej paradigmatiky ostatnej Cervetiovej
tvorby. Casovo je najstarSia a spolu so Svétou Ziarou ,najromantickejsia“; tematicky sa
viaZe k fragmentu zo Zivota mladého Shakespeara, ma vnitornt vitalitu a renesanéni
atmosféru. Autor sa inSpiruje biografickymi faktami, sustred’'uje sa namoment Williamovho
tteku od rodiny, ktory presne datuje: je to 12. november 1585. VyuZiva motiv domova
ako hniezda, hniezdenia ako sexualnej potreby a tiZby, ale aj voI'ného letu ako nevyhnut-
ného predpokladu tvorivej slobody.

Z hradiska vyznamovej vystavby d’aldich Cervetiovych noviel hraju kI'agovi tilohu
motivy sna a smrti. Zlomeny kruh a Svdtu Ziaru spéja znetvorenost’ hlavnych postav — ide
o dve spracovania ndmetu straty Pudskej podoby. V Zlomenom kruhu sa mlady Hipolyt
vracia na prazdniny do rodného domu, kde stretava podobne postihnutt Viktériu, o ich
zblizuje. Ked’” v§ak Hipolyt pod vplyvom snového stretnutia s mrtvou matkou podstipi
plasticki operaciu, Viktdria ho znendvidi, pretoZe zlomil kruh ich spolupatri¢nosti. Rozdiel
medzi nimi viak nie je veény — bude trvat’ ,,iba do smrti*, Rytier Stefan zo Svdtej Ziary ma
takisto znetvorenu tvar — prisiel o fiu na bojisku. Po dlhych mesiacoch letargie sa pod vply-
vom sna, v ktorom preZije svoj vlastny pohreb, rozhodne vratit’ medzi Fudi. Svoju osklivost’
zakryje maskou, ale opiti kumpani ho pri no¢nej hostine vyprovokuju, aby ju silal. Vzapiti
sa od neho s odporom odvracaju. Pred samotou a izolaciou ho zachrariuje ,,svitd Ziara® —
»dve jasné ruky* milujiicej matky. V zloZito komponovanej novele Prorok sa Matiovi
Buocovi zriiti sen o vlastnej vyvolenosti, o tom, Ze je hlasatePom slova BoZieho. Vo chvili
umierania pochopi, Ze bol iba sektarom, itbohym ne§tastnikom, ktory zosalel z nahlej straty
manzelky. Prave smrt’ v8ak pre neho znamena paradoxnt moZnost’ zostat’ prorokom v o¢iach
druhych. Prepusteny vizeil Igor Lambert z titulnej novely preZije v malom kostoliku profe-
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ticky sen: sniva sa mu modré katedrala, ktora v flom vyvola silny pocit vznesena, a ten ve-
die k jeho rozhodnutiu za¢at’ novy Zivot. Hrie$nik sa polepsi, ale zrazu ma predtuchu vlast-
nej smrti, pretoZze uz vietko dosiahol ,,a Boh sa nad nim zmiloval®. Za zvukov zvonov
modrej katedraly Igora zmetie vodny prival.

Ustrednym problémom Cervefiovej prozy je relativizacia zdania a skuto¢nosti. Na
urovni motivickej vystavby sa premieta do vyznamovych poli sna a smirti, ktoré su preja-
vom autodtylizicie (psychofyzicka trauma). Uz S. Smatlak upozornil na spisovatelovu
vlastnt, transcendentnt teériu snov. Tie Cerveit chape ako prejavy nadhmotného bytia,
ako ,,poslov bozich“. Ddsledkom ,,poetického subjektivizmu® autorského stvarnenia kon-
textov epického diela je realizacia bdelého zZivota ,,v imaginarnej oblasti* — ako bdelého
sna (0. Cepan), nie ako epickej udalosti. V stvislosti s Cerveiiovou tvorbou literarni his-
torici upozornili na d6leZitost’ funkcie farebnosti (symbolika Zltej ako oznalenie vidnutia
a choroby, modrej a zlatej ako vyrazu vitdlnej sily slneéného dita), na alternaciu vizuélnej
roviny a roviny symbolickej (S. Rakis), na vyznamovu, ,antirealistick( funkciu vyberu
nezvyklého mena a pomenovania vobec (F. Koli). Napriklad v novele Zlomeny kruh sa
antroponyma Hipolyt a Viktoria spajaju so §ir§imi kultdrnymi vyznamami: v gréckej my-
tolégii Hippolytos zahynul , pri¢inenim koni* a o zohavenie Hipolyta z tejto novely sa
takisto priinil k611; meno Viktoria sa v §irSom kultirnom kontexte spaja s vitazstvom, o
poskytuje kPa¢ k hibsej vyznamovej interpretacii textu,

Dobov4 kritika prijala Cervetiov debut s nad$enim ako prekonavanie tzv. opisného
realizmu, ale aj dobového prazdneho lyrického verbalizmu. J. Kiitnik-Smalov v tejto sivis-
losti vyzdvihol jeho jednoduchy, klasicky §tyl, , ktory sa zbavil nepotrebnych okras a posti-
cha jedine prisny zakon umeleckej u¢innosti“. D. Tatarka zasa upozornil na délezitost’ kom-
pozicie a osobitného stvarnenia témy, pre ktoré nazval Cerveia ,basnikom sujetu®.
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Jelena Pastékova

PANNA ZAZRACNICA — druhy kniZny titul Dominika Tatarku (1913 — 1989), vydany
vr. 1944.

Tato nadrealisticki novelu odmenili v sibehu Matice slovenskej. Kvoli aktivnej ucasti
autora v SNP v8ak mati¢ni funkcionari text pozastavili, na knizny trh sa dostal az v maji 1945.
Impulzom k napisaniu bolo anekdotické rozpravanie basnika P. Bun&aka, ktoré sa viazalo na
konkrétne osoby a prihody z prostredia bratislavskej bohémy. Z tohto hl’adiska moZno novelu
oznatit’ za ,kl'a¢ovii”. Tatarka ¢lenom nadrealistickej skupiny nebol. Polas jej aktivity ~ vy-
dévania zbornikov 4o a nie (1938), Sen a skutocnost' (1940), Vo dne a v noci (1941 ), Pozdrav
(1942) — kon¢il Karlovu univerzitu (odbor franchztina a ¢estina, 1938) a nastlpil na Studijny
pobyt v PariZi (1938 — 1939), ktory musel kvoli vojnovym udalostiam ukongit’. Neskor poso-
bil ako stredoskolsky ucitel’ v Ziline (1939 — 1940) a v Martine (1941 — 1944), &i%e mimo
bratislavského centra. Tatarkovo eurdpske vzdelanie a kontakty so stivekym umenim (Pariz,
Praha), nazory na literatiru, ktoré vyslovil v statiach Nezndma tvar a O duchovni orientaciu
v slovenskej beletrii (1940), zdoraziiujiicich dbleZitost’ tvarovej stranky diela, i jeho vlastny
poetologicky projekt hl'adania tvare ¢loveka v autondmnom literamom sebautvarani, ho vni-
torne predurcili za spoluptitnika avantgardnych usili bratislavskych kolegov. Po kritike z kon-
ca §tyridsiatych rokov spisovate!l toto dielo pre vydanie z 1.1964 prepracoval. Okrem prehPad-
nejsej logiky pribehu na trovni kompozicie Tatarka posilnil kauzalne vizby a motivaciu ko-
nania postav, vychadzajiice z existencialnej extazy vojnovych &ias. Jazykovy plan diela odistil
od verbalnych archaizmov, zachoval viak jeho silnti $tylizovanost. Dal§iu autorskii verziu
nametu predstavuje rovnomenny literarny scenar z r. 1966.

Redlnu vrstvu rozpravania tvori pribeh tajomnej Anabelly, ktora pricestovala viakom
z Protektoratu do Bratislavy, v posledny defi zapisu na vysoku skolu. Rodicov jej zastrelil,
milého m4 na vojne, teta z Podzamku ma byt’ jej jedinou pribuznou. Na stanici stretne maliara
Petra Durdika, nazyvaného kolegami Tristan. V kryte spolu preZijii nalet a neskdr sa rozchyri,
ze sa cheel Tristan kvéli nej utopit’. Z excentrickej Anabelly sa postupne stava neuchopitel'na
muiza mladej umeleckej druZiny. Jadro tvoria odbornik na psychonalyzu asistent Gallo, basnik
Orest Vnuk, ,,senzaCny chlapec” Kadanec, vytvamici Vratko Ormis, Uher a Tristan — v8etci si
ju cheti prisvojit’. Ked’ sa dozvedia, Ze nie st jej jedinymi ctite'mi, ale Anabella §tedro rozda-
urazia. Roztrpfena Anabella nav§tivi sochara Michala Harvana, ktory jej urobi posmrtni mas-
ku, pritom ju netimyselne skoro zadusi. Z pomsty rozosle sadrové repliky vSetkym &lenom
skupiny. Uprostred smutenia sa vSak mladi bohémi dozvedaji, Ze¢ Anabella aj napriek
Vnukovmu osudovému tuSeniu jej smrti nie je mftva, ale pokojne sa lyZuje na Orave. Ked’ ju
viak Kadanec nazve ,,podvodnicou®, strhne sa prudkd ,,ruvacka®.
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Novelu uvadza motto modernistického anglického spisovatela D. H. Lawrencea,
stupenca S. Freuda, z romanu Synovia a milenci (1913): ,,Ustafi uZ s tym nepokojom
a honbou za smrt'ou. / Beriem si t'a za spoloénika pre Zivot.“ Evokuje vibraciu bytia a ni-
Coty, neistotu a izkost’ generacie otrdvenej vojnovym ¢asom. V zmysle vnimania smitku
a ne$tastia je spisovatel'ovo tvorivé Gsilie paralelné s ,heroickym $ialenstvom*® a , tragic-
kym pocitom Zivota“, ktoré formulovali krestansky existencializmus Miguela de
Unamuno a neskor§ie franctzske pokracovanie tohto filozofického smeru. Na rozdiel od
nich a v zhode so surrealizmom v§ak Tatarka vymenil tragiku za pozitivne Zivotné gesto,
autorsky vyjadrené epickym rieSenim, teda koncovkou pribehu.

Pribeh balansujtici na pokraji gy€a vyvazuje Tatarka v autorskom podani miernou
iréniou, zmesou grotesky a emocionalneho nasadenia. Previadajici je patos vyrazu. Autor
sa usiluje o maximaélinu lexikalnu intenzitu. Okrem exotickych a zmyslovo zafarbenych
slov vyuzZiva frazeologizmy a rekvizity domacej 'udovej slovesnosti (rozpravka, balada),
nadvédzujiic na romanticki tradiciu (utopenec, zmok; $la, §la, ponahl'ala sa; zivkalo udo-
lie, strmel breh; Pudia boZi, vy tu takto sedite a vari spite, a ja som pri§la zd’aleka). Tatarka
skii$a tradicionalistickym spdsobom vyjadrit’ novy, modernisticky, mestsky sujet. Rytmus
ustalenych Pudovych spojeni iritujlico nari$a vyrazovo kontrastnymi exotizmami a na-
opak, oslabuje jazykovy automatizmus, aby ,,obraz nebol sto raz videné kligé*.

Na tirovni sujetu a pribehu nié nie je nespochybnitel'né a ozajstné. Skupine avantgard-
nych vytrznikov ide najmé o vymyS$lanie zazranosti, vyvoldvanie ,;stavu Iyrickych blaz-
nov*. Treba sa hrat’ a zabdvat'. Ale aj hrat’ a zabavat’ inych. Zahafiat’ nudu, mat’ §tyl a ,,vy-
robné tajomstvo®, ,,destilovat’ des a hrézu®, prekvapovat’, obcovat’ s alchymiou zdzragna.

Jednotlivé historky majti viacero verzii. VSedné sa stile nanovo inscenuje ako vynimog-
né, aj s patriénymi zveli€eniami a 1Zou. Z tohto postupne vznika legenda o Panne Zazraénici
— krasnom nevinnom dievéati, AneZke penistej, Zene s osudom, dame, kokete, sestre, upirke,
Zivotom skiSanej chudere, Medize, Efemeridke, Kirké, Erynii, in$piratorke a protektorke bo-
hémov, podvodnici, komediantke, metrese, Anabelle neuchopitelnej ako voda, reprezentujiuca
sladky stav nevedomia. Rodi sa legenda o ,,temnej Anabelle — svetle v temnotach™.

S freudovskym nevedomim koreSponduje aj viackrat exponovany stav beztiaZe,
koncentrovany v motivoch vytahu, ,;zdviZe“, prudkého vzostupu a padu do priepasti,
krytu, inferna (smrti). Ale aj princip slasti, libida, ktory zosobiiuje Anabella.

Tatarka princip reality a princip slasti v tematickom pléne novely sublimuje do aktu
umeleckej tvorby — sexualne motivované ego sa v umelom vytrZeni socializuje. Na surre-
alistické impulzy odkazuju laboratérne vydestilované lastary, jedovaté kvetiny, achatové
drizy, korene mandragory, senegambijské masky, ,,androgynny chlap” a pod. - &iZe bre-
tonovska ,kféovitd krasa“, ktord je dielom ducha - artefaktom. V Case vzniku novely
bolo pre Tatarku dielo ducha protikladné prirode a prirodzenosti, bolo ,,pravdivejsie
i skutoénejsie ako priroda, lebo dielo je korekciou, opravou i dotvorenim prirody*.

V kontexte sivekej prozy polovice §tyridsiatych rokov recenzenti prijali Pannu
Zazracnicu ako artistné dielko, experiment, atematicky prozaicky pokus, ktory napriek
spisovatelovmu talentu nepatri do centra literArneho diania (V. Mihalik, M. Masaryk,
B. Choma, I. Rampakova). Pozornost’ mu venoval iba M. Tomg&ik v rémci svojej Struktu-
ralisticky orientovanej prace o problematike slovenského basnického nadrealizmu. Po
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februari 1948 a néstupe socialistického realizmu ako jedinej metddy tvorby sa umelecké
experimenty stali politicky neZiaducimi.

Obnovenie diskusie o nadrealizme v kratkom a mys$lienkovo nésilne pretrhnutom
liberalistickom obdobi $est'desiatych rokov aZ na vynimky (S. Smatlak, V. Mar&ok) prilis
nezmenilo reflexiu Panny Zdzracnice, ktora sa z hl'adiska Tatarkovej tvorby stale nepoci-
tovala ako centralny text. Popularitu jej priniesla aZ filmova adaptacia v rézii Stefana
Uhra (1966). Jednak ¢itatel'sky aktualizovala pomerne novii, prepracovanu verziu novely,
jednak priniesla na Siovensku nie kazdodenné knizné vydanie literdrneho scenéra.
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Jelena Pastékova

NYLONOVY MESIAC - kniZny debut Jaroslavy Blazkovej (1933), vydany r. 1961, kto-
ry obsahuje titulnd novelu a poviedky Dotyky cez stenu a Autostop. V prvom a druhom
vydani — ako sa uvadza na zalozke vydania z 1. 1965 — text pre§iel ,,neadekvatnymi, polo-
patistickymi Uipravami, navodenymi zvonku®, ktoré narudili pdvodny autorsky zdmer.
Tykali sa predovietkym rozvedenia vedl'aj§ej dejovej linie spolocensky angaZovanej pra-
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ce poslanca s povstaleckou minulost'ou, ale aj spdsobu podania scény intimneho zbliZe-
nia medzi hlavnymi postavami Nylonového mesiaca, Andrejom a Vandou. V tretom vy-
dani (1965) spisovatel’ka vypustila pasaZe dopisané na vonkaj§i podnet a vratila sa k pd-
vodnej verzii uverejnenej r. 1961 v eskom preklade v Sasopise Plamen.

Trpky Iibostny pribeh o neopétovanych citoch s pddorysom melodramy sa odohra-
va v prostredi bratislavskych intelektualov. Svojim provokativnym zobrazenim lasky,
vratane sexualneho rozmeru, si okamzite ziskal itatel’ska popularitu. Priklonom k progra-
mu ,literatiry viedného diia“ a k mestskému civilizmu autorka reagovala na laboratérnu
konStrukciu hrdinov z obdobia schematizmu.

Tridsatro¢ny architekt Andrej stoji pred vol'bou medzi dvoma Zenami. Opusta Zivot-
nt nudu v podobe Pudsky spol’ahlivej, no neatraktivnej zdravotnej sestry Drahy a rozhodne
sa pre hru s ohilom, ktord reprezentuje kolegyfia Vanda, ,,draica so zaplavou hrdzavych
vlasov*. V tomto vzt'ahu strica dominantné postavenie, na ktoré je vo vztahu k partnerkam
zvyknuty, i nekonvenéné nazory na zbyto¢nost’ manzelstva. Drava Vanda sa v§ak so ,,skro-
tenym* Andrejom rozchadza, pretoZe pre tiu prestal byt’ zaujimavy. Andrej na vlastnej koZi
zaZije trapenie spdsobené Drahe. Ani ona viak ,.nie je bez viny*. Zakusi iba to isté, o spd-
sobila priseriéznemu doktorovi Penovi ~ napadnikovi, ktorého odmietla.

Dejové napitie titulnej prozy vyrastd zo zraZky dvoch Zivotnych koncepcii: neza-
vizného libertinizmu Andreja a Vandy, ktory tvori kontrast vo¢i ,,upotenému‘ vyznéva-
niu istét mestiackeho Zivotného §tylu. Protikladnost’ tychto principov sa stdva zdrojom
retazovitého zrafiovania postav i citovych nedorozumeni medzi nimi.

Kompozi¢ne uvolnené trojéastové rozpravanie (vzajomné ocarenie milencov,
Andrejova stuptiujica sa laska sprevadzana Vandinymi pochybnost’ami a jej nekompromis-
né ukondenie vzt'ahu) stavia na sérii situacii oddelenych ostrymi filmovymi strihmi. Vi¢§mi
inklinuje k bezprostrednému, ,,scénickému‘* predvedeniu neZ ku klasickému epickému po-
daniu medializovanému rozpravatom. V autorskej re¢i Blazkové Stylisticky vyuZiva sub-
jektivne hPadiska jednotlivych postav, ktoré sa stavaji zdrojom irdnie i sebairdnie pri ko-
mentovani udalosti; silne metaforizovany jazyk sa usiluje demaskovat’ konvenéné hodnoty
a Zivotné postoje. Vyznamové napitie obraznosti vznika z neobvyklosti slovnych spojeni
(napr. nylonovy mesiac: nylon — posledny vykrik mddy v oblasti textilnej syntetiky, mesiac
— tradina rekvizita milencov); autorka vyuZiva hovorové vrstvy reci (mladeznicky slang,
zapadoslovensky dialekt, pre§poractina, kancelarizmy, historizmy).

Sujetovo stmel'ujicu funkciu plni dstredny I'ibostny pribeh. Blazkovej ambicie viak
smeruju aj k ivaham o moralnej kvalite vztahov v spolo¢nosti, ktora prave preZila ufavny
ok po noénej more stalinizmu. Vedl'aj8ie dejové pasma sa stistred’uj na grotesknt koexis-
tenciu ,,reakénych* a ,,pokrokovych” hodnét a maji socidlne vyvazovat’ sukromnu liniu
citov. Jednu misku vah predstavuje aristokraticky vy§inuta Vandina sestra ZoSa a generaény
konflikt v rodine ustrachaného mestiatika Pastinského, druhii znaéne idealizovana verejno-
prospes§na praca poslanca, ,,plebejska” strmhlavost’ Vandy ¢i bytostné nasadenie mladého
architekta Andreja pri tvorbe projektu s ndzvom Nylonovy mesiac.

Vanda s Andrejom nie st psychologicky prepracované postavy, ktoré by sa vyvijali
pod tlakom zivotnych konfliktov. Su to skor typy vyjadrujice ,,moderny* raz doby.
V dialégoch zneji odkazy na kaviarenské debaty politického odméku (cestovanie,
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Corbusier, André Gide, Apollinaire, v Cannes oceneny sovietsky film Zeriavy tiahnu),
v opisoch prostredia sa zradi siiveka bratislavskd atmosféra (cintorin v Slavi¢om udoli,
provinénym velko§tylom nasiaknuté espresso, po socialisticky sliepiiajice nedny centra,
tmava petrzalska periféria). Titulnd novela sa stala bestsellerom, v kratkom Case sa dog-
kala viacerych vydani i filmového spracovania v rézii Eduarda Gre¢nera (1965).

Kompoziénou svorkou poviedky Dotyky cez stenu je téma odcudzenia. Vychodiskova
situacia tohto mozaikovitého rozprévania sa prezentuje ako krajné ohrozenie 'udskej intimity,
hrani¢iace so stratou vzajomnej licty: bytové kriza si vynitila doverné siiZitie piatich rodin
(K¥agiarovei, Jankechovci, Zajéikovcei, Bosovci, telesne postihnuta stara dievka Magda) v dl-
hodobom provizériu internatnej ubikacie. Momentkové situacné pribehy jednak retrospektiv-
ne priblizuji charaktery jednotlivych aktérov, spatych aj profesne (praca vo vydavatelstve),
jednak analyzuji zhubné désledky ,kolektivneho* Zivota pre individudlne $tastie.

BlaZkova stavia vedl'a seba tri podoby manZelskej krizy: sentimentalne uslzent ne-
veru bezdetnej Jely Jankechovej (melodrama), neprekonatelny vzdjomny odpor
Zaj&ikoveov, ktory usti do nenavisti voéi diefatu (drama), smrt synceka Ifju v rodine
Bosovcov (tragédia). AZ nezvratnost’ posledného dokaZze v nedobrovolnych spolundjom-
nikoch zmobilizovat’ zvy$ky Gdasti na osude druhého ¢loveka.

Silne emocionalizovany sujet autorka vyvazuje trivializaciou vzne$enej témy citov
pomocou ironicky poniatych detailov ,,bzukotu Zivota“ (napr. nevraZiva atmosféra spolo¢-
nej umyvarne v stereotypne uponahlanych ranach, nezvladané prejavy nepriatel'stva mla-
dych rodin). V kompozicii opdt’ vyuziva ostry strih ~ to jej sice umozZiiuje rychle striedat’
situdcie a kontrastné nalady, motivicky zloZity namet s mnoZstvom postav viak presahuje
mali epick( plochu a rozpravanie sa stdva neprehladnym.

Kerouacovsky ladena poviedka Autostop predstavuje mladého hrdinu revoltujiiceho na
slovensky spdsob. Dvadsatroény $tudent réZie Robino opusta po dramatickej hadke s matkou
svoje rodisko ned’aleko Bratislavy a smeruje zo zapadu na vychod republiky. Ciel'om cesty su
Medzilaborce, v ktorych sidli kral'ovna jeho snov, nadejna adeptka herectva Danusa.

Pri svojom prazdninovom putovani sa Robino stretava so zaujimavymi 'ud'mi, ktori
reprezentuju povahovo vyhranené typy. Spriateli sa so svojraznym Soférom Ferinkom, zacas
pobudne v jeho rodine, Zivi sa svojou polozabudnutou profesiou vyuceného zdmoénika.
Podnety vyplyvajice z réznorodych kontaktov mu pomahaju orientovat’ sa vo vlastnom Zivo-
te, ale aj akceptovat’ inakost’ druhych. Pocas cesty Robino dospieva, stdva sa z neho muz.

Ustredny genera¢ny konflikt Blazkové rozvadza aj v kazdodennych zrazkach moder-
nosti 8 tradiciou (Gtek mladych do miest, l'udové umenie degenerujice v novodoby gy¢,
dedinska konzervativnost’ braniaca sa pokroku, hmotéarstvo). Usiluje sa epicky zarogit’ svoj
pozorovaci talent, stavia vedl'a seba sériu ironicky pointovanych momentiek zaloZenych na
paradoxe. Dobova kritika neprijala autorkine prézy jednozna¢ne. Spolu s fabulaénou a §ty-
listickou zruénost'ou ocenila najmai tsilie o moderny vyraz, nachadzajic v jej prozach para-
lelu s tvorbou popularnej Frangoise Saganovej (I. Mojik). Vy¢itala viak Blazkovej myslien-
kovi povrchnost’ balansujicu na pokraji poklesnutej literatiry a gy¢a (M. Hamada), absen-
ciu ,,bojujuiceho idealu socialistického Zivota® (P. Stevéek), nedostato¢nost’ ,,mravného po-
solstva® (J. Noge), ,.zradnt Zivelnost™ (M. Suchomel), ,,malt angazovanost’ v spologensko-
-politickom Zivote® (J. Bob), ,hodne litertskosti a banalnosti* (M. Gafrik). Casopisecky
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publikovand Poviedka plnd snehu (Kultiirny Zivot, 1964) zo zbierky Jahniatko a grandi
(1964) vyprovokovala takmer tri roky trvajucu diskusiu o moralnosti ¢i nemoralnosti autor-
ky a umenia vobec (Kultirny Zivot, Mlada tvorba, Pravda).

Blazkova patri medzi najvyraznej$ie osobnosti tzv. generacie Mladej tvorby, ktord
vstupovala do literatiry okolo r. 1956. Nezavideniahodna situdcia za¢inajicich autorov
vyplynula z lavirovania medzi napliianim globalnej doktriny socialistického realizmu
(pozitivne angaZovany hrdina) a Usilim sformulovat’ vlastny umelecky program (zd6raz-
nenie vahy drobnych faktov v kazdodennom Zivote individua). Napriek dobovo podmie-
nenému ziZenému manévrovaciemu priestoru sa Blazkova sustredila na obnovu autentic-
kej zazZitkovosti prozy. Jej postavy vo verejne viditelnom spololenskom rozmere este
sputava ,,bojovna“ &iernobiela schéma; ich spontanne citové reakcie v§ak narisaju $ablo-
nu a pdsobia emancipujuco. Spisovatelkinu tvorbu ocenila v devitdesiatych rokoch fe-
ministick4 kritika, ktord poklada BlaZkovej prozy za slovensky ,,prispevok k utvaraniu
a vnimaniu Zenskej genealdgie“ (J. Cvikova).
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