K publicistickej genéze kratkej prézy Mila Urbana z druhej polovice
dvadsiatych rokov
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Jedna z otazok, ktort si literarna veda opakovane kladie v stivislosti s tvorbou Mila
Urbana, znie, preco ten isty autor dospeje raz k mimoriadnemu umeleckému vysledku,
inokedy zasa k vysledku nevyraznému, zaostdvajicemu za kvalitou jeho zakladnych
diel.! Odpovedi je niekol'ko, no tato situdcia ma, popri inych dévodoch, na ktoré sa uz
upozornilo, rovnako aj pri€iny vyplyvajlce z genézy autorovych préz.

V stvislosti s Urbanovymi prozami zo zbierky Z tichého frontu sa viackrat konsta-
tovala odli§na kvalita v porovnani s novelistikou z Vykrikov bez ozveny, ,,Zurnalizmus*
(J. Noge), ,,prechod od prézy vasni k proze idei* (J. Bzoch). ,,Portrét* Urbana ako autora,
ktory napisal svoje najlepsie kratke prézy do publikovania Zivého bica a neskér sa kvali-
ta jeho pisania zmenila, mbZe byt z estetického hl'adiska opodstatneny, no zaroveii nie je
celkom uplny, pretoZe sa nezohladiluji okolnosti vzniku tejto Casti autorovej tvorby.
Pripomerime, ¢im sa odli§uji dve knihy Urbanovych noviel: novely zaradené do Vykrikov
bez ozveny napisal autor prevazne pre kultirny éasopis Vatra, do ktorého zadal prispievat’
eSte na gymnaziu v RuZomberku. V pripade druhej zbierky Z tichého frontu je situécia
odli$na. Prézy vychéadzali prevazne v druhej polovici dvadsiatych rokov v politickych
dennikoch Slovak, Slovensky dennik a Slovenska politika.

Urbanove kréatke prozy, publikované v novinach, teda pdvodne vac§inou nevznikali
pre naro¢nejie recepéné prostredie a do kontextu tzv. vysokej literatury boli neraz zagle-
fované aZz dodatocne. Autorove ambicie, predovietkym pri prézach z druhej polovice
dvadsiatych rokov, pravdepodobne ani neboli primarne estetické. O Urbanovych autor-
skych zaémeroch a chapani funkcie literatury d’alej vypovedaju dodatoéne i jeho ¢lanky
z tridsiatych rokov, kde formuloval svoje nazory na literatiru a jej socidlne poslanie.?
Vznikli uZ v kontexte aktualnych dobovych diskusii o funkcii umenia na za&iatku tridsia-
tych rokov, v ktorych autor zastdval jednoznacne stanovisko ,,umenia pre Zivot”. Urban
v nich obhajuje nazor, Ze literatira moZe rie§it’ a zmenit’ postavenie jednoduchého Elove-
ka. Zaznieva v nich uZ skor ton publicistu a autora neskor§ich romanov, zaujatého riefe-
nim socidlnej a narodnej otazky, ako hlas spisovatel’a, ktory vo svojich prézach ukazal
dedinského ¢loveka mimo ramcov néboZenskych, spologenskych a politickych. No tieto
nazory na umenie sved¢ia dodatotne i o tom, Ze Urban chapal spisovatel'stvo predo-
vietkym v zmysle konkrétnej 0Zitkovej prace, v ktorej dominoval ohl'ad na potreby §iro-
kych ¢itatel'skych vrstiev. Takéto pisanie suviselo na zadiatku so zdujmom autora o na-
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rodnu otazku, ktora ho priviedla do kruhu vatristov, a d’alej s jeho novinarskou aktivitou,’
v rdmci ktorej mnohé texty vznikali.

Napriek Urbanovmu stanovisku a jeho ndzorom na tZitkovost literatiry a socidlnu
angaZovanost’ spisovatel'a v kratkych prézach sa takmer nevenoval priamo ndrodnej a so-
cialnej problematike. Jednou z mala takychto proz je proza Nic sa nestalo z 1. 1926, ktora
ziskala druhé miesto v literArnom stibehu Slovaka. Zobrazuje zafalstvo robotnika, ktory
pride o pracu, ako Slovak si nemdZe najst’ miesto a svoju situaciu napokon riesi samo-
vrazdou. Proza sa tendenénostou vyrazne odliSuje od inych prac z tohto obdobia — v tom
istom roku Urban publikoval aj také novely ako Za vy$uym mlynom alebo Pravda. Inde
v Urbanovej proze sa iba ojedinele stretneme s takym ideologicky jednoznacnym vyzne-
nim konfliktu a otvorenym vyjadrenim autorovho postoja. Slovenskej otazke sa autor ve-
noval v roméne Hmly na usvite, no tam uZ nema ideologicky rozmer. Ide tu o zloZite;jsi
a nejednostranny obraz mentality udu, ako to vystihol Andrej Mraz: ,,Masa tak osudne
doverdiva oproti vSetkym zvodom, ktoré im pomikaji lepsi Zivot, masa, ktora pdjde za
kaZdym vetrom. A na$§ sedliak je naozaj taky. Najmi dnes. Ani slychu po hiZevnatom
konzervativizme a pevnej viere.“4 Ukazalo sa, Ze na ploche &rty mohol autor spracovat’
podobny problém iba ,jednorozmerne®.

Urban si od zadiatku v kratkych prozach vyberal témy pouéné pre Siroky okruh itate-
Pov, s ciel'om mravne ho vzdelavat. Problémy ako vystahovalectvo, mravny konflikt rodi-
¢ov a deti &i alkoholizmus boli €asto uz v prvych kratkych prézach len vychodiskom k na-
stoleniu univerzalnej$ich probiémov. Za navonok jednoduchou §truktirou proz nachadzame
zévaznejsi problém, siahajici Casto k podstate dedinského archetypu a zauZzivanych vzt'a-
hov. Hoci dedinska moralka je autorovi neraz nemennym kritériom mravnych hodndt, ino-
kedy, nemenej asto, prekvapivo odhaluje, ako stereotypy dedinského prostredia vedt
k povrchnym rie§eniam, o mé pre protagonistov tragické dostedky. RieSenim konfliktov
a analyzou vzt'ahov sa Urbanove kratke prézy odliSovali od tvorby narodne orientovanych
autorov, idealizujucich 'ud, alebo autorov, ktori problém videli zjednoduSujico ako konflikt
Hkultiry® a ,prirody”, dediny a mesta (u Urbana také jednoznaéné rieSenie najdeme v ra-
nych prézach, neskor len zriedkavo — napriklad v rozsiahlej novele Typograf'z r. 1924).

Urbanove kratke prozy teda nevznikali ako nadCasové dielo, uréené pre uzky okruh &i-
tatel'ov, ale patria skor do UZitkového umenia, vznikajiceho pre noviny. Z toho vyplynula
potreba tematickej aktuality a vytvorenia spdsobu podania prijatelného i pre menej vyspelého
Citatela. V snahe zaujat, pribliZit' sa 'udovému Citatel'ovi a zaroven byt neexplicitny, piSe
autor jazykom, ktory je takému &itatel'ovi blizky, vyuZiva pomenovanie vychidzajice z 'udo-
vej slovesnosti, alegoriu, pripadne pribeh modeluje ako aliziu na biblické podobenstvo.

S novinovou genézou Urbanovych Casopisecky publikovanych kratkych préz stvisi
ich blizkost’ fejténu. Niektoré vysli v rubrike Besednica. Iné maji k fejtonu blizko mys-
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lienkovou nadlahgenostou, vyuZitim postupu paradoxu, smerovanim-od jednotlivého
pribehu k Gvahovosti a dominanciou myslienky nad obrazom.

S novindrskou aktivitou autora stvisi i zmysel pre aktudlne témy, ktoré si blizke $iro-
kému okruhu ¢itatel'ov a ich problémom v spologenskej rovine (téma vystahovalectva, al-
koholizmu, tradi¢nych vztahov rodi€ov a deti, obavy z novych pomerov, zdoraziovanie
tradi¢nych hodndt, téma mesta a dediny, téma pravej a prirodzenej skiisenosti). Dej proz je
napinavy a mé spad, pribeh je zaviSeny spravidla tragicky, s prvkami melodramaticke;j a ka-
lendarovej spisby. Postavy su ¢asto podriadené pribehu a degradované na jeho funkciu.
Maju ulohu rezonéra, ,.indikatora® morélky, dedinskej alebo mestskej, reprezentuji nejaka
kritizovanu vlastnost’. Priestor aktivity postavy je obmedzeny, do deja vstupuje ako hotovy
typ a prinasa si so sebou aj kritérium pre hodnotenie diania. Dielo vznika ,,zhora®, z idey,
dolezité je vieobecné poznanie demonstrované postavami — v tom sa tieZ prejavuje ich no-
vinova genéza i dramatickost’. Urban pritom &asto postupuje pomerne stereotypnym sp6so-
bom — napriklad vyuZiva katastrofick(i osnovu deja, v ktorej sa udalosti opakuji s fatdlnou
nevyhnutnost'ou — protagonista, ktory je zakazdym nejako vy¢leneny z kolektivu, nakoniec
hynie, inteligent sa prispdsobi dedinskému prostrediu a podobne.

Na jednej strane autor zohl'adiiuje skasenostny horizont dobového ¢&itatel'a vyuZiva-
nim schémy v kompozicii, opakovanym spdsobom stvarfiovania postav (synekdoch), vy-
uZitim:prvkov Zanrov ,,jednoduchych foriem* a obraznostou vychadzajiicou ¢asto z l'u-
dovej slovesnosti. Tieto pribehy &itatel'ovu skiisenost’ véig¢Sinou potvrdzuju. T4 je viak do
istej miery problematizovana reflexivnymi prvkami. V juvenilnych kratkych prozach je
didakticky zamer explicitny. Neskdr uZ autor udi Citatela premyslat’ bez toho, aby ho
priamo potcal ~ vyuZiva postupy paradoxu, grotesky a anekdoty. Aj pri novelach Vykrikov
bez ozveny, ktoré maju komplikovanej§iu Struktiru, zistujeme, Ze autor neraz vysSiel
z mravouéného problému a pisal ich so zamerom kritizovat’ nejaky mravny problém ale-
bo ,,narodnt” &rtu. Napriklad v Rozprdvke o Labudovi pévodnym zamerom bolo kritizo-
vat’ fatalizmus Slovékov, ako o tom Urban piSe vo svojich spomienkach Kade-tade po
Halinde. Prvky publicistickych textov ako trivialnost’, komunikativnost’, zrozumitel'nost’,
akcent na etickit dominantu pribehu a obraznost’, primarne zrozumitel'nt Pudovému &ita-
telovi, implantoval autor i do tychto proz, ktoré v ase vzniku ostali v tieni autorovych
romanov. Ich zloZitost' a neapridrnost’ ocefiuje ¢asto az sti¢asny Citatel. Aj tieto prozy
pritom prirodzene zohl'adiuju kritérium pristupnosti l'udovému Eitatelovi.

Urbanovo silie byt’ pristupnym zapada do nadgeneraéného hl'adania cesty k Sirokej
vistve Citatel'ov vyuZitim typov slovesnosti, ktoré im boli blizke. Urbanove prézy publi-
kované v novindch inklinuji k tej Casti literarnej produkcie v dvadsiatych rokoch, pre
ktor bola priznaéna tendencia k masovému umeniu, k populdrnym Zinrom a orienticia
na Pudového &itatel’a. V slovenskej literatire daného obdobia je vyrazom tejto tendencie
predov8etkym tvorba lavicovych autorov — nielen z hl'adiska ich programového politizo-
vania umenia, ale aj hPadanim Citatel'sky atraktivnejSich Zanrovych foriem a tém. Tento
trend mozZno ¢iastoéne vysvetlit' v stilade s programom ¢&asti avantgardy, ktora chceela pri-
bliZit literattru k Zivotu, sprostredkovat’ ju &o najiiriej vrstve &itatel'ov. Citatel’sky atrak-
tivne exotické témy vo svojej tvorbe uplatiiovali J. HruSovsky, I. Horvath, P. Jilemnicky
a G. Vamos. Zanrovo k masovej literature inklinovali prézami s kriminlnou zapletkou
1. Horvath a P. Jilemnicky. MieSanie umeleckého a publicistického Zanru je charakteris-
tické pre poviedky Cervenej sedmy od P. Jilemnického.
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V préze dvadsiatych rokov boli vyrazom tejto tendencie viaceré stratégie a postupy —
rbzne formy S§tylizécie témy, uvedenie novych &itatelsky atraktivinych tém, publicistickych
Zanrov alebo tzv. jednoduchych Zanrovych foriem ako rozpravka, podobenstvo, anekdota
a podobne do Struktiry textu. Spomienkovou dokumentarnostou sa zasa vyznacovalo pisa-
nie J, Alexyho, J. HruSovského, T. J. Gaspara, resp. i§lo o motiv fiktivnej spomienkovosti,
fiktivneho dokumentu (J. HruSovsky). Z tohto hl'adiska bola viak slovenska proza dvadsia-
tych rokov predmetom vyskumu len ¢iastoéne. Ani nam nejde o podrobny opis spomenutych
tendencii, iba o pozadie, na ktorom poukadZeme na niektoré stvislosti Urbanovej tvorby.

I

V druhej polovici dvadsiatych rokov autor publikoval prozy, v ktorych sa pokusil o ume-
lecky experiment. St to napriklad Tma, Vecernd navsteva, Katafalk Zivota a Z grivia na griifi.
Z hfadiska autorovej poetiky si poiiaté netradiéne. Ako protiklad k jeho metéde tu pdsobi
odkrytie kon§truovanosti textu, niekde humorné glosovanie nevazneho problému, zachytenie
fragmentov reality a vzfahov a tieZ vyuZitie krajného variantu subjektivizovaného rozprava-
nia ~ ich-formy, s ktorym sa v kniZne publikovanych prozach nestretdvame. V tychto textoch
sa ukazuje spdsob, ako prave ich-forma umoZiuje zamerat’ rozpravanie na emocionalitu.
Prézy, ktoré maju skor vyvinova ako estetickl hodnotu, tvoria popri pracach poznadenych
priamociarym moralizmom odli$nd skupinu asopisecky publikovanych préz.

V préze Tma® (1928) ide o monoldg rozpravada prebudeného uprostred noci s pocit-
mi Uzkosti a strachu, ktorych motivécia je nejasnd. V expresivno-naturalistickom rozpra-
vani rozpravad artikuluje tiZbu po prekonani nevrazivosti medzi nim a priatel'om, pri¢om
pric¢iny sporu nie st zretel'né.

,»—Igor..

Igor mléi.

— Cujem hodiny kdesi ako bijii. Strasne bijit! Tak sa mi zdd chvilami, Ze to nie ani hodiny:
hrana medend, ozrutnd, moje srdce, Zivot stal si k nej — netvor desny — i bucha Zeleznou
pdstou: raz, dva...

Ano.

Dve hodiny po polnoci.

A znova ticho.

Tak ticho, akobys olovom usi zalial, akobys do vody ponoril hlavu, akobys necul. (...) Tak
uZasne ticho v naSej postell, tak tiZasne hlucho... Zda sa, Ze niet postele, zda sa, Ze niet stien
— Ze niet nicoho. Ani nds. Zdvihnes ruku a nevidis ruky, vystrcéis nohu spod periny, citis ako
si ju vystréil, ale darmo hladas ocami obrysy svojej nohy. Darmo! Nohy niet!... Kde je?
Tma, tma, strasnd tma vpravo i vlavo, hore i dolu. Darmo sa hladas, davmo citis svoju
strpnutt polohu. Teba niet.

— Niet.

— Zmenil si sa v akési krvavé, zaparené jadro, v akusi skuciacu, ciernu dulu, v lierne
slnko &iernej tmy.

SURBAN, M.: Tma. In: Slovdk, ro¢. 10,29. 1. 1928, &, 24, 5. 9.
¢ TamZe. .
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Z tryvku je zrejmé snaha o obrazné vyjadrovanie. Stylizovana re& pripomina viacerymi
prvkami poetiku moderny — napriklad emocionalnou funkciou obrazného pomenovania, kon-
Strukciou vety (eliptickost, torzovitost’), postupmi opakovania, ktoré rytmizuju text a z kto-
rych vyplyva emocionalny G¢inok.” (Atribity z chudobnej zasoby pocitov postavy sa opaku-
ju, a tak vyvstava jej pocit — izkost’ ako podstatny, ma tendenciu presadit’ sa ako leitmotiv.)

Motiv ticha, ml¢ania, ktory je pri vyjadreni vnitornych stavov Urbanovych postav
priznaény aj v inych pracach, zodpoveda marnosti tiZby rozpravaca po zbliZeni s inym ¢lo-
vekom. Pri¢iny nedorozumenia fu nie si jasné a autor ich v rozpravani neobjastiuje, ale
naopak, zahmlieva ich. Poetizcia vyrazu akoby mala prekonat’ nedostatok motivécie v ko-
nani postavy. Text ma blizko k bezsujetovej proze, podstatna je reflexivnost’ a dochadza
k dplnému oslabeniu epickych prvkov — napriklad situdcia postav je nedostatoéne motivo-
vana (motivacia rozpravacovej izkosti nie je zretel'na). Podobne je to aj inde — v Micani nie
je znamy vzt'ah medzi pisatel'om a adresatkou, motivacia pisania listu, v Katafalku Zivota
vzt'ah medzi rozpravalom a protagonistkou. S tzv. ,,nemotivovanym ¢inom*® sa stretneme
i v dedinskych novelach, no tu sa pocituje ako esteticky nedostatok.

Uvedenie ich-formy prispelo k uvoPneniu sujetovej kompozicie a umozmlo reflek-
tovat’ beznu situiciu ako ¢osi zvlastne. Subjekt ostdva sam, intenzivne svoju samotu pre-
Ziva a na poloZené otazky nedostiava odpoved’. Napitie vznika z toho, Ze je sam, nemoze
ho v danej chvili vyriedit’ vysvetlenim, objasnit’ priatel'ovi, o sa v skutoénosti stalo.
Vnutorny monolog prerasta do ,,vnitorného dialégu®. Motivy tuZzby po Cloveku, Gsilie
o introvertné zachytenie duse, analyzu l'udského vnutra ndjdeme i v autorovych dedin-
skych novelach. Podobne i tu chece autor vyjadrit’ to, ¢o je na duSevnom Zivote skryté
a nevyslovite'né. K tomu sa pripaja zd6raziiovanie psychickej subtilnosti, na ktori roz-
pravaé upozoriinje priamo v texte. Vyjadrenie intimnej$ich a vyrazne subjektivnych po-
16h prostrednictvom ich-formy je u Urbana pomerne ojedinelym pokusom.

Frekventovana urbanovska téma nenaplnenej tizby po kontakte s inym ¢lovekom sa
objavuje aj v &rte Vedernd ndvsteva.® Rozpravad kresli portrét tajomného muza, ktory
prichadza na navstevu k rozpravadovi.

wNeviem veru, odkial’ ho poznam, Tichonova Tichonovjevica, neviem veru. Ale vyso-
ké bledé Celo, taZe bleda tvar s velkymi hnedymi ocami, v ktorych tlie zadumdiva pahreba
Zeravej duse, prezradzuje cloveka, ktory nosi v sebe tazky nerozriesitelny problém, v kto-
rom kazdd bunka uvazuje o comsi, ktory chee Sosi rozriesit a neméze.“'°

Rozprivac sa pokuSa prekonat’ uzkost' a vysvetlit’ tajomné. Pri¢ina utrpenia nav-
Stevnika je zastretd. Faktira vzt'ahov medzi postavami je opdt’ naru$ena — nie je jasné,
odkial sa postava objavuje, ani v akom vztahu je k rozpravacovi. Skasenost’ bolesti je
jediné, o spaja dve postavy: ,,Ale td ruka, ¢o pomaly, s prstami akoby skrivenymi nezna-
mymi ki-émi dotyka sa prs, je nie rukou Tichona Tichonovjevica. Nie. Je mojou rukou. Ani
ta bolest nie je jeho bolestou. Nie. Je mojou bolestou!“'* Ak je v préze Tma prienik k iné-

TGAFRIK, M.: Préza slovenskej moderny. Bratislava, 1993, s. 47 — 54.

$BZOCH, J.: O niektorych znakoch Urbanovych noviel. In: Slovenska literatiira, ro¢. 16, 1969, s. 586 — 589.
URBAN, M.: Vederna navsteva. In: Slovensky dennik, ro¢. 10, 27.11. 1927, & 270, s. 10.

*®* Tamze.

"' Tamze.
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mu ¢loveku nemozZny, tu sa odcudzenie prekondva ugast'ou. Poznanie bolesti iného zna-
mend pre rozpravaca moZnost’ spolutidasti: v tomto zmysle rozpravanie t'azi z krest'an-
skych zdrojov, ktoré v§ak nijako neprehodnocuje.

Prézy s priamym rozprévalom su zaujimavé i z hl'adiska postupov rozpravania
v autorovej tvorbe. Vo fejtone Mlcanie'? autor tematizoval, akym jazykom vyjadrit’ preZi-
vanie postav. Text pokladame za variant metodologického pisania, ktoré zaujimavo dopi-
fia ustaleny obraz Urbana ako prirodného talentu. Tu je explicitne pomenované, s ¢im sa
stretdvame v autorovych vrcholnych novelach — téma G¢inku a bezmocnosti slova, moti-
vy tiesne z nedokonalej vystiZnosti rei a zaroveii pokus stvarnit’ nepomenovatelné a ne-
vyslovite'né v preZzivani ¢loveka. ,,Ml&eni tzce souvisi s nevyslovnem a nevyslovitelnem
— a vitbec s problémem bezmoci fedi“!® (zdor. 1. V.). Sémantika mli¢ania tvori cely systém
v Urbanovych novelach a ml&anie je podstatny postup pri vyjadreni emotivity. Napriklad
vnimanie ¢loveka sa asto zastavuje pri videnom a pocutom, ¢o z hladiska témy suvisi
v dedinskych prézach s nemoZnostou alebo neschopnost'ou postav artikulovat’ situéciu.
V sirSom kontexte ide o modernistické tematizovanie pochybnosti o moZnostiach slova.

wZvuk, Hana, je nedostatok ticha. Chapem ho, hoci niekedy svojou prilis jasnou
definiciou ma urdza, aby som bol este krajnejsi, bije ma. Ano, Hana, tak sa mi zdd, Ze ja
vobec nemdam rad slov, nemdm rad tych spotvorenych skatuliek, presne oznacenych, ktoré
z nasich barvistych, smelych myslienok robia korenie, zdzvor, Skoricu, sol. (..)

Vtedy som pochopil, Ze micanie, ked clovek vie miat, je nesmierne. Je ako dyka
v rukdch sfackovaného &loveka. !

V prézach v ich-forme vyraznej$ie ako v inych pracach pocitujeme novinovit genézu
pribehov. Pribuznost’ s publicistickym Zanrom sa neprejavuje iba vo fejtonoch, ako Mlcanie
alebo Preco romdn o Kacenke md na samom zaciatku koncek, ale aj v kompozicii préz Tma,
Katafalk Zivota, Z gruria na gruri a VeCernd ndvsteva. DdleZitejsie ako epické dianie a jasne
vykreslené epické charaktery je v nich v§eobecné poznanie, ilustrovanie tézy na priklade
jednotlivca, d’alej kli$é a postupy Fudového itania. V proze Z griria na griFi'® thto schema-
tickost’ autor dovadza do krajnosti. Crta je zimernym, v rozpravani dosledne realizovanym
kli§¢ o §t'astnej manZelskej laske, ktoré Urban v niektorych inych prozach vyvracia (Jasek
Kutliak spod Bucinky). S ostatnymi prozami kontrastuje bezproblémovost'ou, nepritomnos-
tou konfliktu a nekomplikovanou linedrnost'ou sujetu. Dej sa rozvija priamo, v simernej
kompozicii bez dramatickosti a tajomnosti. M& ambiciu byt vyluéne formuléciou rozprava-
Covej predstavy o jednoduchom P'udskom §tasti, s ktorym sa nestretdvame v inych novelis-
tickych pracach s tragickymi hrdinami. Obrazok zo Zivota je nezastrene $tylizovany v sila-
de s rozpravaCovou predstavou o prirodzenosti Zivota a tiZbou po jednoduchosti a prostote,
mé charakter spravy o sentimentalnom §tasti. Podl'a Sklovského ,,opisanie §tastnej vzajom-
nej lasky nevytvara novelu alebo aj ked’ vytvara, potom len v tom pripade, ak sa chipe na
tradiénom pozadi opisania lasky s prekazkami®.'® Rozprava& nevynima veci ani postavy

2URBAN, M: Ml&anie. In: Slovensky dennik, ro&. 10,22. 4. 1927,&.93,s. 1 - 2.
BVANKOVA, 1.: Miceni a fec. Praha, 1996, s. 210.

“URBAN, M.: Tamze.

BURBAN, M.: Z griita na gran. In: Slovék, roé. 10, 24. 6. 1928, &. 142, 5. 9.

16 gKLOVSKU, V.: Tedria prozy. Bratislava, 1971, s. 70.
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spomedzi zvytajnych asociicii. Sentimentalne pisanie o laske autor parodizuje v &rte Preco
romdn o Kacenke md na samom zaciatku koncek."

Préza Katafalk Zivota'® tematicky nadvizuje na Urbanove zatiato¢nicke prace.
Autor pracuje s podobnymi motivmi ako v ranej proze Vanitatum Vanitas, ale oproti tejto
proze je tu aktivovany rozpravad, ktory odsudzuje dievea, o sa protivi ,,danym® silam
Zivota. Postavu bezdetnej Zeny tu pre zosobnenie istej veobecnej idey pokladame za
alegériu nezivého.

V porovnani s prozou Vanitatum Vanitas autor zvyraznil motiv Zivota.V rdmci Urbanovej
témy Zivota ide o krajny variant demonstrovania tézy o ,prirodzenom Ziti**. Konflikt vyply-
va zo stretnutia dvoch moralok — moralky diev&ata, ktoré nechce deti, a rozpravada.
Zaznieva tu my§lienka, Ze jednotlivec sa musi podriadit’ Zivotu, individuum mé zmysel iba
ako sucast’ celku. No ak inde mys$lienka o podriadeni individua celkuy, ,,kolektivistické cha-
panie ¢loveka m4 eticky rozmer uZitku pre inych, tu tento motiv autor zredukoval a v Gipl-
nej miere podriadil téze. Téma ,,padiého” diev€ata sa spracovavala €asto uz v proze moder-
ny, naproti tomu Urban pri jej spracovani postuloval hodnotovy systém celkom jednoznaé-
ne v ,,neprospech* diev&at'a — opaéne ako napriklad pri podobnej téme Gejza Vamos.

Subjektivne zobrazovanie skuto¢nosti v ich-forme, oslabovanie epickych prvkov
v prospech lyrickych, reflexivnost, vnitorny monolég, fragmentarnost,, linearizcia suje-
tu, téma nedorozumenia, ndznakovost’ a neurditost, zdorazilovanie psychickej subtilnosti
pripomina prozu symbolistov. Tento spdsob sa vSak ukdzal pre autora nevel'mi esteticky
produktivny. Aj v novelistike Vykrikov bez ozveny autor zvyraznil lyrické principy, pribeh
sa redukuje, presiiva do vnitra, sliZi na zobrazenie zlozitych neanalyzovatel'nych reakcii
¢loveka. Ukézalo sa viak, Ze er-forma, striedanie personélneho a autorského rozprévania
je pre stvarnenie subjektivity dedinskych postav adekvatnejsi spOsob, ktory vyhovuje
autorovej snahe po objektivite a nenapadnejSiemu, timenému $tylizovaniu subjektivnych
poldh dedinského Eloveka. Aj v nich sa teda stretneme so spdsobom ,,zadrZzaného vnitor-
ného prejavu®, no pred vautornym monolégom dostava prednost’ nepriama charakteristi-
ka, k ,,vnitornym* obsahom sa odkazuje prostrednictvom substitticie, budovanim sym-
bolického nahradného kontextu. Prézy ukazuju, Ze hoci sa autor pokusil uplatnit’ i iné
postupy, neZ s akymi sa stretneme v dedinskych novelach, rozpravanie v ich-forme ostalo
u Urbana len esteticky malo funkénym variantom subjektivizovaného rozpravania.

HI. Z tichého frontu

Odlisnd, esteticky relevantnejSiu Cast’ Urbanovej tvorby z druhej polovice dvadsia-
tych rokov predstavuji kratke prézy, ktoré autor dodatodne, r. 1932, zaradil do zbierky
Z tichého frontu s podtitulom Casové rozpravky. Ide o vyber z &asopisecky publikovanych
proz, ktoré vychadzali v Slovenskej politike, Slovenskom denniku a v prilohe Slovéka
v 1. 1926 — 1930." Do zbierky, ktord pdvodne obsahovala Sest’ proz, autor v Sestdesiatych

17 Pre¢o roman o Kagenke ma na samom zatiatku kon&ek. In: Slovensky dennik, rog. 10,27.9, 1927, &. 220,
s.2~3.

BURBAN, M.: Katafalk Zivota. In: Slovensky dennik, ro&. 11, 1. 1. 1928, ¢. 1. 5. 9.

!9 Mnohé z nich autor uverejnil podas dvadsiatych rokov aj opakovane, s rdznou mierou autorskych zasa-
hov. Napriklad vianoénit novelu Dreveny chlieb, ktora vysla v knihe Z tichého frontu, autor po prvy raz
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rokoch doplnil prézu Pravda. Podobne ako napriklad novely Nie (pévodne pod nazvom
Cest’) alebo Skok do priepasti (neskor Priepast) ju pre toto vydanie prepracoval.,

Zbierku Z tichého frontu prijala dobova kritika priaznivo, i ked’ ostala len na okraji
zaujmu o autorove romany. Aj nov$ia literarna veda sa sustredila predovietkym na vyzna-
movo komplikovanejsie novely z Vykrikov bez ozveny. Suviselo to tieZ s istym tematic-
kym, rozprévalskym a kompozi¢nym stereotypom, ktorym sa prozy zaradené do
Urbanovej druhej zbierky vyznaduji. Na esteticky niZ8iu kvalitu autorovej kratkej prozy
z tohto obdobia upozornil napriklad J. Noge v Dejindch slovenskej literatiry V. Kon§tatoval,
Ze niektoré Urbanove prace z tejto zbierky uZ ,,nest aj neZiadice vplyvy Zurnalizmu*®,
Podl'a Nogeho socialnu tendenciu, ktoré je pre ne priznacna, autor doslednejSie uplatnil
a% vo vel’kom epickom celku romanov Zivy bi¢ a Hmly na isvite.

V prézach autorovej druhej novelistickej zbierky naozaj prevaZuje jednotnejSia
symbolicko-alegoricka zloZka nad diferencovanej§im tematickym planom noviel Vykrikov
bez ozveny. V suvislosti s novelami z Vykrikov bez ozveny sme identifikovali pripisanie
poetickej funkcie viednému motivu, patetické vyzdvihovanie doteraz menej registrova-
nych stranok skuto¢nosti. Vznikal pocit nedouréenosti, ktory neplynul z etického postoja
rozpravaca (ten je pomerne jednoznacny), ale z toho, €o ostdva v preZivani postav nevy-
povedatel'né a z konfrontacie ich psychickych svetov (Za vy$nym mlynom). V literarnej
tradicii realizmu, symbolizmu a moderny autor roz§iril tému senzibility dedinského &lo-
veka. Odtabuizoval niektoré dedinské témy a zvyraznil zatla¢ené, nepovSimnuté prvky
v psychike dedinského ¢loveka, a to predovietkym nepriamou charakteristikou — cez
zvyznamnenie obsahov dedinskej skutoénosti.

V prézach Z tichého frontu sme naproti tomu uz svedkami tendencie k symetrickejsim,
CiZe z istého hl'adiska didaktickym rie$eniam. Ich vysledni podobu treba odvodit’ aj z toho,
pre aké recepéné prostredie povodne vzaikali. Potom kritikou zauZivané spojenie GZitkovosti
s malou mierou uplatnenia estetickej funkcie nemusi byt pri ich hodnoteni celkom relevantné.
Vsimneme si teda viac ich Zanrové utvéranie a rozpravacsky spdsob modelovania fikéného
sveta s ohl'adom na 'udového éitatel’a, ktorému boli tieto prozy pévodne uréené.

Dobovo aktualne socialne témy — chudoba, alkoholizmus, vystahovalectvo - st vy-
chodiskom v novelach Pred drazbou, Dreveny chlieb, Clovek, ktory hladal $tastie a Prav-
da. V novele Chlieb v rozhovore chudobného opitého furmana Adama Zuka s Jeziskom
zaznie protest proti socidlnej nespravodlivosti:

»Preco som sa opil? — rozdrvil zubami prvii vetu z tej zloZitej priciny. — Poviem i,
ked' chces vediet... Poviem! ... Ja viem, e ti tatko bude uznat. Tazko veru! Lebo vy tam
v nebi... Eh! Kto nebol v lese, kto nezvdZal dreva, verim, Ze tomu je raZko pochopit, preéo
sa my opijame. Ale... (...) VeruboZe, je to pre psa robota vyhrabavat drevo spod snehu,
opinat’ ho retazami, vytrhdvat z ladu a kaZdi chvilu akat, e zabije alebo teba, alebo
kotia. Ruky ti tuhnii pritom, usi, néh necitis... Cely si ako to drevo, ¢o vezies. Ides, hjokds,
zapiera$ hore viskami, az ti kiby prastia... (...) A éo zarobis za den?... Niekolko mizernych
korun. Nic¢!* (s. 84).

publikoval v periodiku Slovensky krest'ansky socialista, d’alej v Slovenskej politike pod nazvom Ako
viezol Ondrej Zuk Jeziska, v Novom svete a v Slovenskom tyZdenniku. Obdobné socialne motivy sa ob-
javili uZ i v skor3ej autorovej vianoénej &rte Ako prisiel JeZisko do Berdysov.

®NOGE, J.: Milo Urban. In: Dejiny slovenskej literatiry V. Bratislava, 1984, s. 286 — 295,
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Ale rieSenie, ktoré pontika zdver prozy, vychadza z krestanskych zdrojov, je uplat-
nenim jednoduchého bratského sucitu s trpiacim chuddkom. V proze Pred drazbou,
v ktorej chudobny sedliak pride o vietko, v zavere autor vykresl'uje obraz identickych
Pudskych osudov:

~Ten tam vedla, ten druhy... Jano, Ondrej, Stefan... Co zdlezi na tom mene? Mend
ich nerozdeluju, oni sit rovnaki. I ten tam md vedla licitacénu vyhlasku, i ten ma Zenu
a deti. Bieda, bolest... Oj, poznajii to dobre! Vajce vajcu sa tak nepodoba. (...) Celé zhro-
maZdenie rovnakych, chlap vedla chlapa, stonohé telo, ale jedna dusa a jeden rozum. (...)
Hodina uplynie. Hodina sa prepadne v mori ¢asu. Oni micia. Sedia vedl'a seba bez slova,
bez slova visia na svojich neviditelnych krizoch a hladia do doliny. Pod nimi dedina, nad
nimi obloha a na nej kusy bielych mracien, uhanajucich do dialky* (s. 75).

Tradi€ny socialny motiv je tu prepracovany na vSeobecné mravné posolstvo a pre-
kryty problémom univerzalnych udskych hodnét. V préze Dreveny chlieb s &rtami ka-
lendarovej vianoénej poviedky sa socidlny motiv t'azko pracujiceho sedliaka, ktory riesi
situdciu alkoholom, pretvara na mravné posolstvo o milosrdenstve. V novele Pravda pro-
ti svetskej spravodlivosti, ktord da za pravdu bohatému sedliakovi Pojtkovi, ktory odoral
chudobnému Metesovi brazdu, stoji sid dediny, o printti vinnika k priznaniu.
Bezprostredny vplyv dobovej socialnej skutoénosti bol z textov teda viac-menej vylice-
ny. Prozy sa namiesto rie$enia socidlnej biedy stavaji skor alegériami tdelu oravského
¢loveka, jeho htizevnatosti, nepoddajnosti, ale aj ,,krehkosti srdca®.

Na pozadi obrazu socialneho poloZenia vrcharov Urban prednostne riesi kalvariu
osobného vyrovnavania sa s tazkym tdelom. Toto posolstvo autor potvrdzuje alegorizo-
vanym obrazom moralneho prikazu povinnosti zit', ktora ulah¢uje moment spolupatrié-
nosti, zdiel'aného tidelu a vedomia o poniZenych, ktori budi povySeni. Urban proti relati-
vizmu a nepravym hodnotam kategorickejsie ako predtym stavia elementarne, autentic-
kym krestanstvom dotované postoje obycajného ¢loveka.

V préze Clovek, ktory hladal Stastie sa sedliak Matej Roviian vracia po rokoch bo-
haty z Ameriky. Jeho pocit §tastia z nadchadzajiceho spokojného Zivota viak Coskoro
vystrieda poznanie, Ze svoj zivot v skutoCnosti premrhal a Ze jeho chudobni vrstovnici
Zili ovela plngie. Urban tu spojil dobovo aktualnu tému vyst'ahovalectva, ktorej sa veno-
val v:niektorych mravouénych prézach, s modernistickou témou nemoZnosti prezit’
§tastie v jeho plnosti, s motivmi oneskorenia, premarneného Zivota, melancholie za stra-
tenym vysnivanym okamihom. PrekaZka §tastia tu ma, na rozdiel od podobného motivu
u modernistov, celkom konkrétnu podobu, tkvie v hrdinovej minulosti a vyplyva z kon-
krétnych socidlnych okolnosti.

Ak si prozy predchadzajiceho obdobia aj pre zloZitejSiu Struktiru vyZadovali aktivne-
ho percipienta, resp. bolo ich mozné &itat’ v kdéde ,,vysokej* i v kdde ,,nizkej* literatiry, tu
uZ autor jednoznaéne Citatel'ovi ul'ahéuje Glohu orientdciou na hodnotové parametre pribe-
hu. Pravdepodobne i vzhl'adom na adresata zvyraznil modelovost’ sujetu — do Struktary
novely zapojil Zanrové prvky rozpravky, kalendarovej prozy ¢i sentimentalneho &itania,
zname §irokej vrstve Citatelov. V préze Pred drazbou je zadiatok aliziou na rozpravku,?

2 NOGE, J.: Clovek v trvani a premendch asu. In: Podoby realizmu v medzivojnovej proze. Bratislava,
1983, s. 83.
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ktora d’alej zamietia deziltizia zo sociélnej reality. K viano¢nej kalendarovej proze ma bliz-
ko Dreveny chlieb, no odliSuje sa tym, Ze nejde o moralnu premenu postavy, ale autor v za-
vere zvyraziluje Fudsk ucast’.

Dej novely Roztopené srdce vyznieva v porovnani s inymi Urbanovymi prézami na
tému lasky kliSéovito: dobra a pekna Kristka sa vyda za zlého muza, ktory sa napokon vd’a-
ka nej polepsi. Téma lasky sa u Urbana spaja so smutkom, ne$t'astim, bolest'ou, s motivom
straty, nerealizovaného citu, o ma blizko k préze moderny (Jasek Kutliak..., Clovek, ktory
hladal Stastie, inak Skok do priepasti). Sujet Roztopeného srdca je ,,opakom sujetu novely
Jasek Kutliak spod Buginky*?, v ktorej JaSek straca Hankinu lasku. V Roztopenom srdci
Zena svojim citom ,kriesi“ muZovu lasku. Milujtica Zena je martyrkou dobra, obet'ou zlého
muZa, jeho egoizmu, necitlivosti. Vysledkom stretnutia takto definovaného antagonizmu
nie je smrt,, ne§tastie, ale proza sa konéi happy-endom — sentimentilnym spojenim stdc.
Novinova genéza prozy sa prejavuje v teatrdlnom, dojimavom modelovani pribehu o laske.
Pribeh naplita rozpravkovii osnovu boja dobra a zla ukonceného vit'azstvom spravodlivosti
a §Tachetnosti hrdinky: zly muZ je potrestany, ked’ sa pre neho Kristka obetuje a zaroveti mu
odpust’a, ¢o je pre neho najtaz§im trestom. Takéto modelovanie pribehu vychadza v tGstrety
Citatel'ovi, ma tendenciu nahradzat’ to, ¢o v realite nenachadza.

Popri tom, Ze autor vyuZiva prvky Zanrov, ktoré si Citatel'ovi zname, a zrozumitel-
nou a pritaZlivou formou sprostredkiiva mravné posolstvo, skiisenost’ ¢itatel'a tieZ prob-
lematizuje. Prozy Skok do priepasti a Pred drazbou pripominaju Givahu ilustrovant kon-
krétnym prikladom, esej. V komponovani deja autor vyuziva paradox, postup priznaény
pre fejtén: Matej Roviian v novele Clovek, ktory hladal $tastie sa vrati bohaty, ale mla-
dost’ mu uZ ni¢ nevrati. V novele Nie ma Ondrej Koy§ pravdu, ale neobhaji est’ svojej
dcéry, Dreveny chlieb sa nekonéi Zukovym olutovanim , hriechu®, ale JeZiovym stci-
tom s chudobnym élovekom.

Na plane postav sa prejavuje novinova genéza tychto préz viacerymi znakmi. Autor
tu je explicitnej§i a postavy st skor nosite'mi téz. To v8ak neznamena, Ze autor sa ,,spre-
neveril svojej metéde — v novinovych pracach vSak viac zaleZalo na jednoznaénejSom
vyzneni taziskovych postav a konfliktu. Postavy st sformované pred epickym ¢asom
deja a obmedzené na etick( $truktru, autora zaujima predovSetkym ich morélny profil.
Pri ich modelovani sa nesnaZi o charakterovi komplexnost’ ¢i 0 zaznamenavanie indivi-
dudlnych psychologickych reakcii, ale zameriava sa na typickd vlastnost. VyuZiva sa
pritom zastupny, reprezentativny detail, teda synekdocha. Autor znova vyuZil svoj tradi¢-
ny postup pri stvarfiovani postav, o ktorom mozno povedat’, Ze aj v pripade artistnych
noviel ma pévod v trividlnej spisbe. Pribehy postav sa spravidla konéia tragicky. Dominuje
opit’ Clovek s nejakym priznakom, handicapom, ktory sa ocitd na periférii pre chudobu
(Adam Zuk, sedliak Martin), alebo je inak vy&leneny z kolektivu, Vlastnost’ postavy za-
stupuje niekedy i meno, ktoré ma v kontexte prézy symbolicky vyznamovy odtiefi (napri-
klad Adam Zuk, Vlado Klan, Kristka), alebo naopak absencia priezviska zvyrazituje bez-
mennost’ postavy ako jedného z mnohych (sedliak Martin v novele Pred draZbou).

Postavy st utvarané v symetrickych protikladoch ako téza a antitéza (napriklad v no-
vele Rozfopené srdce Pavol Badari, ktorého ,,volali len ,Zabijakom ‘** a Kristka, ktora ,,zas
bola dobrd ako kus chleba. I pekna bola, a to tak, Ze ludia nikdy nevedeli, ¢i je Kristka

2NOGE, J.: TamZe, s. 83.
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kraj$ia ako dobra alebo lep§ia ako peknd*, s. 42). V momente epického aktu sa postava javi
ako zavrSena, dand. Sujet, ktory je vystavany ako skiska, prehodnocuje jej hodnotové kri-
téria konfrontovanim s kritériami dedinského kolektivu alebo s nejakou tézou. Vysledkom
je nadobudnutie etickej identity (Dreveny chlieb) alebo prehodnotenie dovtedaj§ich kritérii.
Postavy asto naplfiaji isté klisé a ich konanie sa da predvidat’ — prekvapenia a zvraty st
astejSie v dejovej rovine. Konanie postav je nickedy mravne priznakové (Pravda,
Roztopené srdce). Inokedy autor naopak ,,navedie® ¢itatel'a na istd Zanrovi $truktiry, aby ju
potom prehodnotil paradoxom, pripadne demytizoval nejaké socialno-psychologické klisé.
Napriklad v novele Clovek, ktory hl'adal $tastie autor rozpravanie inovoval prepisanim tra-
di¢ného rozpravkového sujetu o hl'adani §t'astia, ¢im zvyraznil hodnotové konotacie pribe-
hu bez podobnej explicitnej intervencie rozpravaga ako vo svojich didaktickych prézach.
Osud hrdinu tu nezavisi od jeho moréalneho charakteru, ale bohatstvo je prekédované na
‘chudobu protagonistu (v zmysle Zivota nenaplneného skutoénym §t’astim, ktoré bolo doZi-
¢ené jeho chudobnym vrstovnikom). Vnitorny pokoj, zmierenie sa s udelom chudoby a pri-
slu$nost’ k inym znamena zasa skutoéntt hodnotu pre tych najbiednejSich, ktori pridu o vse-
tok majetok v novele Pred drazbou. Pribeh, hoci sa konéi tragicky, ¢asto napltia rozpravko-
vl osnovu boja dobra a zla zavi§eného spravodlivostou: hrdinka odpusta zlému muZovi,
pravda vitazi a podobne. Napir'la »osnovu utrpenia ako cesty k l'udskému dozrievaniu,
k pochopeniu vlastného miesta a svojho poslania - ¢innej lasky — v transcendentnom po-
riadku sveta®, &o ma blizko k expresionizmu >

Zmeny v ustrojeni postavy sivisia so zmenami v d’al§ich zloZzkdch — rozpravani
a plane prostredia a so zmenami vo vyraze.

S vysokou mierou angaZovanosti subjektu v rozpravani stivisi expresivita vyrazu.
Expresivita noviel Vykrikov bez ozveny a Z tichého frontu je rovnako silna. Silu vnitorné-
ho zaZitku postav v predchadzajicej zbierke tu dopiiia expresivita prehovoru postav, Na
rozdiel od predchadzajicich préz, ked autor zobrazoval citové prejavy postav zastupne,
naznakovo prostrednictvom konania, gest, tu ich zobrazuje vo vi¢Sej miere i v priamych
prehovoroch a tieZ v suvislej§om vnitornom monoldgu.

VyuZitie expresivity sa vztahuje k zobrazeniu extrémnej situicie, tentoraz na podlo-
Zi socialne aktualnej témy. Zosilnenda expresivita nesuvisi s obrazom drsnej reality v tom
zmysle, Ze by autor zobrazoval hrubost’ dedinského Zivota, ale prevaZuje pateticky postoj
rozpravaca k téme.

Z uryvkov, ktoré sme doteraz citovali, je zrejmé usilie o obrazné vyjadrovanie.
Emocionalnu funkciu v texte maji trépy, ako metafora, personifikécia, alegdria a prirov-
nanie. Stylizuje sa i syntaktickymi prostriedkami. Zo syntaktickych kontrukcii vyuziva
autor napriklad elipsu, hyperbolu a paralelizmus. Popri tychto trépoch a figirach je vy-
raznym prvkom expresivity opit’ opakovanie.

Sposoby opakovania st rozmanité — napriklad refrén, navratnost’ detailu v charakte-
ristike postavy a pod. Opakovanie jedného detailu v charakteristike postavy naznaduje jej
psychické zaloZenie alebo zameranost' na jediny problém, ako v novele Nie v charakteris-
tike Ondreja Koy$a, rozhodnutého odplatit’ sa za pohanent &est’ dcéry (,,... Siroky ohnuty

ZWINCZER, P.: Vyuzitie konvencii popularnej literatiiry a masovej kultary na ziskanie &itatel'a v proze
mladého 1. Erenburga (20. roky). In: Slovenskd literatiira, roé. 39, 1992, &. 6, s. 450.
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chrbat v Giernej huni®, ,, Obzrel sa, a — tu Koys za jeho chrbtom, nemy, ale zachmiireny,
ako Cierny, burku vestiaci mrak", ,,Koys valil sa dalej za nim, s hlavou vtiahnutou medzi
plecia, ani ¢ierfiava*). Hoci autor detail motivuje realisticky, nepoukazuje nim na vlast-
nost’ individudlnej postavy, ale na stav, inokedy zasa na charakteristickd ¢rtu mentality
dedinského Eloveka. Vyraznym postupom zaloZenym na opakovani pri budovani postav
je paralelizmus, postup charakteristicky pre Pudovi slovesnost.

Dévodom vyuZivania opakovania, paralelizmu, elipsy a hyperboly je aj snaha evoko-
vat’ autentickl re¢ postav a jej 'udovy kolorit. Elipsa, resp. paralepsa (vynechanie faktu,
¢im sa nafi naopak upozorni) sa vyskytuje tam, kde postavy nechcti, nemézu alebo nevedia
hovorit’. Priinou je citové vzrulenie, ktoré sa prejavuje v reéi postdv i rozprévaca.
Spominané prvky expresivity podporuji vyznenie s patosom formulovaného autorského
stanoviska a jeho stotoZnenie sa s , filozofiou™ dedinského Zivota. Tieto prostriedky sliZia
poetizécii prozaického textu a ,,to znamena aj budovaniu a posilitovaniu vztahu itatel'a
k problematike novely*.?* Na druhej strane napriklad vyuZivanie postupov opakovania dava
udalostiam vSeobecnej§i charakter a podiel'a sa na simplifikacii a schematizacii textu.

Autor nad’alej pracuje s originalnym prirovnanim (,, Dusa chudobného cloveka je ako
veZa a starosti v nej, to ako netopiere, ked zima zalahne na ne”, s. 69), ale prevladaji fol-
klorizmy, lexikalizované prirovnania a metafory. Nad’alej sa prostrednictvom motivov von-
kajSieho sveta zobrazuje vniitorny svet, a to predovsetkym v ramci ustalenych toposov.

Funkcia obrazného pomenovania, jeho podiel na tvoreni vyznamu, je v porovnani
s prézami z Vykrikov bez ozveny odli§ny. Ak sme vo Vykrikoch nachadzali prvky, ktoré
posobili proti zjednodusujtce;j linearite v sujetovej kompozicii, tu je to inak. Prechod od
nepriznakového pomenovania k obraznému, ktoré bolo vo Vykrikoch skoro nepostrehnu-
tel'né, je nahradeny alegorizaciou ako dominantnym postupom. Povedali sme, Ze zobra-
zenie krizovej situdcie subjektu tu sprevadzaju etické reflexie. Ich sti¢astou st motivy so
silnou alegorickou potenciou — napriklad motivy priepasti alebo srdca. Opakovany motiv
priepasti je alegdriou svaru neZivotnych pravd , kultiry* a priradzeného Zivota (Skok do
priepasti) alebo analégiou rozpadu iluzii (Clovek, ktory hladal §tastie): ,,A v trhline, kto-
rd sa takto otvorila, Matej Roviian uzrel neodvratmi skutocnost. Nebol viac muzom. Ci
cheel, ¢i nie, bol len bezmocnym slabym starcom, ktorého pred pétatridsiatimi rokmi
oklamali a ktory predal svoju miladost' v dalekej zemi za misu ruZovych vidin. (...) Ked' si
to Matej Rovrian vietko predstavil, ked si predstavil, Ze z tej priepasti zaniku niet viac
navratu, akoby mu boli srdce do klie$ti stisli* (s. 106 — 107).

Plan priestoru zasahuje v plane deja distribiciou hodnotovych kritérii, ktorymi dis-
ponuje. Uvediem priklad z novely Pravda na motive zeme. ,,Kus role sa d’al§im Stylis-
tickym spracovanim v plane postiv meni na niedo globélne a vieobecné. Dalej sa artiku-
laciou v pAsme postav motiv zeme synonymizuje s pravdou: ,,... a pred o¢ami mu tanco-
valo pol lakta zeme, ktoru s tolkou ldskou obrabal a z ktorej mu akoby nié odorali.
Dozadoval sa pravdy, lebo si myslel, Ze zdkony si na to, aby ju katdému (chudobnému ci
bohatému) rovnako vysluhovali, ale... O, bestie! Aj z pravdy odorali*® (zvyraznilaA. Z.).
Ukazuje sa, ako sa kasky reality cez plan postav narativnym aktom najprv jednej postavy,
ale potom aj dedinského kolektivu menia na alegériu.

¥ GAFRIK, M.: Préza slovenskej moderny. Bratislava, 1993, s, 50.
# URBAN, M.: Pravda. In: Vykriky bez ozveny. Bratislava, 1989, s. 281 - 282.
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Alegoricky motiv tu priamo a jednozna¢ne poukazuje na hodnotové parametre pri-
behu a zosiliiuje stanovisko autorského rozpravada. Na jednej strane je vyrazom didaktic-
kého zamerania textu, jeho apelativnosti, a na strane druhej sa podiel’a na jeho Zanrovej
identifikacii — ,,otvorenosti* novely. Tentoraz sa v novele typicky priestor pre ,,nachges-
chichte® viaZe k vieobecnejSiemu obsahu, jednoznaénejiiemu didaktickému zisku z pro-
zy. Ako opaény priklad pripomefime novelu Za vy$nym mlynom, v ktorej sa bohaté moti-
vika podiel’ala na komplikovanej vyznamovej §truktire. Tam tzv. Zanrova neukonéenost’
novely kore§pondovala s otvorenost'ou, relativnostou osudov — nie v zmysle relativizo-
vania pravdy, ale v zmysle komplikovaného zapasu postav ,,na oboch stranach* — Zimoiia
i starého Stelinu — o vlastnti Pudskost’.

Vo vieobecnej rovine sa v prozach Z fichého frontu tematizuje svet spoluZitia, v kto-
rom ide o lasku k bliZnemu — tym sa tato proza zakonite zblizuje s krest'anskym etickym
posolstvom. Tieto texty sa skuto€ne aj odvolavaju na religiézne motivy, predovsetkym vo
vyjavoch, ktoré st alegdriami napr. nanebovzatia, ukriZovania (Pred draZbou). Aj
prostrednictvom nich su tieto prézy spriaznené s krestanskym étosom, d’alej viak obsa-
huju i jeho etické, Siroko akceptovatel'né a zrozumitelné posolstvo. K tomu d’alej prispie-
va aj zameranost’ na ,,mali¢kych® &i personalny zaber ,,malého” ¢loveka a jeho preZiva-
nia. Religiozne a biblické motivy netreba chapat’ ako priznak posunu v ideovej koncepcii
autorovej prozy.?6 Z hladiska rozpravania suvisi ich pritomnost’ s personalizaciou rozpra-
vania, v ktorom sa zohladituje dany socialny typ postavy, a tomu je taka obraznost’ bliz-
ka. Inou vecou je vieobecna zrozumitel'nost podobnych motivov a odkazov.

V prézach Z tichého frontu je vyraznejsie ako predtym spracovanie dedinskej témy
uréované predstavami o nad¢asovej platnosti hodndt kolektivnej tradicie. Takéto situacia
si vyZadovala iné ,,formalne* rie§enie aj v stivislosti s rozpravanim. Spdsob rozpravania
sa Ciasto¢ne meni aj v zhode s viéSou explicitnostou a snahou o vicsiu objektivitu tex-
tov. Rozpravanie je nad’alej subjektivizované. Je mierne personalizované vzhl'adom na
ustrednti postavu, priom personalizacia neprekraduje hranicu, za ktorou by novela stra-
tila povahu objektivizovaného rieSenia nejakého etického problému (ako napriklad &ias-
toéne v novele Za vySnym mlynom). Ide tu skor o zdévernenie postavy dedinského ¢love-
ka, obhdjenie jeho stanoviska (Pred draZbou) alebo naopak jeho mravny a hodnotovy
prerod (Pravda, Skok do priepasti, Roztopené srdce).

Autor pri stvarneni preZivania postav i nad’alej vyuziva pévodné charakteristické
postupy ako ,,substituénii metédu“? alebo ,,paralingvalnu komunikaciu“?® (efekt mi¢ania,
gesto a pod.), no nepodiel’aji sa na sprostredkovani prezivania postav do takej miery ako
v novelach Staroba, Jasek Kutliak spod Bucinky alebo Za vysnym mlynom. Ciastoéne ich
nahradil vatitorny monolog, teda priamejsie reflektovanie vaiitornej situacie a postoja po-
stavy: ,,Roviian zaryl sa pohladom do zeme a ako tak hladal v pamditi slova, ktorymi by
ich odbil, uzrel pred sebou cely svoj Zivot. Nie. To nebol Zivot. Akokolvek, ale to nebol
Zivot. Robil i zarobil peniaze, neméze povedat, Ze nie, ale keby mu prislo poloZit’ ruku na
srdce a povedat podla najlepSieho vedomia a svedomia, ¢i to, co robil tam za morom, bol

% Pozri NOGE, J.: TamZe, s. 85.

v RAKOS, S.: Personalne stivislosti ¢asu a priestoru v novelistike Mila Urbana. In: Slovenska literatira,
rot. 35, 1988, &. 3,s. 222,
BRAKUS, S.: Tam¥e.
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Zivot, musel by znova povedat’: Nie. To nebol Zivot! Ale ani robota to nebola. Robota musi
byt krasnou, svitou vecou, robota musi robotnika dvihat, povznd$at, kym on... jeho len
ubijala. Zabila v fiom dusu, urobila z neho tupého otroka a uZivala jeho sil dotial, kym
podlomeny vekom neklesol pod jej bremenom™ (s. 101). Aj tymto spésobom proza expli-
citnej§ie zddraziiuje hodnotové parametre rozpravania.

V snahe o vidsiu objektivitu autor oproti monologickému principu noviel Vykrikov
uplatnil aj princip dialogicky. ,,Dialdégy podporuju v epickom texte autentickost’, pre-
svedgivost', ¢o sa v kone&nom doésledku premieta do zvySenia ,miery realistickosti‘.*?
Novela Pravda je vybudovana ako dialég medzi sedliakmi Pojtkom, Metesom a dedinou.
Tento dialog ma charakter sporu, ktory je od zadiatku jasny: Pojtek odoral Metesovi kus
zeme, ale sud dal za pravdu vinnikovi. Uvodnu, zdanlivo anekdotickii modalitu malicher-
ného sporu strieda dialogicka cast, ktord dodava sporu neakane dramaticko-tragicky
rozmer. Pribeh sa odohrava v celkom jednoduchej dynamike vzt'ahov medzi dvoma pro-
tagonistami a dialég vyjadruje ich nemenné postoje. O psycholdgii postdv nevieme
takmer nié, je zredukovana na svedomie. Objektivny rozpravaé ani tu priamo nestdi, ale
nenechdva pochybnost, kto je obet’ a kto vinnik.

Pateticky 0¢inok sa nedosahuje hodnotiacim komentarom, ale ,,negativnou kontro-~
lou” rozpravaca: vsetko okrem ustredného mravného problému, na ktory sa sustred’uje
dianie, je zredukované. Novela ma vyrazne dramatickt stavbu. Drama je podand predo-
vietkym v dialogickych scénach, kde postavy samy, svojimi aktmi, postivaji pribeh
a rozpravac sa obmedzuje na zhrnujicu spravu na za€iatku pribehu: ,, Bestia Pojtek (veru
bestia) bol chlap bohaty — a predsa sa ulakomil na cudzie. Vzal pluh a raz rano, ked oral,
odoral Janovi Metesovi z role” (s. 279). Dialogickou stavbou a negativnou kontrolou
rozpravaca sa dosahuje dramatickost’ situacie a napitie, ked'Ze pravda je od zadiatku jas-
na. Dramatizdciu moZno chéapat’ aj ako odliSenie od epicky didaktického vyznenia.

V novele Priepast autor podporuje spor rozumu a citu alegorizovanym dialégom
»hlasu krvi“ s rozumom abstraktnych schém: ,~ Jedna je pravda, jedna len! — volala jeho
krv. — Ty gijes, preto ¢iri to, éo Zivot kdze, ¢o kdZe to, o Fije.

Ten druhy v Klanovi sa zl'aknul. Ale jednako nevzdal sa nadeje. Naklonil sa k uchu
Vlada Klana a pofepnul mu to hrozné slovo:

—~ Priepast™ (s. 22).

Urban tu v dialégoch a personalizovanom rozpravani zastava, interpretuje nazor de-
dinského kolektivu. Zretel'ne sa priklafa k stanovisku dediny, ktoré je pre neho nielen
kritériom mravného postoja, ale i zarukou racionélneho rie§enia. Mienka dediny je zdviiz-
na, funguje ako zakon, ktorému sa kazdy podvol'uje. Takéto stanovisko je v tychto pro-
zach vlastne ,,zborové®, presnejSie tu stoja proti sebe v zasade dva postoje: prirodzena
morélka, ktord reprezentuje dedina, a morélka ,,naudenych®, ,,umelych* pravd. S podobnym
vyhranenym rie§enim sme sa predtym v kniZne publikovanych pracach stretli len ojedi-
nele (novela Svedomie). Je to inak ako v novelach Vykrikov bez ozveny, kde je autorské
stanovisko skryté a vyplyva az zo zhodnotenia viacerych argumentov — jednotlivca stoja-
ceho proti inému jednotlivcovi a kolektivu.

®MIKULOVA, M.: Préza Timravy medzi realizmom a modernou. Bratislava, 1993, s. 77.
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Rozpravad sa tu jednoznaénejSie stotoZituje i s inou charakteristickou értou menta-
lity dedinského €loveka — s fatalizmom, ktory vo Vykrikoch bez ozveny autor odsunul
iasto¢ne do tragicko-grotesknej roviny alebo do banalnej polohy. Su to uZ postavy po-
kornejie pred osudom, ich viera v osud im pomaha vyrovnat’ sa s tidelom a v faZzkom
socialnom poloZeni postav ma svoje opodstatnenie. Tento autorsky postoj vSak nezname-
na vieru v neporusené vztahy dediny: nejde o idealizovanie dediny, skor o podvedomé
hladanie harménie, istoty v protikiade k relativizmu abstraktnych idei, nespravodlivosti,
obhajobu zachovnych postojov.

Najvys$Sou hodnotovou indtanciou pre rozpravaca je tu pravda. Zapas o fiu je §irSou
Jjednotiacou témou zbierky. Uz v zbierke Vykriky bez ozveny dal autor zazniet’ podobnej
téme, pri¢om neglo o ,,relativizovanie“ pravd (vyznamovy zastoj autorského rozpravaca
bol aj tam v popredi), no skor o to, Ze autor dospel k psychologickému vhl'adu do prezi-
vania rdznych postav ,,na okraji“, ktoré konfrontoval s tradi¢nym kolektivnym vedomim
dediny. Roz§iruje v nich ustalené fakty, javy, skuto¢nosti dedinskej kazdodennosti tak, Ze
v nich pribuda neistota a vedomie, Ze pravdou je Cosi rozsiahlejsie nie v zmysle réznych
vykladov, ale poznanie, ktoré sa viaZze k l'udskému utrpeniu a bolesti. V novelach
Vykrikov sa tato téma presadzovala jednak cez postupy rozpréavania a jednak cez estetic-
ki zacielenost’ na lyrizaciu jazykovych, ale aj §tylisticko-tematickych zloZiek.

V novelach Z tichého frontu autor dal prednost’ jednoznaénej§iemu formulovaniu roz-
pravagského stanoviska. To sa prejavuje ako kontatovanie faktu v expozicii (napriklad
v novele Pravda), explikovanou pointou a dalej vyuZitim biblickej aliizie alebo prvkov
inych zanrov — rozpravky (Clovek, ktory hladal §tastie), sentimentalneho ¢itania (Roztopené
srdce), kalendérovej prézy (4ko viezol Ondrej Zuk Jeziska) a podobne. Na rozdiel od
ozvlastiujiceho vyuZitia jazykovych prostriedkov ¢i epického riesenia tu autor vsadil skor
na rieenie reflexivne, o sa prejavuje i Zanrovou inklinaciou tychto textov k tivahovosti,
eseji, fejtonu.

Komplikovana hra vyznamov sa v tejto faze autorovej tvorby vytracala a zamenila
ju jednoznaénej8ie formulovana idea, autorské posolstvo. Jasnejsie formulovanie autor-
ského stanoviska pokladdme za vysledok novinovej genézy textov. Prozy st pisané pre
§irSie publikum a vo vzt'ahu k nemu maji konkrétnejsie ciele. Novely Z tichého frontu si
v tomto zmysle viac ukonéené, zavi§ené a v zhode s tradiénym o¢akavanim &itatel'a. Tu
uz viac ako o analyzu 'udskych vztahov v existenénych situdciach ide o naplnenie etic-
kého hodnotového idedlu rozpravaa. Obsah hodnotovej hierarchie rozpravada alebo
kladnych postav je zhodny so zasadami krestanského étosu — konat’ pravdivo a spravod-
livo, konat' dobro (Kristka v Roztopenom srdci), byt pokorny (Nie), mat’ sucit.
V hodnotovom systéme rozpravaca sa d’alej kriZi rozpravkovy princip vitazstva dobra
nad zlom (Roztopené srdce, Pravda) s postupmi tradiénej realistickej prozy. Clovek je tu
sucast'ou kolektivu a mé zmysel predovietkym ako mravna bytost’, pri¢om pravidla tejto
mravnosti st odvodené z kolektivnej tradicie, ¢im sa druhé zbierka s porovnani s prvou
viac zblizuje s realistickou prézou. Oproti romanu Zivy bi¢ a novelam z Vykrikov bez
ozveny tu rieSenie jednoznaénejsie vychadza z kolektivne;j tradicie, ktora je vychodiskom
etického idealu ~ bud’ podl'a zakonov Zivota, ktory pretrvava, ak ide o tému lasky, alebo
elementarnej spravodlivosti, ak sa rie§i mravny spor.
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Autor pritom zaroveii vychadza z téz, v ktorych sa stretdva krest'ansky étos s mytom
zeme, predstavou pretrvavajuceho prirodzeného Zivota ¢i ideami unanimizmu (splynutie
jednotlivca s kolektivnou dusou).

SUMMARY

This study deals with short stories by the Slovak writer Milo Urban from the second half of the 20th
century, part of which was published in the collection Z ticheho frontu (1932). The author of the study shows
that the structure of these works was influenced by the fact that they were originally published in newspapers
and journals. The base of the study is the interpretation of Urban‘s short stories published in journals and papers
Slovak, Slovensky dennik a Slovenska politika in the second half of the 20s of the 20th century.

On the background of social position of mountain dwellers Urban deals with their personal balancing
with difficult fate. Urban places elementary views of an ordinary man coming out from authentic Christianity
against relativism and wrong values. Regarding the recipient the writer emphasized model sujet and he included
the elemnts of a fairy-tale, calendar prose and sentimental prose well-known to wide group of readers.
A complicated semantics was replaced by unambiguous message. A man in this prose is a part of village society
and is first of all a moral being. The author comes out from the theses in which meet ideas of Christianity with
the idea of myth of soil, and the idea of unanimism (fusion of an individual with collective soul).
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