ZELEZNE RUKY - roman od Juliusa Barda-Ivana (1909 — 1953), vydany v roku 1948.
Psychologicky, resp socidlno-psychologicky romén stvariiujuci Freudovou psycho-
analyzou pomenovany oidipovsky komplex. V Bardovej tvorbe ma vynimo&né miesto,
iastodne aj preto, Ze ide o jeho jediny roman (popri dominantnej drime a siibeZnej nove-
listike a esejistike, hoci isté autorove aSpiracie k romanu mozno vidiet’ napr. v jeho proze
pre deti Huslicky z javora &1 v proze Cesta dalekd). Proza méa autobiografické Erty a pre
liniu existencidlneho vztahu k svetu byva oznaCovana aj ako filozoficky roman.
Expresionistického pdvodu st motivy konflikt otca a syna, maska, dvojnictve, clovek ako
babka v rukach osudu. Z hladiska kompozicie je zretend dramatickd vystavba textu
a silny priklon k tragédii. Spojiva s dramatickou i ostatnou prozaickou tvorbou autora
potvrdzuje zobrazovanie podobnych situacii (odcudzenie a zbliZzovanie postav v priebehu
deja) a vyuZivanie obdobnych kompoziénych postupov (dramatickd vystavba, kapitoly
ako scénické segmenty). :
Témou roméanu je revolta syna voéi otcovi, intelektudine hl'adanie osobnej identity
mladého Sloveka v ,,boji* s otcovskou autoritou. V centre pozornosti je vymarovanie sa,
dospievajiiceho syna zo symbolického zovretia otcovych ,,Zeleznych riik®, vztah k obeta-
vej matke, vzbura vodi otcovi a ndsledne, v ramci osobného dozretia a pomyselného
prekrodenia hranice intelektudlnej dospelosti, jeho pochopenie a zmierenie sa s nim.
Hlavnou postavou monologicky vedeného rozpravania a zaroven rozpravacom je
devitndstroény Vlado, syn prisneho a zasadového obchodného riaditel'a tovarne na det-
ské hra&ky v bliZsie neuré¢enom slovenskom malomeste. Dej roménu sa odohrava nieke-
dy v &ase po prvej svetovej vojne, polas letnych prazdnin, po ktorych by sa syn mal stat’
vysokoSkoldkom. Z tejto situdcie sa odvija aj prvy roméanovy konflikt medzi synom a ot-
com. Syn po svojom uéinkovani v Studentskom divadelnom predstaveni oznami rodicom,
e chee byt hercom. Otec viak jeho volbu kategoricky zamieta a navrhuje §tidium prava.
Syn sa postavi proti, odmieta s otcom komunikovat’, v rdmci sporu je doCasne ,,vyhoste-
ny* z domu - neziastiiuje sa spoloénych rodinnych obedov a vederi. Byva v letnom
domci, ktory mu kedysi dal postavit’ otec z obavy o jeho zdravie. S otcom sa nestyka, ale
vel'a o fiom rozmysla. V spolonosti §tudentov ho zaujme neznamy chlapec, ktory jeho
divadelny vystup posudzuje kriticky, ktory mé ale medzi rovesnikmi re§pekt — najma
preto, Ze je chory na tuberkulozu. Viado sa dozved4, Ze neznamy je jeho nevlastny brat:
je to nemanzelsky syn jeho otca. Chee sa s Julom zbliZit, ale Julova postupujtica choroba
mu to prili§ neumoZiuje. Otcovo poéinanie ostdva nevysvetlené a zakryté tajomstvom,
syn ho hodnoti ako nemoralne a pokrytecké. Dozvedd sa tieZ, Ze i malomesto jeho otca
odsudzuje. Chce otca aspofi priniitit, aby Julovi, Zijicemu s chudobnou matkou v bied-
nych pomeroch, finanéne pomohol. Spolu s priatelom Janom napiSe otcovi anonymny
list, v ktorom ho vyzyva, aby Julovi prispel na lie€enie. Otec list odovzda policii, Vlado
sa nakoniec prizndva, Ze je to jeho praca. Akymsi sprostredkovatel'om v boji s otcom sa
mu stava rodinny lekér. Po Julovej smrti sa zat'azkévajiucou skiskou — pre otca i pre syna,
— stane moment pritomnosti, resp. nepritomnosti na Julovom pohrebe, Aj ked Vlado spo-
¢iatku chee docielit, aby otec iSiel aspoti na pohreb, ked’ uZ nenavitivil syna leZiaceho na
smrtel'nej posteli, nakoniec pochopi, Ze aj jeho vlastna pritomnost’ na smitoénom obrade
je problematicka: uvedomi si, Ze jeho miesto je pri otcovi. Nepostavi sa na stranu odsu-
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dzujuceho kolektivu, ale vrati sa k rodine, ktorej sa medzi¢asom, podla slov matky, od-
cudzil. ,,Utrpenie® ho zocelilo a pripravilo na zmierenie s otcom, ktory tie presiel vyraz-
nou zmenou: obraz ,,zeleznych rik®“ v zavere nahradza dotyk otcovej.,laskavej ruky®.
Zmierenie je viak ale len iluzorne, pretoZe syn znova iba prijima rolu otroka.

V popred{ Baréovho roménu je vnitorny svet mladého &loveka, ktoré¢ho sny naraza-
j0 na realitu. Motiv genera¢ného konfliktu nadvizuje na liniu moderny z prelomu storo¢i
(revolta synov vodi otcom), vyznamovo ho viak rozsiruje $tylizacia oidipovského kom-
plexu a hamletovskych existencidlnych uvah. Ustrednymi pojmami protagonistovho po-
hladu na svet, jeho vykladu sveta st divadlo, herectvo, moment hry. S tym sivisia mo-’
menty iltzie, pretvarky, netprimnosti a klamstva. Syn sim seba vnima ako niego. vyni-
moéné, zvyraziiuje svoju inakost, a tym aj tragicky rozmer svojho bytia, zvonka je-v3ak
hodnoteny ako neliprimny a necitlivy egoista, ako namysleny nafiikanec, priom viaceré-
postavy naznaluju, Ze je ,,taky isty ako jeho otec (moment identifikdcie oboch postdv).
Je uzavrety do seba, Zije ,,v tichosti svojej samoty®, izolovany od inych, ibaZe v hibke
duse tizi po priatel'stve a laske. Izol4cia je pritom pocitovym i materializovanym stavom
— protagonista sam stavia okolo seba obranny mur, ale aj v skutoénosti Zije oddeleny-
plotom od ostatnych. Vietky traumy preZiva skryte, vo svojom vnutri, kde vedie fiktivne
dramatické dialégy so svojimi partnermi a protihradmi.

Vzt'ah syna k otcovi je zmietanim sa medzi laskou a nenavistou, je neustalym lavi-
rovanim medzi jeho prijatim a odmietnutim. Na jeho charakteristiku sa pouZiva slovo
,»D0j“ — zo strany otca ,,0 zachovanie moci“, zo strany syna o prejavenie vlastnej vdle
a svedomia, priom syn chce z boja ,,vyjst ako vitaz”. Zakladnym pocitovym stavom je
vedomie poniZenia (syn ako ,,poniZeny otrok®) a bezmocnosti (,,bdbka v rukédch otca®,
Hfgarka, s ktorou bude cheiet’ urobit’ tah®). Kym pri nezdkonnom syhovi je dolezité, Ze
Julo vyrastal bez otcovej ,,ochrannej ruky*, pri legitimnom synovi sa tie isté ruky vnima-~
ju ako obmedzujuce a ubliZujiice - t. j. ,,Zelezné™. V pozadi komplikovaného vztahu k ot-
covi je vSak tizba po jeho vysnivanom obraze.

Oproti negativne prijimanému otcovi je matka vnimana kladne. Je oporou, pilierom
rodiny, utoSiskom. Vystupuje ako mudenitka a trpitelka, ktord svoj Zivot ponima ako
obet’. Bardovo riefenie konfliktu odkazuje na moment fatalizmu a tipitel'stva. Zivot je
mocnej§i ako jednotlivec, je plny utrpenia, priCom v trapeni{ ¢lovek stvrdne. Pudia sa
§tavaji tvrdymi, aby mohli preZit. Vylstenie prézy sa zhoduje s Bar€ovym ndzorom, Ze:
»oudicnost’ nemozno stavat’ na poniste®. Nihilizimus je preto nahradeny priklonom k po-
rozumeniu a laske ako k zakladnym pozitivnym ludskym hodnotdm. S odmietnutim ne-
gativizimu sa spaja isty druh patosu, ktory v kone¢nom désledku zvyraznil modelovost:
celej prozy. ‘ ‘ ‘ —_— . :

Roman je ststredenou analyzou dusevnych stavov a pocitov. Ide o stthrn existen-
cidlych tivah, predstiv a sebaanalyz, prebiehajiicich na pozadi oslabeného vonkajsieho
dejového ramca. V ramei vonatorného monoldgu postavy prebiehaji jej vnitorné dialogy
so samym sebou i s inymi lud’'mi. Ako v tejto suvislosti konstatoval O. Cepan, ,,Baréov
tzv. viitorny monolég je v skutodnosti »vnitornym dialégom« disparatnych hlasov jed-
nej trpiacej bytosti™. Z hl'adiska vyrazu dominuje strohy zdznam stavov, situdcii, scén,
priznaéné su kratke, Gse€né vety. Kompoziéné ¢lenenie na kapitoly sa vnatorne nartsa
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prevahou scénickych obrazov (ktoré okrem iného vyuZivaju moment priestorového ¢le-
nenia: dom, letnik, fabrika, lavicka, $tvrt’ chudobnych, resp. spolonost’ — rodina — samo-
ta). Podstatnym vystavbovym prvkom prézy je princip kontrastu a antinémie.

Vynimo&né postavenie roménu Zelezné ruky v kontexte Bardovho diela vyplyva
z faktu, Ze Bar¢ v danej proze zhrmul vietky svoje kPticové téniy a postupy. Zrod nového,
lepSicho ¢loveka je v fiom podmieneny preZitym utrpenim a poznanim, Ze skutoénou
hodnotou st pochopenie a laska. Baréova moderna psychologicka proza sa tak stava no-
sitel’kou istého, jasne pomenovaného etického posolstva. - =
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Dand Kriédkova

SMRT CHODI PO HORACH — romanovy debut Vladimira Mina¢a (1922 — 1996) vyda-
ny roku 1948. Dielo je ovplyvnené tvorbou E. Hemingwaya (Komu zvonia do hrobu,
postava Roberta Jordana), dominuje v fiom protivojnové tematika, odpor proti nasiliu, je
spomienkou na obete druhej svetovej vojny, ako aj oslavou vitazstva ludskeJ odvahy
a nezlomnosti nad faSizimom. S

Uz nazov knihy naznacuje ustredny ex1stenc1alny rozmer diela, ktoreho suast’ou je
zobrazenie ¢loveka v hrani¢nych Zivotnych situaciach (kazdodennd konfronticia so smr-
tou, ipornd snaha preZit’, nepodlahnit’ nel'udskym podmienkam a s¢hopnost’ zachovat’ si
Tudski dostojnost’ aj po poznani ,existencidlneho dna“). V &ase svojho vyjdenia bol ro-
mén literdrnou kritikou prijaty rozporuplne, dobova marxisticka krmka mu vymtala ista
mieru subjektivizmu, Zivelnosti a publicizmu. , -

Dej sa odohrava v ¢ase Slovenského narodného povstania az do skoncema druhej
svetovej vojny, literarny priestor je situovany do obci a lazov hornatého izemia stredného
Slovenska a koncentraénych tdborov Mauthausen a Dachau. Dielo je v mnohom autobio-
grafické, autor v lom zaznamenal aktudlne Zivotné zaZitky zachytené so znagnou mierou
emociondlnej zaujatosti a spontdnnej bezprostrednosti. Napriek tomwu si.rozpravaé od
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