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Folklérne inSpiracie v diele Janka Silana

EDITA PRIHODOVA, Pcdagogicka fakulta Katolickej univerzity, Ruzomberok

V diele Janka Silana zaujme a uptta fakt, Ze v iom koexistuji, vytvaraji ist sym-
biézu dve inak protichodné Erty: jednoduchost’ / Tudovost’ / folklérnost’ / Gistnost’ a za-
roveti intelektudlnost’ / uenost’ / kultiirnost’ / pisomnost’. Na oba zdroje upozornil sam
autor, ale aj recenzenti ¢i literarni historici (J.. Pasteka). Kontakt s Gstne odovzdavanou
slovesnostou sa odrazil na niekolkych Grovniach jeho tvorby.

S Tudovym prvkom stivisi oralny spdsob poddvania a prijimania slovesnosti, ktory
prestupovanim genera¢nych hranic vytvara tradiciu, s ktorou sa autenticky folklér. dokon-
ca stotoZziiuje.! Hodnotu tradicie moderna a avantgarda problematizovala. Silanov priatel’
a teoretik kultiry L. Hanus prind$a iny pohl'ad na tradiciu. Vnima ju ako problém uve-
domenia si seba, svojho narodného a kultirneho Zivota. Tradicia ,,je potrebnd najmi pre
néboZenstva, ked’Zze chct zachytit’ najhlbsie hlbiny l'udskej prirodzenosti“®. Zaroveti je
tradicia predpokladom umenia, indpiracie, kultdry: ,, Tradicia je najirodnej3i grunt tvor-
by.*® Hanusovo chépanie tradicie zodpovedé Silanovmu vztahu k tradicii (nérodne;j, re-
gionalnej, Pudovej, kultirnej, ndboZenske;...), ktory sa da charakterizovat’ ako pozitivny
a akceptujuci. K tomuto iste napomohol fakt, Ze J. Silan k literatare prichddzal najprv
prostrednictvom tradovanej slovesnosti* a on sim zdéraziioval potrebu kontaktu autora
s ¢itatelom ,.face to face®, Na otazku, &1 veri v moZnost’ dorozumiet’ sa s ¢itatelom, od-
povedal: ,,AkoZe by som neveril? Myslim v3ak, Ze treba mat’ s itatelom bezprostredny
kontakt. Rad recitujem svoje ver$e. To zbliZuje, a vel'mi, Trubadiri v minulosti chodie-
vali medzi I'ud a deklamovali svoje balady & romance alebo 6dy, posledne vel'mi rad
to robieval Majakovskij. Priklafiam sa k nim. Kto totiZ nepoluje mdj hlas, nemdze tak
'ahko rezonovat. Ale ked’ sa stretneme a md &as, treba mat’ vel'a Sasu, nepondhlat’ sa,
zisti, jak sme si blizki a bez rozpakov povieme si vietko.“’ Silan teda nadvizuje na tra-
diciu trubadurov, ale aj spisovatelov, ktori inklinovali k dstnemu spdsobu odovzdavania
slovesného umenia. ' . )

Fakt tradovanej, Gstnej literrnej komunikécie poznadil vyber Zanrov, s &im suvisi
vol'ba poetiky. Da sa povedat, Ze Silan netvori lyriku vo vieobecnosti,-ale piestiovt tyri-

"LIBA, P.; Tradicia — literattira — folklor. In: Literatira a folliér. Nitra : Pedagogicka fakulta, 1991, 5. 29.

*HANUS, L.: Zakon tradicic. In: Slovenské pohlady, rod. 55, 1939, s. 431 — 441,

*HANUS, L.: Ref. 2, s. 435~ 436. ) : B

1 SILAN, J.: Ako som za&al pisat. In: Sitborné dielo Janka Silana 8. Bratislava : Lg, 1998, s. 109 — 112: ,Ako
som zacal pisat’?... Mam to victko po-matke. Bola tak ticha vtedy, ked' sa rozpravala a modlila, ked’ trpela
alcbo spicvala a v kazdom jej geste bola ¢ira podzia. Viem, Ze len od nej mam tento vriicny vz€ah k poé-
zii, od maligka... KicZ by sa vratili tic bezstarostné ¢asy, ked’ sme pasavali husi a spicvali si bez Koncat*

* SILAN, 1.: Odpovede na otdzky Jozefa Mihalkovica. Martin : ALU 210 AJ 15.
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ku, teda jeho tvorba je poznadena poetikou piesne. Citatel’ Silanovej poézie sa s oznade-
nim pieseii &asto stretd uZ v nazve zbierky (Piesne z Javoriny, Piesne zo Zdiaru, Katolicke
piesne z Vazca) alebo v nazve basne (Pieseti Uprimnd, Pieseti placha, Pieseri najtichgia,
Pieseii bez mena, Piesefi zimna, Pieseil veernd, Piesefi baladicka,... zo zb. Kuvici).

Viliam Marcok sa v analyze I'udovych piesni zaoberd nielen ich poetikou, ale aj no-
etikou, ktora sa odhal'uje za estetikou folkléru.® Vychadzajic z tejto stratégie V. MarCok
tvrdi, Ze sa ,,ludovy Clovek zmoctiuje reality cez detaily, induktivno-synekdochickym pri-
stupom v zobrazovani skuto&nosti (od skisenosti k idei, celok uchopuje prostrednictvom
Zasti), pri¢om v tematike a namete piesni ma Gstredné postavenie Elovek*”. Specifikom
poézie I. Silana je, Ze lyricky subjekt mé k prirode, jednotlivym veciam osobny, aZ neZny
vzt'ah, komunikuje s vecami, ¢im sa Glovekovi stavajii partnerom v dialégu. Vnimanie
veci autor &asto fixuje ako in§piraény moment tvorby. Zarovet je faktom, Ze aj ked’ &erpa
namety z prirody, osobnej — l'udskej i spolodenskej reality, to, k Eomu smeruje, je trans-
cendencia, &im jeho poézia nevyznieva ako prirodnd, osobna ¢&i spdloéenéké, ale ako
spiritudlna. Avak aj v tomto type poézie sa autor orientuje na otdzku ¢loveka, nie na
tajomstvo Boha. Aj ked' tradi¢nej folklérnej, Pudovej piesni chyba priznak spirituélnosti,
v Silanovych spirituélnych piesfiach priznak senzualnosti v pristupe k svetu, konkrétnosti
vo vyjadreni vztahu, centralnosti ¢loveka je totoZny s Pudovymi piestiami.

Medzi dolezité charakteristiky Pudovej piesne patri autentickost’ (podl'aSilana
»uprimnost™), ktora uitho nadobtda vyznam osobnej poézie, ¢o sa vyznacuje priamost'ou
vo vyjadreni emocionality v individualnej-ludskej situdcii i v udalosti, doliehajiicej na
kolektiv. ‘

Na zvukovej rovine sa basne J. Silana vyznacujil spevnost'ou, rytmickostou (ryt-
mizuje dokonca aj prozaické texty v Dome opustenosti), rymom i asonanciou, ktord
vzhl'adom na folklérne vychodiska sa nemusi javit’ ako nedokonaly rym, ale ako funkény
prostriedok oralnej komunikacie (b. Ja som tma, zb. Katolicke piesne z VaZca). Tento
sposob odovzdavanej slovesnosti podporuje aj eufénia (,,2ne moje neosozné... / moj Boze,
je to mozné? b. Jesei, zb. Kym nebudeme doma, ,,Lala, jak rieka Bielka tecie“, zb.
Piesne z Javoriny) a kakofénia (,,chrdkal som, chradniic, a len chréal” zb. Rehabilitacia,
zb. Triptych I, ,ked’ z jasu vzrastu slast ti slope” b. Obdiv slnku, zb. Kym nebudeme
doma), antitéza (,,ni¢ nase nie je, nie je, / ni vzduch ni vidk, ni zboZie. / Vietko je iba
Bozie.* b. Si dobra, milostiva, zb. Piesne z Javoriny), aliteracia, anafora (b. Tak este,
zb. Katolicke piesne z VaZca, b. Jasov, zb. Oslnenie), symploka (,,hladajii, Boze, BoZe,
hladaji b. Chodi tu vela aut a vozov, zb. Piesne z Javoriny), klimax (,,bo zékol-vékol
tma véul tu je, / a tma je pustd, / ubohd / a tma nds odlucuje / od Boha.* b. Kto tam je,
kde ma byt, zb. Piesne z Javoriny), pleonazmus (,,ten smutny smiitok smutnych plachych
lani** b. Povedala mi jedna peknd pani, zb. Odza v noci, ,,mdmivy mdamor® b. Klerici
pred jasli¢kami, zb. Kym nebudeme doma) rézne druhy opakovania, hromadenia (,jak
3¢, jak tier, jak pieser vidka, / jak novy priliv po odlive” b. Cakanie, zb. Kym nebude-
me doma), variovania slov (,,istotu mds, mas. Pravda: isto tu...* b. Portrét jednej duse,

¢ MARCOK, V.: Kompozicia Pudovcj picsne. In: Slovenské pohlady, ro€. 85, 1969, &. 12, 5. 36 —46.
TMARCOK, V.: Ref. 6. >
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zb. Kym nebudeme doma), vyrazov, ver$ov, ktoré nesu stopy refrénu (napr. b. Zoborské
cesty, zb. Rebrik do neba). Prave tymito poetickymi prostriedkami Silan vytvara napitie
medzi basnou ,,skratkou”, ako ju chape najma moderna poézia a bastiou-piestiou, v ktorej
sa nachadza redundancia ,,toho istého*. Opakovanie vo folklore i v poézii J. Silana sa
prejavuje aj ako paralelizmus Tudského a prirodného sveta (.4 slnko uZ je vy§ /i vicsia
horucka.“ b. Choreja l'udia, Pudia mra, zb. Piesne zo Zdlaru) vypovedanie ,.,toho 1steho
dvoma réznymi semioticky paralelnymi spésobmi.

V tvorbe J. Silana sa nachadzaji d’al§ie folklorne Zanre, aj ked' nie v ;¢istej* podo-
be. Z rodinného, kalendarmeho i obradového ritualu je odvodena tzv. prileZitostna poézia,
ktora stvis{ s prirodnym, osobnym i kolektivnym (spolodenskym &i-cirkevriym) vni-
manim Casu, vyznaCuje sa oralnym podanim pred $ir$im publikom (kolektivom).? Silan
mé vo svojom diele mnoho prileZitostnych basni napisanych pri ndrodnych sviatkoch,
sviatkoch cirkevného liturgického roka, ako oslavy prirody, jubilef osobnych priatelov,
kilazov, biskupov a inych. St plné patosu — oslavy i elegickosti — a odzrkadl'ujii oficidlny
i osobny rozmer spomienky. Lyricky subjekt je v tychto bastiach v prevaZnej miere ko-
lektivny, resp. je sucastou istého kolektivu, komunity (ndrod, regién, cirkev, kfiazstvo,
umelci...). Patos i zvukovy raz basne (rytmus, rym) preduréuje béseii na verejné, hlasné
¢itanie, prednasanie, dokonca je badat’ rozdelenie basne na jédnotlivé zbory:

Spievajme v § et c i ako strom,

ked vietor oddychne si v fiom.

Nds Jeruzalem, hrad nds, Sion spissky,
presldavny nebeského hradu predobraz,
objimaj, til’ nds k sebe od kolisky,
napdjaj Krvou, Telom Krista Ziv ajf nds!

(Oda na Spisské biskupstvo, zb. Katolicke piesne z Vazca)

Janko Silan Cerpa z I'udove] mudrosti, ale tvori aj vlastné sentencie na spdsob krat-
kych foriem 'udovej miidrosti zozbieranej skiisenost'ou, ktoré sa zvit¥a nachidzaji v z4-
vere — v poslanf bésni. .

Kto nechce shizit Bohu, / za pdna diabla bude mat’ (b. Kto nechce..., zb. V zakliatej kra-
Jine); . '
Nestoji za pokusy / Zit’ a tak stratit Sest (b. Prestaiite gagat’, zb. V Zakliatej krajine);
Nitkajit chleba / a my ho nechceme (b. Uz odpocéiva?, zb. Oadza v noci);

Halusky lahko zjeme, / vo niet, kto rlad by umyval (b. Raz veril som rad zene, zb. Oaza
v noci);

Posledmi jablofi vytni, / jej ovocie je dobré. Ovocie sa neminie. (SNK ALU 210 AD 3)

Inym preferovanym folklémym Zanrom je balada, ktord okrem charakteristik po-
chmurnosti, tragickosti a spevnosti odraza krestanské, ale aj predkrestanské myslenie
Fudu — presveddéenie o vine a treste, poveru, fatalizmus, magiu, animizaciu. Janko Silan
nadvizoval na baladicky Zaner s vedomim tohto my3lienkového pozadia, ktoré je sucas-

*LIBA, P:Ref 1,5 118~ 124,
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fou Zanru 'udovej balady (motiv kuvika, ve§tenie).” Balada teda obsahuje a navrstvuje
tradiciu, ktord je heterogénna (krest'anska i pohanskd), ale su¢asne uchovava Pudovy Zi-
vel v jeho archaickej forme. Silan tvori modernt baladu alebo baladicku béseti — s vyra-
zom osobnej, lyrickej basne v tragickom a pochmuérnom téne (b. Pieseii baladickd, zb.
Kuvici), ale aj baladu ako epick( a tragickt baseii (Tri balady, zb. Triptych IV), ktord ma
oproti l'udovej balade viacero odli§nosti (Iyrickost’, humorné prvky, nepravidelne stupiio-
vané napitie... ).

Epické basne (alebo aspoii epické prvky v basiiach), ktoré vypovedajii o jednotli-
vych skisenostiach v nadl'ahujicich ténoch (Tam, kde je mravovedy semindr, / tam sme
raz klebetili, zb. Odza v noci), s ndznakmi dialogizécie (b. Jesenni hostia, zb. Katolicke
piesne z VaZca), prehovoru k posluchacovi pripominaji l'udové rozpravanie (b. Psica,
Malé zapisky z nemocnice, b. Ako to osenie, zb. Odchadzat s tsmevom, b: S hostami pil
som vino biele, zb. Odza v noci, kapitoly z Domu opustenosti).

S Tudovym Zivliem savisi nielen situaéné figliarske rozpravanie, ale aj celd l'udovéa
smiechova kultara.'® Tak, ako Silan vo svojich duchovnych piestiach vyuziva prvky fol-
kléru, éim spéaja vaznost, vzneSenost (tradiéne v poetike pol ,,vysoké) s jednoduchostou
a spevnostou, podobne &erpa z ludovych zdrojov inSpirdcie na spevné, rytmické, smies-
ne a humorné basne (pol ,,nizke™). V Silanovej tvorbe najdeme alizie na biblické cita-
ty, ktoré pouziva v nadl'ahenych sekularizovanych vyznamoch ako nardzku. Vedomie
prototextu, ¢o sa spaja s novou, pre tento text netypickou aplikdciou, ku ktorej sa lyric-
ky subjekt stavia diStancujtico, sposobuje, Ze sa stdva parddiou; Nejde pritom o parédiu
naboZenského textu (akymi boli napr. vagantské a pijanské litanie, ot¢enaSe a zdravase),
parédia smeruje k zosmie$neniu autorit (i samého seba), na ktorej ma posvitny biblicky
text vel’ky podiel. A tak papeZ , preskoct muir ¢insky™ (b. Zdravica 2, zb. Katolicke piesne
z Vazca, nardzka na ¥alm), Kristus ,pouzival iba somdrov* (tamtieZ), podobne ako v Ode
na spidské biskupstvo, kde spieval cely boZi T'ud, aj v b. Psica (zb. Katolicke piesne z Vaz-
ca), kde €akajl na biskupa a zaroven: ,,Spievali potom vetci, / spievali ako najati. / Chcel
som ist' na pol deci.” Silan pozna a vo svojej poézii pouZije 4j tzv. pouliéni re¢ (Bachtin),
ktora je §tfavnata, obsahuje duovanie, hromzZenie &i nadavanie (,,Bistu!* v b: Ja som
tma, ,,Dofrasal* v b. Zostava neistota, zb. V zakliatej krajine, b. Poetické pletky 5, zb.
Oslnenie, ,,Doparoma* b. Venovanie, zb. Piesne zo Zdiaru). S Pudovym smiechom savisi
aj grotesknd obraznost’ tela a vaimanie ¢loveka, ktoré je v rozpore s vysokym, vznese-
nym a harmonickym. Silan ho vidi ako chrape (b. Vytrvaj, zb. Katolicke piesne z VaZca),
ma holy pupok (b. Tri dni ma nahanali, ALU 210 AD 3), 4 dve briadky (b. Ja sorh tma),
je jaternice (b. Zimny zazitok, Katolicke piesne z VaZca), je mlsny (kap. Agitovy kvet
vypraZzany, Dom opustenosti), opity (b. Dusa Jobova, zb. V zakliatej krajine), smeje sa,
aZ sa sklaia k bruchu a ma potreby (b. Vizeii spomina, zb. Oslnenie), je- chory, urniera,
hnije (Poetlcke pletky 12, zb. Oslnenie).

® SILAN, J.: Slovenské Pudova plCSClI In: Ndzory a postoje, Suborné dielo Janka Silana 8 Bratislava ; Lag,
1998, s. 67.

WBACHTIN, M. M.: Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Praha : Odcon, 1975, 5.5
~53.
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Zvieracie motivy videné v zviazanosti s l'udskym svetom, alegérie, epické prvky
naznaluju implicitnd pritomnost’ bajky ako inSpira¢ného zdroja. V pointe sa modZe na-
chadzat zovieobecnend skiisenost formulovana do urgitého vtipného & midroslovného
aforizmu alebo moéZe ist’ o bajku, ktord sa vyznacuje pozorevanim Zivota bez explicitné-
ho vyjadrenia pointy. ’ :

Tak viem, Ze macka chytd mysi.
Pritom je aj aristokratka,
naozaj prvej triedy. Skrdtka,

Jje ako my a chce mat’ Zivot vys§si

a pravdivy a bez pozldtka

v macacej svojej teplej risi.
Ked mysky ujdi jej, len hladka
si labky, mrmlic. vy ste $i-§i,

dneskd ste, mySky, mali Stastie.
No Stastie krdatko v nds trva.
Mne éakanim chut dobre rastie

a vébec nepohne sa brva.
Cakanie ulovky ma casté.
Mysicka, myska, kiord budes prva?

(b. Macka, zb. Odchadzat’ s ismevom) -

V Silanovych bastach sa nachadzaju aj prvky poetiky rozpravky. Antropomorfizacia
prirody (b. Jar ako dievéa Zarty robi, zb. Odza v noci), arovny svet, v ktorom u€inkuji
kliatby (b. Zdiar, zb. Piesne zo Zdiaru), fantazijné bytosti z rozpravok, ktoré Ziju v Zi-
votnom svete lyrického subjektu a st zrovnopravnené s 'ud'mi ¢i inymi siicnami ;,redlne-
ho* sveta (Popolvar, princeznd, vodnik, vila, stragidl4, draky...), pouZivanie rozpravkovej
lexiky (,,kde nevidat’ ani vitacika, / nieze este cloviecika™ b. Osamelost’, zb. Katolicke
piesne z VaZca) sice nevytvaraju $pecificki autorski rozpravku, ale vytvaraji kontext
Silanovych piesni a basni. g

Dalfou tiroviiou, na ktorej je folklorne pozadie Silanovej tvorby explicitne pritom-
né, je citovanie (,,Hajaj, buvaj, tmy sa neboj, snivaj, malicky...”* b. Hla, tato karta..., zb.
Piesne z Javoriny) alebo parafrazovanie 'udovych piesni (,,ako tew furman v piesni, Co
siel dolinou, / a zbojnik za nim bucinou...*“ b. Ja som tma, zb. Katolicke piesne z VaZca),
popevkov, pranostik, snarov (,,Prisnila sa mi cez noc tito / refaz. A v starom sndri / stoji,
Ze je to sila v udoch.”* b. Poetické pletky 25), riekaniek (,, Eden, beden, / kocka, hreberi /
dalej neviem, / to je krach..*“ b. Ja som tma, zb. Katolicke piesne z VaZca), frazeologizmov
(,,hlucha ako per*, b. Hluchonemi, zb. Triptych 1V; ,,viera ako do pia diera”, b. Radost
maju vetci, zb. V zakliatej krajine; ,,tupy, hlity £k, b. Zazvoi mi!, zb. Odza v noci; ,,tak
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somdr kazdy fahd svoju karu b. Ja som tma, zb. Katolicke piesne z VaZca). Silan nielen
cituje a parafrazuje, ale aj meni, aktualizuje a aplikuje obsahy folklérnych slovesnych
artefaktov, takZe st pritomné implicitne, ako prototext, pozadie nového textu.

Tri dni ma nahdriali,

potom som premozeny padol,

ale som este bol suci

varit’ i kasu i borsé horuci,

aby to mohli papkat’ hitavo

na mojom holom pupku,

kym ja som lezal v dumdch hibavo
tak vy$ly na psi tridsiatok.

(25.V. 1967, ALU 210 AD 3)

Jednoduchd obraznost’, antropomorfizacia prirody i veci, ich apostrofovanie (,.kam,
slzy, kam?** b. UZ vZdy to bude tak, zb. Piesne z Javoriny), alegoria i symbolika, privias-
tok constans (krasa biela), synekdochy ¢loveka (tvar, ruky, srdce, o€1) maji svoj povod
vo folklére. :

Savislosti s folklérom sii zretelné aj ako tematika ¢i motivy basni. Silan venuje svo-
ju pozornost’ slovenskym devam (b. Slovenské devy spievaj(, zb. Kym nebudeme doma),
pastierom (b. UZ ani dobre nevidim, zb. Odza v noci), pltnikom; Zobréakom, ciganom, teda
Pud’om, ktori predstavujii rézne podoby Pudového Zivlu spitého s prirodou. )

Folklérne komponenty tvorby Janka Silana nie st teda len niekol’kymi jednotlivymi
navzajom nesuvisiacimi prvkami, ale znamenaju siet’ in§piracii, vytvarajacich nové lite-
rame hodnoty basnického diskurzu tohto autora. Cudové in$piracie moZno badat’ aj v po-
hl'ade na spiritudlny diskurz, spiritudlnu vypoved’ jednotlivych basni, kde Sllan vyuZiva
formy a prvky tzv. udovej zboZnosti.

Pudova zboznost’ je ,,vyjadrenim viery, ktora si posluhuje kulturnynn prvkam1
urcitého prostredia, interpretujac a oslovujfic citovost’ Géastnikov Zivym a uéinnym
sposobom™." Prejavuje sa ,,v rozmanitych formach... ako je uctievanie relikvii, nav-

Stevy svityil, pate, procesie, kriZova cesta, naboZenské tance, ruZenec, medaily atd*."?

Specifikom tejto formy zboZnosti je, Ze adresitom modlitby ,nie je-Otec, ale ina
BoZska osoba alebo Kristus. Najlastej§im cielom stkromnej zboZnosti byva Panna
Mairia alebo niektory svity.“'® Stvisi s fenoménom frantiSkanstva — roz8irenim frantis-
kéanskej spirituality a rozvinutim zaujmu o Pudové vrstvy. Kézanie sa nezameriavalo na
teologické otdzky, ale na praktickd orientaciu a-bolo podavané jednoduchym a lahko

" JAN PAVOL 1L: Liturgia a ludovd zboznost’. List téastnikom Plenémcho zasadania Kongrcgamc prc Bozi
kult a disciplinu sviatosti. Castel Gandolfo 26. — 29. septembra 2001.

2 KATECHIZMUS KATOLICKEJ CIRKVI, Vatikan, 1997, preklad: Trnava : SSV, 1998, bod 1674, 5. 423.

¥ KONECNY, A. — SABOL, J.: Modlitba Pana; jcj népevy a rytmicko-intonaéné stavba. In; Subor §tidit
Modlitha a jej literdrne, jazvkové a komunikacné hodnoty. Banskd Bystrica : Univerzita Matcja Bela,
Fakulta humanitnych vied, 2000, s. 56. - .
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pochopitelnym spdsobom. Nizka potreba racionalneho zdévodnenia sa kompenzovala
v prospech emociondlneho, preciteného prejavu viery. Spiritualita I'udovej zboZnosti
je zamerand na ustne spoloéné modlitby a poboZnosti, ktoré maji formu recitovant
alebo aj spievan(. Vytvérala teda ritudly, ktoré zodpovedaji rozdeleniu cirkevného li-
turgického roka na sviatky a viedné dni. V ramci Pudovej zbo?nosti sa roz§irila ma-
ridnska vcta, t& sa vyznaGuje vztahom k Marii ako k matke, ktorej sa veriaci moZe
odovzdat’ s totalnost'ou, jednoduchostou, vricnostou. Hoci P'udové zboZnost’ ako jedna
z mnoZstva vyjadreni viery bola akceptovana a prijata aj oficidlnou Cirkvou (encykli-
ka Evangelii nuntiandi bod 48, Katechizmus Katolickej cirkvi bod 1674), zaroveii ta,
istd institucia Cirkvi upozorfiovala aj na nebezpeCenstva a urdité nedostatky zboZnosti
Pudu, akymi st napr. primesy akejsi vieobecnej po-pohanskej viery v tajomno a po-
svitno, ktoré je magické, poveréivé, fatalistické, zamerané na zjavenia a mimoriadne
javy (Benedikt XIV., De Servorum Dei Beatificatione et Beatorum Canonisatione, Vol.
I, Katechizmus Katolickej cirkvi bod 1676),

Ludovi zboZnost’ v &asoch tvorby J. Silana, teda uZ v tridsiatych ~ $tyridsiatych
rokoch 20. storogia, problematizoval a kritizoval Ladislav Hanus. Aj ked” Pud vidi Hanus
ako progresivny a prirodzene zdravy potencidl, F'udova zboznost’ na Slovensku je podla
neho negativnym javom preto, lebo je nevypotitateln4, nezriadend, beztvarna. Takémuto
»idealu® zboZnosti podlichaju dokonca aj vzdelané vrstvy. Hierarchii Katolickej cirkvi na
Slovensku vy¢&ital, Ze programovo udrZiava v ud'och prave tito neraciondlnu vieru.'*

Okrem folkl6rnych indpiracii v poetike Janka Silana je moZné identifikovat’ spitost’
nosti, jednoduchosti, povrchnosti, beztvirnosti, ideovej nevyhranenosti. O stvislostiach
s T'udovou zboZnostou sved¢i napriklad ukotvenie spirituality v prirode, priroda potom
figuruje ako in$piratny zdroj modlitby a miesto stretnutia s Bohom. Casté prechaddzky po
prirode postivajil myslienky subjektu basne od prirodnych vnemov smerom k Bohu, ¢o
meni prechddzku na pot. Silan d’alej prehlbuje vyznam pite zo spdsobu poboZnosti na
modus krest’anského Zivota. Aj absencia obrazu Boha ako Otca méZe stvisiet s prejavmi
viery, ktoré st typické pre Pudovi zboZnost’.

Silan ako katolicky kilaz iste mal spolahlivy zéklad v teoldgii i filozofii, ur€ite ve-
del rozli§it’ hranice medzi krestanskym a neuvedomelym pohanskym prejavom viery.
Napriek tomu bolo jeho autorskym zdmerom zachytit' aj tieto teologicky necisté prv-
ky Tudovosti, akymi st povery (kuvik, krt — smrt’), snare, magické predmety — amulety
(b. Popolné streda, zb. Piesne zo Zdiaru), vestenie (b.Vestica, zb. Triptych II), vyklada-
nie osudu (b. Osamelost, zb. Katolicke piesne z Vazca), pouZivanie mien pohanskych
bozstiev (Osamelost’ ako bohytia, Parom — b. Ked’ som sa dockal tohto svitu, zb. Piesne
z Javoriny, b. Venovanie, zb. Piesne zo Zdiaru; Dagon (b. Ja som tma, zb. Katolicke pies-
ne z Vazca). Janko Silan sa nadl'ahCene, akoby bez teologickych vedomosti, vyjadroval
aj o Bohu (b. Domica, zb. Triptych I), ¢im pripomina ,,uentt nevedomost™ Mikulasa
Kuzanskeho. Kym toto vedomie viedlo M. Kuzanskeho k negativnej teolégii, Silan ho-
vori o Bohu cez jednoduchy, obrazny a skusenostny jazyk 'udu.

Y HANUS, L.: Rozprava o kultirnosti. RuZzomberok : Obroda, 1943, s. 9.
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Prvkami Pudovej zboZnosti st naplnené jeho viano&né a maridnske basne. Nachadza
sa v nich lexika i frazeolégia kolied, kostolnych i putnickych piesni (Jezula, Svétvecer,
Ticha noc, svita noc...). Basne dokonca fixujt niektoré zl'udovené formy zboZnosti, ako
je sedem Ot&enadov, Zdravas, Sléva... (b. V Levoti pred oltarom narodenia, zb. Rebrik
do neba), ruzenec Panny Marie (b. Vestica, zb. Triptych II), litdnie (b. [luminécia, zb.
Triptych III), kriZovéa cesta (b. RuZomberskéa kalvéria, zb. Katolicke piesne z VaZca).
V tychto poboZnostiach je ddlezity princip rytmického opakovania modlitby, ¢o umozZiiu-
je Sloveku, ktory sa modli, napojit’ modlitbu na rytmus vlastného Zivota {dychanie, tlkot
srdca, chddza), ale zaroveii sposobuje upokojenie myslienok a kontemplaciu. Opakovanie,
rytmus prijal Janko Silan za principy, na ktorych budoval svoju poéziu. Silan tieto modhi-
tebné formy nielen uchovéva, ale aj meni, aktualizuje ich, vyuZiva ich ako poeticky Zaner
alebo formu. Vo svojej tvorbe vyuzil naprikiad litaniu (b. Snehy, zb. Piesne zo Zdiaru), na
pozadi poboZnosti kriZovej cesty rozvija jej nové, sticasné podoby (b. Cesta lasky, cesta
krizova, zb. Triptych IV, Raz §iel som parkom bez ciel’a, zb. Piesne z Javoriny).

Ludové prejavy boli pre Janka Silana in$pirativne ako poetické i spiritudlne pod-
nety. Jeho poézia odraZa spitost’ s tymito zdrojmi a zaroveti ich tvorivo meni, prehlbuje,
aktualizuje a reflektuje. '
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