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Case study of the fransmission of dance expression in the folklore
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Abstract

Dance expression can be understood as a form of communication that manifests mental repre-
sentations in a specific cultural context. This type of symbolic communication embodies cogni-
tive processes influenced by individual experiences and memory. In this article, | focus on the
reproduction of dance expression in a selected folklore ensemble, interpreting the data through
the lens of evolutionary anthropology. The field research was carried out from August 2023 to
February 2024 within the chosen dance collective in Bratislava. | gathered ethnographic material
through 16 semi-structured interviews and two participant observations during the rehearsals
and performances of the addressed folklore group. In summary, the reproduction of dance might
be categorised as a three-phase process: (1) simultaneous repetition (reproduction of the most
legible movements), (2) detailed precision of movement (emphasis on the regional specificities of
dance), and (3) automatization of movements at the implicit level of procedural memory. Actors
of reproduction, when transmitting dance expression, adjust their behaviour to their represen-
tations of folk dance, which are conditioned by a specific cultural context. The fidelity of dance
reproduction depends on the experts’ ability to demonstrate dance motifs as well as to describe
them verbally. On the other hand, novices through social interaction receive the mental repre-
sentations that shape their dance expression.
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Tanec stelesnuje kognitivhu doménu jazyka.
Judith Lynne Hanna (2015: 26)

Uvod

Vyskum [udového tanca v kontexte folklornych kolektivov na Slovensku ma rozsiahle za-
stupenie. Diskusie o ¢innosti, funkciach a prezentacii folklérnych siborov a skupin su pri-
tomné v odbornom diskurze od druhej polovice 20. storocia az po sucasnost (napr. Bab-
¢akova, 2023; Blaho, 2014; Kysel, 2000; Lescak, 1972a, 1972 b, 1973a, 1973 b, 1976,
2007; Morongova, 2014; Zalesak, 1972, 1982 a mnohi dalsi). O Zivote v rdmci folklérnych
kolektivov a o tom, ¢o prezivaju ich ¢lenovia, ako tento Specificky typ socidlneho pros-

tredia formuje ich pohlad na svet, sa doposial vie velmi malo (¢iastoc¢ne Feinberg, 2016,
2018).

Zamerom tohto prispevku nie je poskytnuat dalsi folkloristicky prehlad funkcii folklérnych
kolektivov i vyjadrovat sa k spésobom javiskovej Stylizacie folkloru. Cielom tohto textu
je ukazat moznost vyskumu ludového tanca z perspektivy evolu¢nych koncepcii v kultur-
nej antropoldgii. V tejto pripadovej studii sa venujem prenosu predstav o ludovom tanci
v sociadlnych rdmcoch vybraného folklérneho kolektivu. Zaujimaju ma procesy, ktoré sa
odohravaju v pozadi verejnych aktivit vybranej socialnej skupiny, najma v interakcii jej
¢lenov. Pre tuto pripadovu $tudiu som zuzil vyskumny zamer do otazky: Co v rdmci pre-
nosu tane¢ného prejavu povazuju ¢lenovia vybraného folklérneho suboru za relevantné
a ako tomu prisp6sobuju svoje spravanie?

Jan Dubravc¢ak
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Prenos tanec¢ného prejavu vo folklornom kolektive, ktory sa prezentuje verejnymi pred-
staveniami na scéne, je vo svojej podstate odliSny od prenosu ludového tanca v jeho
povodnej forme. Pod pojmom ludovy tanec sa rozumie druh folklérneho prejavu, ktory
jednotlivi tvorcovia preberali, formovali a prostrednictvom improvizacie inovovali. Ide
o synkreticky druh umenia, ktory spojenim pohybu, hudby, piesne ¢i slova predstavu-
je jednoliaty celok. Je sucastou dalSich prejavov tradi¢nej ludovej kultary (odev, hry,
divadlo a pod.) i odrazom lokalnych socidlnych noriem. Prenasal sa medzigenera¢nym
tradovanim a Ucastou na spoloc¢enskych (tane¢nych) prileZitostiach. Sirenie fudového
tanca prebiehalo spontanne a podmienkou uchovavania tane¢ného repertoaru bola ko-
lektivna pamat (Duzek, 2000; Duzek, Garaj, 2001).

Na rozdiel od spontdnneho prenosu ludového tanca v jeho pévodnom prostredi, fol-
klérne kolektivy predstavuju formu organizacie. Zdruzuju ludi s cielom zachovavat
a réznou formou Stylizacie prezentovat prejavy tradi¢nej ludovej kultiry. Aktéri tychto
kolektivov nepraktizuju ludovy tanec v jeho pévodnej podobe v rdmci lokdlneho spo-
locenstva. Su nositelmi autorskej choreografie, teda istého tvorivého procesu (Nosal,
1984: 16), ktory je inSpirovany povodnou formou ludového tanca a je prispdésobeny
podmienkam scénického stvarnovania. Tanecny prejav, ktory sa prenasa spravidla na
pravidelnych nacvikoch, je odrazom predstav autora ¢i autorky o ludovom tanci, ale aj
reflektovanim jeho zdmeru sprostredkovat myslienku urcitym spésobom a v Specifickej
javiskovej Uprave.

Jednotlivé aspekty vyskumu a interpretacie dat su kategorizované do niekolkych seg-
mentov. V prvej ¢asti prispevku ponukam struc¢ny prehlad pristupov vyskumu tanec-
ného prejavu na Slovensku. Dalsie dve kapitoly obsahuju opis teoretickych vychodisk
a metodoldgie etnografického terénneho vyskumu. V nich opisujem koncepcie, ktoré
rdmcuju interpretaciu zozbieraného materidlu z perspektivy evolucnej antropologie.
Posledné tri ¢asti ¢lanku nadvazuju na spomenuté teoretické vychodiska s konkrétnymi
empirickymi datami.

Strucny prehlad vyskumov ludového tanca na Slovensku

Od polovice 20. storocia vplyvali na antropologické koncepcie rézne teoretické a analy-
tické pristupy, ktoré boli inSpirované metddami lingvistiky. Ich vplyv je mozno vidiet aj
v podobe strukturdlnej analyzy ludového tanca. Z takejto perspektivy je mozné usporia-
dat tanecny prejav do hierarchicky zoradenych zloZiek: od jednoduchych komponentov
(pohybova faza, pohybovy prvok, tane¢ny motiv) az po komplexnejsie celky (motivicky
rad, tanecny diel). Tanec v takomto ponimani obsahuje konkrétne pravidla (gramatiku)
a Specifické vyjadrovacie prostriedky (slovnik) (pozri napr. Kaeppler, Dunin, 2007).

Emické skimanie tanca a jeho Strukturalna analyza na Slovensku je vyrazne inSpirovana
pristupom vyuzivanym predovsetkym v Madarsku. Tento pristup rozvijali v niekolkych
desatrociach etnochoreoldgovia Gyorgy Martin a Erné Pesovar (1961). Nadvazovali na
doposial'zauzivany funkcionalisticky smer, ale aj na komparativne historicko-geografické
metddy sudobej folkloristiky (Felfoldi, 2007: 155). Medznikom v analytickom uchopeni
tanec¢ného prejavu bol zapis tanca v podobe Labanovej kinetografie: systému znakov
na zaznamenavanie a analyzu pohybu. Martin a Pesovar sa od 50. rokov 20. storocia
v rozmedzi niekolkych desatroci snazili vytvorit vSeobecny analyticky model na analyzu



a klasifikaciu pohybovych struktur. Tuto ¢innost vykonavali v medzinarodnej spolupraci
s organizaciou International Folk Music Council* (Felféldi, 2007: 159).

Podobny pristup Strukturalnej analyzy tanca je od druhej polovice 20. storocia vyuzivany
aj na Slovensku. Spésob slovného opisu tane¢nych motivov aplikovali FrantiSek Poloczek
a Jana Kovalcikova (1955), ktori definovali statické polohy tela a drzania tanec¢nych part-
nerov, ale aj niekolko zakladnych tanec¢nych motivov. V rovnakom obdobi pracoval na
zaznamenavani a typologizovani tanca Stefan Téth (1952, 1959, 1968), ktory sa podielal
aj na vypracovani vlastného, avsak nedokonceného sposobu grafického zaznamenavania
pohybu (Krausova, 2023). O niec¢o neskor svoj pohlad na Strukturalne zloZenie a termi-
nolégiu slovenského ludového tanca poskytol Cyril Zalesak (1956, 1964), na ktorého
doplriiujico nadviazal Kliment Ondrejka (1975).

Ondrejkova analyza tanca vychadza z rovnakého principu, ktory je vyuzivany v Madarsku.
Rozdiel je vSak v terminolégii a v spésobe zapisu tane¢nych motivov. Zatial ¢o madar-
ski vedci vyuzivaju od 30. rokov 20. storocia Labanovu kinetografiu (Felfoldi, 1999: 57),
na Slovensku sa udomacnili pokusy o vytvorenie slovného zapisu pohybov (s vynimkou
Tétha). Vzhladom na Siroka paletu tane¢nych motivov v slovenskom ludovom tanci, ich
variabilite ¢i r6znorodosti pedagogickych postupov vo folklérnych suboroch, sa Ziadny
z nich v praxi neetabloval. V pomenovani pre konkrétne motivy pretrvavaju regionalne
varianty.

V 70. a 80. rokoch minulého storocia sa zaujem o ludovy tanec niesol v sudobej sna-
he kartograficky zachytit prejavy tradi¢nej ludovej kultury. To bolo sucastou rozsiahle-
ho projektu, ktory vyvrcholil publikovanim Etnografického atlasu Slovenska v roku 1990
(Duzek, 1990). Na prelome storoci vysla aj rozsiahla ucelena publikacia Slovenskeé ludové
tance a hudba na sklonku 20. storocia (Duzek, Garaj, 2001).

Rozne analytické pristupy (pozri napr. Giurchescu, Kréschlova, 2007; Krausova, 2014),
sposob zapisu pohybov a dokumentacia ludového tanca vo vyssie uvedenych publika-
ciach vyustili do snahy o vytvorenie univerzalnych typologickych skupin ludového po-
hybového umenia. Tie sa vo svojej podstate liSia: kategorizuju tanec podla formy tanca,
pohlavia ¢i veku ucastnikov (Duzek, Garaj, 2001; Kovalc¢ikova, Poloczek, 1955); funkcie
(Zalesak, 1964); alebo podla jeho historického vyvoja (Martin, 1968; Toth, 1968). Ani
v 21. storoci vSak neexistuje odborny konsenzus v ich vyuzivani. Tu mozno ako paralelu
uviest pracu amerického folkloristu Dana Ben-Amosa z roku 1992 a jeho konstatovanie,
ze: ,zanre su kategorie folkléorneho diskurzu, ktoré su zavislé od kultury, a preto neméozu
byt univerzalne“ (Ben-Amos, 1992: 23).

Samotna dokumentacia tanecnych prejavov je ovplyvnena evokovanymi tane¢nymi pri-
leZitostami, osobou vyskumnika (Duzek, 1981), technickym vybavenim (Slivka, 1988),
interpretaénymi schopnostami tane¢nikov v konkrétnom ¢ase zaznamendavania a pod.
(Gremlicova, 2004). V 21. storodi je vsak etnochoreologicka ¢innost Uzko spojend s do-
kumentéciou repertoaru lokalnych folklérnych skupin.

1 Od roku 1981 je organizacia premenovana na International Council for Traditions of Music (ICTM) a od
augusta 2023 nesie rozsireny nazov International Council for Traditions of Music and Dance (ICTMD)
(blizsie pozri ICTMD, 2010-2025).

Jan Dubravc¢ak
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Doéraz pri spracovavani folklérneho materialu sa kladie na dodrziavanie Struktury tanca
v suvislosti s roznymi kultdrnymi kontextami, tzv. ekolégiou tanca. Ta by mala byt reflek-
tovana v jednotlivych interpretacnych prejavoch, a to najma s odkazom na pedagogicky
proces pri vyucbe ludového tanca (Babc¢akova, 2015, 2020).

Pre r6zne sposoby tanec¢ného prejavu sa pouzivaju rozdielne metodické postupy: od vy-
ucby improvizacie (Dubravcak, 2023; Krausova, 2011; Marisler, 2013, 2014, 2015), cez
rézne techniky, napriklad konstruktivhu pedagogiku (Lévai, 2018), Molnarovu techniku
(Onodi, Bachrata, 2023) aZ po snahy o unifikaciu tréningovej jednotky slovenského [u-
dového tanca. Niektoré z uvedenych technik (prevazne Lévai, 2018) sa etablovali v praxi
niektorych folklornych suborov prostrednictvom cyklickych Skoleni pod zastitou osveto-
vych stredisk (Babc¢akova, 2023: 46-50). Spomenuté metodické postupy sa v praxi folk-
l[6rnych suborov liSia podla potrieb danych kolektivov, ktoré prevazne vedu ich byvali
Clenovia.

Vyssie uvedené prace sa priamo i nepriamo odvolavali na Strukturdlnu analyzu, ktora
sa dodnes pouziva na Slovensku ako model pre studium i vyucbu tanca, a to napriek
jej nedostatkom. Takato segmentacia je sice analyticky uchopitelna, ale neodpoveda na
otazky, akym spésobom na pohyb vplyva socidlne prostredie Ci aké procesy prebiehaju
na implicitnej Urovni interpretacie tanec¢ného prejavu. Podla madarského etnochoreo-
l6ga Janosa Fligediho by Strukturalna analyza tane¢nych komponentov mala zvaZovat
nielen ich ¢asovy sled, ale zaroven aj simultannost jednotlivych pohybov. Pohyby mézu
mat rézne Strukturalne Casti, ale len ich vzajomné spojenie a subezna interpretacia v urci-
tom Case a priestore vystihuje ich vyznam a obsah. Obsahovu analyzu tanca opisuje ako
sposob, ktory ,mo6ze vrhnut svetlo na proces tvorby tane¢nych motivov a méze odkryt
priestorové kontexty, mechanizmy kreativnheho ,myslenia‘ v tradicnom ludovom tanci
(Fugedi, 2019: 310). V zahrani¢cnom vyskume tanec¢ného prejavu sa ¢oraz viac objavuje
prepojenie mysle a pohybu v interakcii s prostredim.

Evolu¢na synergia tela, mysle a prostredia

V evoluénej perspektive sa zdoraziuje premisa o tom, Ze telo a mysel su v synergic-
kom prepojeni s okolitym prostredim (Barret, 2011). Pohyb je v tomto kontexte vnimany
ako evoluc¢ne vyvinuta forma zdielania vyznamov (Dunbar, 2009; Hanna, 1979a; Laland
a kol., 2016; Lang a kol., 2017), ktoré su desifrovatelné vylu¢ne medzi ¢lenmi konkrétnej
socialnej skupiny (Hanna, 1979 b; Minton, Faber, 2016). Jednotlivi badatelia vychadzaju
z predpokladu o implicitnych kognitivhych procesoch, ktoré ovplyviuju spravanie jed-
notlivca (napr. Batson, Wilson, 2014; Hanna, 2015; Minton, Faber, 2016; Savrami, 2017).
Do uvahy sa berie aj to, Ze pohyb ¢loveka je tvoreny Specifickymi kultdrnymi, historicky-
mi i geografickymi faktormi. Ludia kontroluju pohyb v Case a priestore, ale tato ¢innost je
podporend implicitnymi odpovedami mysle na stimuly z vonkajsieho prostredia (Savrami,
2017: 284).

Zozbierany etnograficky material ilustrujem na vyssie uvedenych teoretickych ramcoch.
Pri interpretacii dat sa opieram o konkrétne koncepcie, ktorymi su: (1) imitacia a inovacia
v kontexte kultirneho ucenia, (2) ostenzivne prejavy vo vztahu expert a Ziak, ¢i (3) pamat.

Imitacia funguje v dvoch vzajomne podmienenych rovinach. Prva, mechanicka imitacia
suvisi s motorickym aspektom spravania. V ramci nej sa prenasaju konkrétne gesta a po-



hyby. Pri druhej rovine, tzv. funkcnej imitacii, si ludia osvojuju hodnoty, postoje a pre-
svedcenia pritomné v urcitej socidlnej skupine (Tamariz, 2019). Imitacia v kontexte kul-
turneho ucenia suvisi s inovaciou. Imitaciu a inovaciu nie je mozné oddelit. V tandeme
tychto dvoch konceptov mézeme hovorit o kumulativnosti kultirneho ucenia - jednotli-
vé inovacie sa postupne tvoria a v€lenuju do repertoaru zru¢nosti a vedomosti socialnej
skupiny (Legare, Nielsen, 2015: 689).

Aktérov prenosu je mozné kategorizovat do dvoch skupin: experti a Ziaci. Experti pri-
sposobuju svoje spravanie tak, aby upriamili pozornost Ziakov na tie aspekty, ktoré su
v danom kultirnom kontexte povaZzované za relevantné (Sugiyama, 2021). Prostriedkom
na upriamenie pozornosti su tzv. ostenzivne prejavy (Csibra, Gergely, 2009). Tie je mozné
chapat ako verbalne i neverbdlne signdly, ktorymi experti explicitne zdoraznuju urcité
aspekty v prenose tane¢ného prejavu. Na konkrétne prvky prenasaného materialu mézu
experti poukazovat gestami a pohybom (ukadzanie, spomalenie, zd6éraznenie), o¢nym
kontaktom, mimikou, zvysenym hlasom alebo deiktickymi vyrazmi (toto, tu, teraz a pod.).

Prim v kontexte kulturneho ucenia hra pamat, lebo nielenze informacie uklada, ale zaro-
ven ich aj upravuje a stoji na pozadi ich verejnej prezentacie. Dlhodoba pamat funguje na
dvoch vzajomne prepojenych urovniach - implicitnej a explicitnej. Na implicitnej Grovni
pracuju tri systémy. Prvym je proceduralna pamat, ktora suvisi s ovladanim nadobudnu-
tych kognitivhych i mechanickych zru¢nosti. Proceduralne spomienky umoznuju vyko-
navat také ¢innosti, ktoré si vacsinou pri ich priebehu neuvedomujeme. Prikladom moze
byt chddza, alebo aj Citanie. Druhym systémom v rdmci implicitnej Urovne je perceptu-
alna pamat. TA ndm umoznuje rozoznat objekty a vnemy z okolia bez toho, aby sme ich
museli explicitne kognitivne spracovat. Ide o rozoznavanie tvari, zvukov, hlasov, ale aj pa-
chov ¢&i chuti. Napokon, tretim dlhodobym implicitnym systémom pamate je tzv. priming.
Funguje na principe spracovavania informacii tak, ze pokial je ¢lovek vystaveny nejakému
externému podnetu, v pripade jeho opakovania nan reaguje bez toho, aby vedel preco
(Tulving, 1987).

Explicitna uroven pamate je prostriedkom na vybavovanie si spomienok zo Zivota a po-
znatkov o svete dvojakym spdsobom: (1) sémantickd pamat uklada vseobecné infor-
macie o svete, ktoré ¢lovek pocas svojho Zivota nadobudne. V podstate ide o ulozZisko
vedomosti, vyznamov i konceptudlnych faktov o svete (Schendan, 2012); (2) epizodicka
pamat spracovava osobné zazitky a skisenosti z minulosti a je Uzko prepojena s narativ-
nymi procesmi (Tulving, 2001).

Metodoldgia a obmedzenia vyskumu

Terénny vyskum som uskutocnil v ¢asovom rozmedzi od augusta 2023 do februara
2024 vo vybranom folklérnom subore v Bratislave. Pocas tohto obdobia som vykonal
16 polo-struktirovanych etnografickych interview s priemernou dizkou 90 minut a dve
zucCastnené pozorovania: jedno na nacviku a druhé na verejnom predstaveni. Vekové
zloZenie ucastnikov vyskumu je v rozmedzi 18 az 30 rokov; vzorka je rodovo vyvaze-
na (osem muZov a osem Zien); a je zastUpend prevazne studentstvom a absolventmi
i absolventkami vysokych Skél.

Na zaciatku som prostrednictvom oficialne zverejneného kontaktu oslovil vedenie subo-
ru na ziskanie suhlasu vykonavat etnograficky vyskum. Po prvotnom prieskume a schva-

Jan Dubravc¢ak
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leni vykonavania vyskumu som ziskal kontakt na jednu aktivnu ¢lenku, ktora mi nasledne
sprostredkovala dalSich respondentov a respondentky atd. Vzhladom na moju angazo-
vanost vo folklérnom hnuti, o ktorej piSem nizSie, som sa zdmerne snazil vybrat taku
skupinu ludi, v ktorej som pred zac¢atim vyskumu nemal Ziadnu priamu socialnu vazbu.

Vzorku ucastnikov vyskumu rozdelujem na dve skupiny:

1. Ziak (emic: mlady) - aktivny tane¢nik/tane¢nica stiboru, ktory/a na zaklade socialnych
faktorov nie je kompetentny/a cielene prenasat tanecny prejav.

2. Expert (emic: stary) - kvalifikovany jednotlivec v kolektive (v zmysle povereny vyuco-
vat na zaklade svojich skusenosti), ktory v ramci socialnej skupiny méze zabezpecovat
prenos tanec¢ného prejavu.?

Diferenciacia medzi kategoriami expert/ziak je arbitrarna v zavislosti od sociadlneho
a kulturneho kontextu. Jeden ¢len méze byt sucasne ziak aj expert, a to podla okolnosti,
v ktorych sa prave nachadza. Jednotlivych respondentov a respondentky klasifikujem
do danych kategérii na zaklade ich deklarovanej prislusnosti k jednej alebo druhej
skupine. V3etci Ucastnici vyskumu boli v ¢ase jeho vykonavania aktivnymi interpretmi a
interpretkami - neboli klasifikovani ako vedenie suboru alebo ako oficialni pedagégovia
¢i pedagogicky. Nikto z vyskumnej vzorky nedeklaroval akékolvek vzdelanie v oblasti
tanec¢nej pedagogiky ¢i etnochoreoldgie.

Pri vykonavani etnografického vyskumu som sa riadil zasadami Etického kédexu Ndrodo-
pisnej spolocnosti Slovenska (NSS, 2017). Respondentov a respondentky som pred zaca-
tim rozhovoru oboznamil s témami a cielom vyskumu, s moznostou kedykolvek odstupit
z vyskumu, s nahravanim rozhovoru, ale taktiez aj s formou pseudonymizacie a spraco-
vavanim ich osobnych udajov. Pri demonstrovani konkrétnych vypovedi pouzivam fiktiv-
ne mena s &iselnym Gdajom o dizke pdsobenia v konkrétnom subore (napr.: Urban_08).
Dolezitou sucastou stretnuti bolo zvukové zaznamenanie suhlasu ucastnikov vyskumu
so vSetkymi vysSie uvedenymi okolnostami. VSetci boli osloveni na zaklade vyjadrenia ich
dobrovolnej Uc¢asti na vyskume.

Priebeh vyskumu ovplyvinovalo niekolko faktorov. Jedno z obmedzeni vyskumu suvisi
s roznym druhom skresleni vo vypovediach, ako aj vo vnimani informacii, a to jednak na
strane respondentov a respondentiek, ale aj na mojej strane. Vybrani ucastnici vyskumu
ma nevnimali ako ¢lena katedry FiF UK, ale ako tane¢ného pedagdga Ci interpreta. To mi
bolo niekolkokrat implicitne i explicitne naznacené (napriklad vyrokmi typu: ,u nas to nie
je ako vo vasom kolektive, Ze...“ a pod.).

Moja vlastna angazovanost v problematike vyskumu sa mohla preniest aj do sposobu
kladenia otazok. Na niektoré relevantné javy som sa mozno ani nespytal, lebo som ich
povazoval za samozrejmé. Nielen pytanie sa, ale aj rozne neverbalne signaly (prikyvnutia,
pohlad, poklepkanie po stole a pod.) pri rozhovoroch mohli ovplyvnit vypovede respon-
dentov a respondentiek. Na vypovede mohlo vplyvat aj uvedomenie si, Ze vyroky respon-
dentov a respondentiek budu zverejnené. Aj ked mena a vypovede sU anonymizované
(a vSetci boli o tom patri¢ne oboznameni), doty¢ni sa mozu v rdmci skupiny identifikovat.

2 Pri interpretacii dat pouzivam aj emické (mlady/stary) aj etické (Ziak/expert) pojmy ako synonyma kvéli
Stylistickej variabilite.



Prepisy rozhovorov a opis zUc¢astneného pozorovania som analyzoval induktivhou ob-
sahovou analyzou pomocou softvéru Atlas.ti. Materidl som kédoval deskriptivnymi ter-
minmi respondentov a respondentiek podla tém, ktoré zozbierané data obsahovali. Jed-
notlivé kédy som podla ich vyznamu nasledne zlu€oval do vyssich celkov. V nasledujucej
tabulke demonstrujem desat streSnych skupin vyplyvajucich z obsahovej analyzy a pris-
lusny pocet kddov, ktoré kazda skupina obsahuje (pozri tabulku ¢. 1).

Stresné skupiny Pocet kédov v skupinach
Ostenzivne prejavy 18
Expert 17
Prenos tan. prejavu 14
Skupina 12
Pocity 11
Predstavenie 9
Imitacia 9
Ludovy tanec 9
Motivacia 8
Ziak 5
Tab. 1

Stresné skupiny terminov z obsahovej analyzy s prisluSnym poctom zahrnutych kdédov
Zdroj: sukromny archiv autora

,Ukaze, ¢o si predstavuje”

Z analyzy dat vyplyva, ze zasadnymi kategdériami pri prenose tane¢ného prejavu a re-
prezentacii o nom je ,ukazanie“ a ,vysvetlenie” pohybov. Respondenti a respondentky
v kazdom rozhovore deklarovali ich prepojenost, aj ked ju nevyjadrili explicitne. Odkazo-
vali nielen na vizualny vnem, ale aj na pochopenie konkrétnych pohybov. Zd6érazriovali to
expertii Ziaci.

V procese prenasania tanec¢ného prejavu expert demonstruje svoju predstavu o tanec-
nych motivoch, ktort prendsa do zmien poldh tela v ¢ase a priestore. Ziak toto spravanie
sleduje, kopiruje a modifikuje podla vlastnych skisenosti. Na tento proces vizualizacie
odkazovali vSetci respondenti a respondentky, ako to napriklad opisala Tamara:

Vacsinou ndm [veduci - pozn. JD] ukazal nieco, ¢o si akoZe predstavuje, my sme
sa to snazili zopakovat (...) lebo su aj také, Ze z videi sa ucit alebo tak, ale pre mna
je vzdy najviac, ked mi niekto stoji chrbtom [zd6raznila - pozn. JD] a mi to priamo
ukaze, tak to mi da ovela viac, ako ked'si desatkrat pozriem video. Ze proste, Ze
moZem priamo zopakovat tie prvky rovno za tou osobou.
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JD: Preco si tak zdoraznila, aby ti pri tom niekto stal chrbtom?

Zeby som to priamo akoze videla, Ze ktord noha ktora, ze ako keby si to vediet
priamo predstavit, Ze ako to proste ma vyzerat, Ze sa to da ako keby porovnat,
priamo. (Tamara_08)

[ Expert
(\'\rysv-li-nln

[ Ziak

<, Ukazanie

Obr. 1
Vizualizacia pomeru kdédov ,vysvetlenie“ a ,ukadzanie“ v suvislosti s deklaraciami expertov a Ziakov
Zdroj: sukromny archiv autora

Pri prenose pohybov je v danom kultirnom kontexte pritomna spolo¢na predstava
o Umysloch jednotlivca, ktory fyzicky demonstruje svoje predstavy. Clenovia skupiny sa
delia o svoje zdmery medzi sebou. Pochopenie zamerov ostatnych je nevyhnutnostou
komunikacie a vytvarania spolo¢nych ¢innosti. Snaha kooperovat a koordinovat svoje
spravanie s ostatnymi je Ustrednou motivaciou k podeleniu sa o informacie. Predpo-
kladanie mentalnych stavov druhych ludi je stavebnym kameriom interakcie s cielom
spolupracovat. Pre efektivnu kooperaciu je potrebny isty komunikacny systém. V sieti
socialnych interakcii medzi ludmi sa ako kompas v Strukture komunikacie adaptoval ja-
zyk. S narastajucou socialnou skupinou rastu aj poziadavky na utuzovanie medziludskych
vztahov (Tomasello, 2020). Opéat sa tak zd6éraznuje prepojenie medzi predstavou o tanci
a fyzickym demonstrovanim, ako to napriklad pomenoval Dobroslav:

Vybavime si s nimi [mladymi - pozn. JD] osobitne tréningy a snazime sa im ukazat
a ich naucit v podstate to, ako to my chapeme. (Dobroslav_10)

Samotné pozorovanie je mozné klasifikovat na dva zakladné druhy. Prvé pozorovanie je
pasivne, pocas ktorého interpreti mechanicky kopiruju pohyb. Tento proces sa deje na
implicitnej Urovni uvazovania. DalSie je aktivne, pri ktorom tanecnici explicitne analyzuju
detaily, Struktaru ¢i vyznam pohybu (Minton, Faber, 2016: 23-26). Pocas zucastneného
pozorovania mladsi tanecnici pri sledovani starSieho ¢lena stiboru stcasne kopirovali jeho
pohyby. Pozorovanie a simultanne opakovanie pohybov odkazuje na systém zrkadlovych



neurénov, ktory sa podiela na schopnosti napodobnovat spravanie druhych ludi (Hasto,
Hruby, 2013: 48). Tie sa zapajaju nielen pri vykonavani pohybu, ale aj pri jeho sledovani.
Dolezité je, aby pohyby, ktoré nasledne Ziaci imituju, boli dostato¢ne znazornené a Cita-
telné (Tamariz, 2019: 52). Velmi odlahc¢ene a s humorom to deklaroval respondent Samuel:

Akoze s jednym tanecnikom rad takto robim, lebo ako povedal kamarat, Ze ma
velké nohy a lahko to vidno, Ze aké tance robi, lebo ma dva metre. (Samuel_02)

Diferenciaciu aktivneho a pasivneho pozorovania deklarovali U¢astnici vyskumu v suvis-
losti s rozdielmi v rychlosti zapamatavania a osvojovania si tane¢ného prejavu. Na jednej
strane boli interpreti, ktori kopirovali pohyb priamo a na druhej strane ti, ktori si demon-
Strované tane¢né motivy a kombinacie museli podrobnejsie analyzovat. Tento princip na
svojej vlastnej skisenosti pomenovala respondentka Estera:

Ja to neviem, Ze niekto to urobi a ja to hned proste viem co, kde, kedy, ako. Ja
som si to na zaciatku tak odpocitala alebo som len tak uplne kukala, Ze teraz krci
kolena takto, takto a takto. Potom som to urobila, a potom to uz prislo samo. Uz
som si nemusela pocitat, ale zo zaciatku, ked som sa ucila, tak som si to musela
pocitat. (Estera_05)

! { 'Ovlada tance

< Arogantny-

<> Neovlida to-

< Netrpezlivy- "'5 < Autorita+

>Neochota/Nechce udit- PSP s

<_Ne/férovost O Trpezlivy+

™ 2w .
< .Paci sa mi+

<_;Nedostatoéne/nepresne ukaze- < JVysvetlenie

{ *Ochota+

<_’Normaf/ako to mé byt

3 .Zodpovednost za mladsich

Obr. 2
Koédy v stresnej kategorii ,expert”
Zdroj: sukromny archiv autora
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Ucastnici vyskumu pocas rozhovorov odpovedali na otazky, ktoré sa tykali na jednej stra-
ne pozitivnych vlastnosti experta, ale na druhej strane jeho negativnych atributov (napr.:
¢o by ne/mal ten clovek mat, aby si sa od neho ne/chcel ucit?). Na vizualizacii niZSie je
mozné vidiet vSetky deklarované atributy experta. Kladny alebo zaporny znak za kédom
demonstruje pozitivhu alebo negativnu vlastnost z pohladu respondentov a responden-
tiek. Najfrekventovanejsimi kddmi bola ,zodpovednost za mladsich“ a ,,skisenosti®.

Verbalny prejav pocas transmisie tanec¢ného prejavu je pre respondentov a respondentky
rovnako délezity aspekt, ako priama demonstracia fyzického pohybu. Jedna z vlastnosti
experta, ktord je u ziakov cenena, je schopnost opisat nielen pohyb ako taky, ale aj chyby
v tane¢nom prejave ziakov. Respondentka BozZena opisala situaciu, kedy verbalny prejav
expertky bol pre nu zasadnejsi ako samotné fyzické predvedenie:

Ja som sa snazila, ze neotravovat stale tu jednu babu, aby som sa jej nesprotivila.
Tak ja som sa snazila to proste striedat. Ale aZ tak po ¢ase som zistila, Ze napriklad
niektoré baby sa mi velmi pacia ako tancuju, ale az tak mi nevyhovovalo ako mi
to potom posuvali. Napriklad niektoré aj také baby, ¢o sa mi vobec nepacilo ako
tancovali, tak ony to vedeli ovela lepSie podat. Takze, ked som vedela, Ze ona vie
kroky, tak som vedela, Ze tento prejav sa mi nepaci, ale kroky mi povie, ako su. Tak
som proste iSla aj za nou. (BoZzena_13)

Prenos pohybu interpreti filtruju individudlnymi skidsenostami. To, na ¢o sa tanecnik pri
sledovani a simultdnnom opakovani zameria, suvisi s vnimanim jednotlivych aspektov
spravania. Jeden interpret sa moéze sustredit na pracu s rukami, druhy moéze pozorovat
zmeny v priestore (Minton, Faber, 2016: 25). Prikladom je situacia zo zUc¢astneného po-
zorovania, ked sa tanecnik ,sustredil na ruky®, zatial ¢o starsi interpret ho upozornil naj-
ma na pracu s nohami, ktora bola vtom momente prefho relevantna.

,Vedia lepsie porozumiet tomu, ¢o uz zazili“

Minula skusenost je podstatnym faktorom pri osvojovani tane¢ného prejavu. Podla teo6-
rie relevancie (Sperber, Wilson, 1986) je informacia relevantna, pokial sposobuje tzv. ko-
gnitivny efekt. To znamena, ze vysledkom zaregistrovanej spravy je bud prijatie novych,
alebo odmietnutie starych presvedceni. Aby sa tento proces udial, je potrebné isté ko-
gnitivne Usilie. Cim je Usilie vacsie, tym je zapamatanie informacie naro¢nejsie. Na druhej
strane, pokial prijimané spravy vyhovuju vstupnym podmienkam toho, kto ju registruje,
je usilie mensie a informacia lahSie zapamatatelna. Implicitna pritomnost tohto javu bola
pritomna pocas rozhovorov i v ramci zacastneného pozorovania. Verbalizovat ju dokazal
respondent Dobroslav:

JD: Aké su tie najCastejsie chyby?

Ja si myslim, Ze je to dost individualne hlavne od toho, Zze aki maju skusenost
s tancom, podla toho z akého suboru prisli. V podstate ako keby vedia lepsSie po-
rozumiet tancom, ktoré st blizéie tomu, ¢o uz zaZili samozrejme. Castejsie sa robia
chyby v tom, ¢o je Uplne nové. (Dobroslav_10)



Respondenti a respondentky, ktori sa v rdmci kategorizacie v subore oznacili ako ,mladi®,
opisovali jav, ked nebola predchadzajuca skiusenost dostato¢na. Nevedeli presne pome-
novat, preCo danému tancu nerozumeju. NajblizSie k takejto situacii bol svojim opisom
respondent Samuel:

JD: Co je pre teba tazké na tom tanci?
Neviem, nesedi mi ten region, tazko sa mi to celkovo ucilo. Neviem, nesadlo mi to.
JD: Ako to myslis?

Neviem, celkovo jednak aj v detskom subore sme nikdy nemali z nejakej takej
oblasti také tance, takze to bolo pre mna nieco Uplne nové. A neviem... aj to, ze
je tam Uplne iny ten charakter toho tanca ako u ostatnych a nejak mi to nebolo
vysvetlené. Neviem ani preco, ale fakt mi to robi najvacsi problém sa to naucit.
Neviem sa nejak najst v tom regidne. (Samuel_02)

Efektivita pri prenasani tane¢ného materialu stupa, pokial sa novy obsah prepaja s tym,
¢o uz je ziakom zname. Ulohou expertov je, aby tieto prepojenia dostato¢ne zd6raznili
(Minton, Faber, 2016: 43). Explicitné upriamenie pozornosti na to, ¢o experti povazuju

ide pomalsie/rychlejsie ako hudba
perovanie

Vacsi pohyb
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Obr. 3

Prehlad aspektov ludového tanca, ktoré respondenti a respondentky
pri prenose pohybu explicitne pomenovali a zdéraznili

Zdroj: sukromny archiv autora
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za relevantné, sa deje prostrednictvom priameho pomenovania alebo zd6raznenia pocas
transmisie. Respondentka BoZena, ktora je v subore uz 13 rokov, to opisuje takto:

Snazim sa to ukazat, Ze ty robis toto a poviem mu, Ze ty mas urobit toto a snazim
sa zvyraznit tu vec, ktoru akoze v tom robi zle, ze v tom momente, ked' urobi tu
chybu, tak ja vtom momente zvyraznim ten krok, Ze ako to ma robit. (Bozena_13)

Konkrétne deklaracie z rozhovorov a zucastneného pozorovania som koédoval v ramci
stresnej kategorie ,ostenzivne prejavy®, pricom som ich podla obsahu zlucoval. Na za-
klade toho som vytvoril prehlad najfrekventovanejSich aspektov, ktoré respondenti a res-
pondentky pri transmisii explicitne pomenovali a zdéraznili.

OUEenie sa z videa

i OuUeenie v skupine > Original/autenticky

pamat OVyrazfprejav

Otmprovizacia % Okroj | tylizovany tanec/pre divaka

QPredchédzajuﬁcaskﬁsenost'/nejak)" Fi - e ™
zéklad i

{Ukdzanie {>Vietci idd ako jeden

{>Individuslny tréning+

<>Normafakn to ma byt OTradicia

Obr. 4

Vizualizacia siete kddov z obsahovej analyzy. Stresné kategérie ,imitacia“ a ,ludovy tanec”
su prepojené kédom ,charakter/regionalne Specifika“

Zdroj: sukromny archiv autora

Deklarované postoje o ,spravnosti predvedenia“ tane¢nych motivov a o tom, aby bolo
osvojovanie také ,ako to ma byt“ je v tomto pripade odkazom na regiondlne Specifika
jednotlivych regionov, ktoré respondenti a respondentky sihrne nazyvali ako ,charak-
ter“. Z analyzy dat vyplyva, Ze kategéria ,charakter” je sprostredkovatelom pri prepajani
predstav o ludovom tanci a ich osvojovani.

owvrs((

,Kolektiv je tam najdoblezitejsi

Vo folklornom subore prebieha zaclenovanie do skupiny prostrednictvom spolo¢nych
aktivit. Avsak novoprijati interpreti prichadzaju do kolektivu z r6znych dévodov. Res-
pondenti a respondentky deklarovali poc¢as rozhovorov niekolko atributov, na zaklade
ktorych sa rozhodovali i vstupit alebo nevstupit do tohto alebo do iného folklérneho su-
boru. Jednotlivé motivacie vsak nie su izolované, ale ovplyviuju sa. Vo vacsine pripadov
ucastnici vyskumu deklarovali niekolko prepojenych faktorov, ktoré ich viedli k vyberu
daného kolektivu. Zo vSetkych vycnievali tri najfrekventovanejsie: vyraznym aspektom
bola znamost mimo rodiny, ktord uz v danom subore posobila; nasledovala prezenta-
cia skupiny navonok a preferencie jednotlivcov v sposobe Upravy folklérneho materialu;



nemenej délezitym aspektom boli pribuzni,
ktori boli alebo este stale su ¢lenmi vybrané-
ho folklérneho suboru.

Kolektiv zohrava ulohu aj ako motivacny
faktor pri osvojovani tane¢ného materialu.
Respondent Lukas deklaroval prislusnost ku
skupine explicitne:

Ja to mam jak hoby. Ja nie som az taky ta-
necnik. Niektori to maju, Ze Ziju tym tan-
com. Ja to mam ako taku pauzu pre seba,
Ze taky socialny kontakt a takto. Kolektiv

je tam najdélezitejsi. (Lukas_01) MAL/A SOM PACIA SA Ml MAL/A SOM
TAM TANCE TAM
V ramci skupiny si jednotlivec osvojuje nie- ZNAMTCH RODING
len konkrétny tanecny repertodr a normy Obr. 5

s,nlm Spavte,, ale aj _Jazyk d yy_zn_"nam SIOVJ, kvto_ Atributy, ktoré vplyvali na vstup
ré s tane¢nym prejavom suvisia. Mladsi ¢le- respondentov a respondentiek
novia a €lenky folklérneho suboru ziskavaju do folklérneho suboru
poznatky spojené so slovnym opisovanim Zdroj: sukromny archiv autora
pohybu. Pri prenose tanec¢ného repertoaru

oznacuju starsi ¢lenovia a ¢lenky kolektivu

jednotlivé Casti choreografii prislusSnym slovnikom, inSpirovanym napriklad incipitom
sprievodnych piesni. Ulohou mladsich je osvoijit si aj tieto pomenovania, aby zefektivnili

proces prenosu. Pokial v tom Ziaci eSte nie su zorientovani, m6ze nastat situacia, ked

nevedia, ¢o maju robit. Podobny priklad opisal Simon:

Velakrat sa stavaju také situacie, Ze sa zacnu aj ti starsi bavit s nim [vedicim -
pozn. JD], Ze by to vyzeralo lepsie takto, za¢nu rozmyslat. My mladi tam v pod-
state len stojime, nevieme, oni nieCo povedia a napriklad ja mam chaos v tom, ze
povedia, od akej ¢asti sa ide tancovat. Ja neviem, od akej ¢asti, Ze podla ¢oho sa to
rozdeluje, Ze je to podla slov, ktoré sa tam spievaju... ja neviem, €o sa tam spieva
este. TakZe ja v tom mam chaos. (Simon_01)

Chapanie vyznamu slov v konkrétnom kulturnom kontexte je spravidla vysledkom, ktory
je tvoreny pocas spolocnych aktivit. Utvrdzovanie ¢lenstva v danej skupine nespociva len
vo verbalnom deklarovani. Dolezitym aspektom je vynaloZenie tzv. nakladnych signalov,
ktoré presahuju hranice jazyka. Slovo ako také je nenakladny prejav a da sa jednoducho
sfalSovat. Pre potvrdenie skupinovej identity je relevantna zaruka slov v podobe ucasti
na kolektivnych ¢innostiach (Knight, 2016). Spolo¢na aktivita je posilnovana chapanim
spolo¢ného zaujmu, ako to napriklad opisal respondent Bystrik:

Proste stale som bol v sibore. Proste tam boli taki ti ludia, mne taki blizsi. Tym, Ze
mame spolocny zaujem, spolo¢ne sa potime, travime spolu ¢as, tak ten ¢lovek ma
omnoho blizsi vztah s tymi ludmi a mu tak viacej sedia. (Bystrik_11)

Nakladna signalizacia sa neprejavovala len Uc¢astou na spolo¢nych aktivitach, ale aj v ini-
ciative jednotlivca venovat ¢as a ndmahu spolo¢nym zamerom. Pokial jednotlivec snahu
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neprejavoval, mohla nastat situacia, Ze bol kolektivom vylu¢eny. U&astnici vyskumu kon-
kretizovali tento jav v suvislosti s U¢astou na verejnej prezentacii skupiny. Respondent
Anton to pomenoval explicitne:

Ak niekto to berie vazne, Ze naozaj chce tancovat, tak sa o to snazi. A ak to ma
niekto na haku, tak netancuje nic. Bude odsuvany, nazvem to velmi Skaredo, lebo
my nikoho neodslivame, ale tak nepriamo odsuvany, Ze ked nemas zaujem o tan-
covanie, nemas zaujem sa tak nejak prisposobit tej partii, Ze vSetci to berieme
zodpovedne a nemas k tomu taky rovnaky pristup ako my, tak jednoducho budes
to mat mozno horsie v tom subore, ¢o sa tyka nejakého toho tane¢ného obsade-
nia. (Anton_10)

23 [ Stary (expert)

{_» Zodpovednost za skupinu

I [C) Miady (ziak)

Obr. 6
Kdéd ,zodpovednost za skupinu“ v deklaraciach expertov a ziakov
Zdroj: sukromny archiv autora

Vyraznym motivom, ktory sa objavoval vo vyrokoch ucastnikov vyskumu, bola snaha pre-
vziat zodpovednost za prosperitu skupiny. Dominantné to bolo predovsetkym pri tych
respondentoch a respondentkach, ktori samych seba kategorizovali ako starSich ¢lenov
folklérneho suboru.

Zodpovednost sa prejavovala nielen v ponimani prenosu tane¢ného prejavu, ale aj
v upevnovani socidlnych vztahov. Jednotlivi ¢lenovia deklaruju sudrznost skupiny, pri-
rovnavajuc ju k rodinnym vztahom. V pripade vzniknutého konfliktu medzi tane¢nikmi je
zodpovednost za skupinu implicitne pritomny faktor, ktory stoji za motivaciou pripadné
spory ujasnit. Priamo to pomenoval respondent Anton:

Aj ked si v jednu hodinu nadavame do oci, tak o pol hodinu, ked trochu vybuble-
me, sme schopni sa stretnut, porozpravat sa o tom s inou naladou a uvedomuije-
me si, Zze sme v podstate taka druha rodina. Lebo aj ta partia, Casom, ked' s nimi
¢lovek travi tolko Casu, tak velakrat ich pozna lepSie ako svoju rodinu. Sme nejak
tak sudrzni, nech sa objavi hocijaky problém, tak sme si schopni pomoct aj v suk-
romnom zivote. Nestane sa, zZe ked'je niekto v nejakom probléme, Ze sa v tej partii
nendjde aspon jeden ¢lovek, ktory mu nechce pomoéct. (Anton_10)



Zaver

Tanecny prejav predstavuje komunikacny prostriedok, ktory sprostredkuje mentalne re-
prezentacie v ramci istého kulturneho kontextu. Prenos vyznamov je proces, v ktorom
sa jednotlivec deli o svoje predstavy s inymi, zatial ¢o ostatni si na zaklade toho tvoria
vlastné reprezentacie podobné tym vychodiskovym (Sperber, Wilson, 1986). Vo folklor-
nych suboroch je tento proces ovplyvneny komplexnymi socialnymi faktormi ramcuju-
cimi prenos tane¢ného prejavu, ktory nie je tvoreny len pohybom samotnym. Zahrna
cely rad kulturne podmienenych noriem, presvedceni ¢i hodnot, ktoré vznikajua v skupine
a zaroven skupinu stabilizuju. Tieto predstavy si osvojuju experti, ktori ich prenasaju zia-
kom, pricom tym posilfiuju aj svoju spolupatri¢nost voci sebe navzajom.

[ SKUPINA ]

JE PODMIENKOU

@ PREDSTAVY
&t\\\* O LUDOVOM TANCI

‘50 ?OO izg

[ EXPERT Z1AK ]

JE sucasTou

h 4

PRENOS TANECNEHO PREJAVU

Obr. 7
Schéma prenosu tanec¢ného prejavu vo folklérnom stbore
Zdroj: sukromny archiv autora

Vybrand vzorka respondentov a respondentiek deklarovala rozdiel v chapani me-
dzi ludovym tancom v jeho pdévodnej forme a v spbdsobe jeho javiskovej Stylizacie.
Spajajucou kategdériou medzi tymto delenim boli regionalne Specifikd ludového tanca.
Ide o charakteristické znaky tane¢ného prejavu, ktoré si povazované za priznacné pre
ten-ktory tanec, podla zdznamov jeho stvarnenia zachyteného v pévodnom prostredi.
Experti prispésobovali svoje spravanie podla tych charakteristik ludového tanca,
ktoré su v danom kultirnom kontexte povazované za relevantné, s prihliadnutim na
zauzivany sposob Stylizacie prejavov tradi¢nej ludovej kultury (s dérazom na rozdiel
skupina/jednotlivec - pozri tabulku ¢. 2).
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JEDNOTNOST REGIONALNE SPECIFIKA / ,CHARAKTER"

skupina jednotlivec
sulad pohybu s hudobnym .
. perovanie
sprievodom

rozsah pohybu drzanie tela
technika rotacie rychlost kratenia
dokoncovanie tane¢nych motivov dynamika pohybu

koordinacia pohybov ruk a n6h predvedenie tane¢nych motivov

Tab. 2
Zdo6raznované aspekty [ludového tanca v kédoch ,jednotnost” a ,charakter”
Zdroj: sikromny archiv autora

Svoje predstavy o regionalnych $pecifikdch zdoéraziovali ostenzivnymi prejavmi. Ziaci si
vplyvom socialnej interakcie osvojovali nielen nové pohybové vzorce, ale aj predstavy, ktoré
ich tane¢ny prejav ramcovali. Prenos tane¢ného materialu bol efektivnejsi s dostatocnou
predchadzajucou skusenostou, ktora zmensuje kognitivne Usilie pri spracovavani informacii.

Osvojovanie tane¢ného prejavu deklarovali Uc¢astnici vyskumu v kontexte pamatovych
procesov. Za relevantné aspekty boli povaZzované vlastnosti experta nielen v Citatelnom
stvarneni, ale aj v zrozumitelnom verbalizovani pohybu. Spésob osvojovania nového ta-
nec¢ného materidlu je mozné kategorizovat do troch etap:

1. simultanne opakovanie: prenos najcitatelnejsSich pohybov;
2. detailné precizovanie pohybu: déraz na regionalne Specifika konkrétneho tanca;
3. automatizacia pohybov na implicitnej Grovni proceduralnej pamate.

Predchadzajuce skusenosti su klicové pre efektivny a variabilny prenos tane¢ného pre-
javu. Jedna informacia verbalizovana skusenejsim ¢lenom alebo ¢lenkou suboru je cha-
pana pri roznych interpretoch odliSnym spésobom. Uz tam sa modifikuje tane¢ny prejav
bez toho, aby ¢lovek spravil jediny pohyb. Expert na zaklade vlastnych, ale skupinou
utvrdzovanych presvedceni, zdbéraznuje urcité aspekty ludového tanca a interpreti sa
stavaju jeho obrazom.

Prezentaciou tradi¢nej ludovej kultary vytvaraju folklérne kolektivy obraz o nej i v Sir-
Sej verejnosti. Davaju priestor na vytvaranie kolektivnej identity i mimo svojej socialnej
skupiny. V zavislosti od Ucelu scénickej prezentacie folkléru mézu posilnovat regionalnu
identitu, ale m6Zu sa stat aj nastrojom politickej agendy. Pracuju s folklérnym materidlom
v réznych upravach v kontexte scénického folklorizmu. Ten bol a stale je pod vplyvom
historickych, politickych, odbornych, ale aj komer¢nych okolnosti.

Aj ked sa prezentacia a uchovavanie tradi¢nej ludovej kultiry méze javit ako primarna
funkcia folklérnych suborov, nesmierne délezity je aj ich socializacny rozmer. Na kazdy
z kolektivov je mozZné nazerat ako na samostatnu kultaru. Maju vlastnu histériu, tradicie,
normy i ritudly. Disponuju slovnikom, ktorému rozumeju len ¢lenovia skupiny. Tvoria sa
v nich pribehy, ktoré sa traduju naprie¢ generaciami. Kazdy z ¢lenov pochadza z rozlic¢-
nych pracovnych, Zivotnych i socialnych pomerov. Napriek tomu dokazu prostrednictvom



spolo¢nych cielov, pravidelnych naro¢nych aktivit a sebadiscipliny kolektivhe formovat
predstavy o svete. Spolu vytvaraju Specificky typ socialneho prostredia tvorby a prenosu
vyznamov, s ktorymi sa skupinovo identifikuju. Vo vnutri skupiny sa delia o vlastny folk-
|6r, ktory autenticky tvoria a kolektivne ziju, nielen pre javisko, ale aj za scénou.
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