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Vyskum slovenského literarneho romantizmu podliehal viacerym zmenam a modi-
fikaciam, stvisiacim s prichodom novych generacii literarnych historikov, kritikov a teore-
tikov. Slovenski romanticki tvorcovia a dejatelia boli dlho oznacovani ako jednotna
druzina stmelend osobnostou L. Stura (J. VIek, J. Skultéty). S moderniziciou metdd
vyskumu prisli d’al$ie vedecké generécie a osobnosti (S. Kréméry, D. Rapant, M. Pisut,
J. Ambrus, A. Matuska, V. Kochol, C. Kraus, P. Vongrej, E. Hleba a i.), ktoré doplnili
obraz §tirovcov viacerymi novymi heuristickymi poznatkami. Interpretacie ich objavov
a poznatkov, ktoré sa este doneddvna povazovali za zavizné a vSeobecne platné, si v su-
casnosti predmetom nového prehodnocovania a revidovania. Klucovou osobnostou
skupiny ,revidujticich® sa stal O. Cepan — preverujiic aj svoje vlastné predchadzajiice
vyskumy dospel k viacerym zaverom, ktoré svedcia o vnuatornej nejednotnosti sloven-
skych romantikov. O. Cepan chcel ,identifikovat’ vnitorné i vonkajsie trhliny a zlomy,
ktoré s roznym doérazom sprevadzali rozvoj romantickych idei v slovenskom prostredi*
(O. Cepan, 1993, s. 61). V stadiach, ktoré boli publikované az po autorovej smrti (najmi
Razdelia romantizmur), rozpracoval problematiku sporov romantického ,,ducha“ i dobo-
vej ,predmetnosti a zmeny filozofickej orientacie ,.Stirovcov®. Tato praca je velmi
podnetna pre d’alsi vyskum romantizmu a odkryvanie jeho ,,bielych miest™.

Jednym z najpodstatnejsich, doteraz plne nepreskiimanych javov je slovensky me-
sianizmus. Rovnako nedoriesené ostavaju otazky spojené so sposobom zobrazovania
cloveka-literarnej postavy v slovenskom romantizme, charakteristika jednotlivea a ko-
lektivu, individualna a kolektivna identita romantickych postav, spétost’ postav s dobo-
vou ideoldgiou, ich uvedomovana a potlacana telesnost” postav ¢i rozdiely vo vykresl'o-
vani zenskych a muzskych postav, a ich vyznam pri definovani slovenskej romantickosti.

K odpovedi na tieto otazky méze prispiet’ analyza vybranych motivov vonkajsich
(t. j. telesnych) a vnutornych (t. j. nefyziologickych) casti 'udského tela v dielach vybra-
nych slovenskych romantickych basnikov (S. Chalupka, A. Sladkovi¢, J. Botto, J. Kral
a S. B. Hrobon).

Interpretaciou motivov tela v slovenskej romantickej poézii mozno poukazat na
charakter a spésob dobového vykresl'ovania literarnych postav a odpovedat’ na otazku,
¢i sa v zobrazovani romantickych hrdinov re§pektuje ich individualna telesnost’ a ako
k nej pristupuji jednotlivi tvorcovia. AKy je k nej vztah v ramci vychovy k sebaovla-
daniu? Kedy sa telesnost uvedomuje a kedy je potlacana? Dalej sa mozno pytat, ¢i
a do akej miery je telo v poézii skimanych basnikov konkrétnou matériou a zivym
organizmom, ¢o ho v poézii piatich romantickych basnikov vytvara a urcuje, ktoré
casti l'udského tela su frekventované a ktoré chybaju, ¢o znamena telesnost’ pre slo-
vensky romantizmus vobec.
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Odpovedat’ na tieto otazky umoziiuje demonstracia ,jazyka™ telesnych pohybov
romantickych postdav a vystihnutie jeho znakového a symbolického vyznamu. Konkrétny
materialovy vyskum umoziuje sledovat, ktori z romantickych autorov a v akych pripa-
doch vnimaju telo ako viditeI'nt a hmatatel'na veli¢inu a ktori ho ,,odhmotnuju®, ,,dema-
terializuji* a semiotizuju. Taktiez ukazuje, nakolko su pritomné priroda a elementarna
prirodzenost postav, a nakol'ko kultirne a ideologizujtice snahy pri vykreslovani telesnej
podoby tzv. prirodnych, rydzich romantickych hrdinov.

FYZIOLOGICKE TELO

Casti tela romantickych postdv st zobrazované, ponimané a hodnotené podla toho,
ako sa zGcastiluju na vyvine subjektu, ktory obyva telo a realizuje sa v sluzbe nadosob-
nému duchu. Tie ¢asti, v ktorych je duch ,,neuvedomeny®, alebo tie, v ktorych sa preja-
vuje, sa stavaju kritériom d’alSieho hodnotenia a zaradenia literarnych postav. Z tcasti
tela na narodno-politickom a spolocensko-nabozenskom Zzivote st vytesnené tie casti,
ktoré sa explicitne nezicastiuji na ziadnom z nich, len dotvaraji a pokryvajt ,,mapu
tela lyricko-epickej postavy bez toho, aby aktivne vy¢nievali do vonkajsieho, objektivne-
ho sveta.

Z aspektu tela ako ,média“ a ,jazyka“ duse Casti tela, v ktorych sa v dobovom po-
nimani duch neprejavuje, nemdzu plnit” funkciu porovnatelna s ,,aktivnymi® ¢astami tela.
Mali by sa vSak vyskytovat’ v zaujme existencie tela ako matérie, ako biologickej a fy-
ziologickej substancie, ktorda ma svoj priestor a istt formu viazant na svoje vnutro a ¢isto
telesné potreby. Charakterom svojich vnttornych prejavov by mali prezentovat’ prirodny
raz tela.

Jedenie a pitie

Prirodny, materialny a osobny rdz tela by mali odrazat' najma tie telesné potreby,
ktoré st s nim spité ¢o najbezprostrednejsie. Tyka sa to potreby nasytenia, ¢ize jedenia
a pitia.

V sulade so svojim ,,dejinnym zameranim* Chalupkov hrdinsky junak, rovnako ako
aj Bottov ,,asketicky™ hrdina, potrebuje viac-menej iba ,,duchovnu® stravu. Otdzka teles-
nej obzivy, fyzického nasytenia hrdinu, ktory zije len narodnym a nadosobnym zivotom,
nie je relevantna. Pokrmom, ktory podmietioval nielen fyzicky rast, ale hlavne bol jed-
nym zo zakladnych zdrojov duchovno-moralneho a narodného vyvinu k vlastenectvu,
bolo iba mlieko matky-Slovenky, ktora budiceho narodného hrdinu ,kojila®“ ¢irym slo-
venskym mliekom (Chalupka: Slovenskd zddost).

V dospelosti sa Chalupkov héros posiliiuje rovnako vlastenecky a moralne povzbu-
dzujucou, hoci menej vyzivnou vodou, ktorou si v prirode, pri potdiku ,usta viazi<'.
Voda ako ndpoj je povazovana za ozivujici bozi dar a odveky privlastok slovenskosti.
Obsahuje vyznamy, ktorych nositelom je v romantickom ponimani slovensky l'ud — st to

"CHALUPKA, S.: Slovak, Svarny Slovak, s. 170 — , Cistym tokem usta vlazi®.
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napr. &istota, sloboda, sila, zdravie, rydzost, povodnost ¢i prirodnost’ (Chalupka, Voda
a pdlenka). V stvislosti s pitim Chalupka kladie vac¢si déraz na vyznamy, ktoré su spoje-
né s napojom, na samotny akt pitia. Chybaji napr. obrazy ust, ktoré su spité s anatomic-
kym vnutrom tela.

V stvislosti s dobovo priznacnym ¢ierno-bielym ponimanim ,,narodnych® hodnot,
Jje protikladom vody, ndpoja pre Slovakov, alkohol: ,,Daj pokoj palenke a napi sa vody, /
kto si syn slovensky, kto si syn slobody.“* ,,Palenka“ nie je povazovana za bozi dar, po-
vazuje sa za jeden z vymyslov a nastrojov démonickych sil (,besovodka®, . bes-
horava“*), ktoré vydel'uji ich pouZivatela z jundckej spolocnosti, zbavuji ho Gcasti na
zivotodarnych silach prirody, a tym aj narodne reprezentativnej funkcie.

Oproti ostrému alkoholu (napr. vodke) ma vsak pozitivny vyznam vino. V stanc-
vach levocského Spolku miernosti, kde je striktny zdkaz ,,uzivania opojnych rozpaluj-
cich napojov, teda: vina, piva, kavy, puncu a nadovsetko palenky* (P. Dobsinsky, 1972,
s. 93), je zohl'adnena vynimka, Ze vino sa pri ,,niektorych zvlastnych slavnostiach (...)
v sluSnej miere uzit moéze* (tamze).

Vino je prostriedok, ktory dodava odvahu, vyjadruje nebojacnost a spaja hrdinu
s celkom. U Chalupku sa vinom racia pol'ski mladenci pred oslobodenim zajatej devy
(Pad Bystrice). Pripitok pred nasledujicim vykonom alebo Zivotnou zmenou posiliiuje
i Sladkovicovu junad (Gréf Mikulds Subié Zrinsky na Sihoti) a Kral'ovych | dobrovolni-
kov* a ,zverbovancov (Krakoviaky dobrovolnikove, Zverbovany). Vino rezervované
najmé udovym typom vojakov sa stava jednym z charakteristickych znakov ich Zivotné-
ho tdelu. Popija ho aj Bottov Janosik. Je sucastou Janosikovho sebavedomia a nebojac-
nosti, ked’ si ako pan ,,za stolom vinecko popija‘.

Rovnako ako pitie, ani Zivotne ddlezité jedenie nie je pritomné v poézii romantic-
kych basnikov ako fyziologicka potreba, ale len ako doplnok svetonazorového ¢i kulttr-
neho zaradenia postav. Najevidentnejsie je to napriklad u Sladkovica: ,,Slovéci najprv
pija, potom jedia: / zvyk rimsky, lez cnost slovenska je to, ze / dba o hlavu prv a potom
o brucho — / a zas, Zaludok ruka opatriac uz, / vriti sa k hlavy sluzbe dobrovolnej.
Podobne ako u gréckych filozofov st telesné potreby u Sladkovica respektované najmi
preto, aby neru$ili uvazovanie mysle. Poradie hlava, brucho a potom uz len hlava svedci
o vnimani telesnych potrieb iba ako rusivého elementu pre rozumové operacie ¢loveka.
Ale ked'ze ide o prislusnikov slovenského ndroda, aj rusivy element je premeneny na
»cnost’ slovensku, ¢im dochadza k preneseniu elementarnej potreby nasytenia z oblasti
tykajucej sa len materidlneho tela a fyziologickosti do znakovej oblasti narodnej ideolo-
gie, kde i jedenie sa stava sticastou idealneho obrazu viastného naroda.

Analogicky charakter ma aj opis nasytenia v Sladkovicovom Detvanovi. Jedenie
a pitie je tu obradom, ktory podobne ako pitie vody u Chalupku vyjadruje spolupatric-

CHALUPKA. S.: Voda a palenka, s. 257.

HROBON, S. B.: Hlasy od zapadu v buri prichodiace, s. 214 — _po zidovskej besovodke zavie si
opily™.

4 HROBON, S. B.: Slovenské iskrice, s. 129 — _nad to vodka bes-horava*.

BOTTO. I.: Smrt Janosikova. s. 267 —  Janosik za stolom vinecko popija™.

SLADKOVIC. A.: Svitomartiniada. s. 39, 11 d.

(AR

o

114 Slovenskd literatiira, 49, 2002. ¢. 2



nost” jediacich, ich prirodzenost’ a ucast’ na zivotodarnych zdrojoch zeme: ,,Klobuky
zlozia sa dol” na stranu, / baca prezehna veceru, / potom lahddnu chutni baraniu / do
prstov rad-radom beru; a prvy baca kulacok zdvihne: / Za dobré zdravie! — k tstam ho
prihne, / dobrych par glgov si vriti, / potom $umnému dd Martinkovi.*” Samotny akt
jedenia, podobne ako pri predchadzajicom obraze, nie je relevantny, hoci spomedzi
ostatnych romantickych tvorcov Sladkovi¢ asi najexplicitnejsie vyjadruje fyziologicky
akt pitia (,,dobrych par glgov si vrati®), ale neda sa povedat’, ze jedlo ¢i napoj su urcené
len pre fyziologické telesné potreby postav. Aj v tomto pripade je nasytenie skor teatral-
nym gestom, ktoré je inscenované v prvom rade kvoli efektu spolupatricnosti, a nie kvoli
individualnemu telesnému nasyteniu. Prostrednictvom obradu jedenia st zaroven v Det-
vanovi rad-radom prezentované vsetky postavy. Je to prilezitost’ zddraznit' ich spétost’
s prirodnym okolim a s rodnou zemou prostrednictvom valaSskych zvykov, ktorych do-
minantnou ¢rtou je priam anticky sposob striedmo si uzivat' a zit' v harménii zdravého
ducha so zdravym telom.

Ked'ze je to najmi vonkajsi pohl'ad na telo a na jeho presne aranzované prejavy, ani
v tomto pripade nie su Gsta miestom ,,otvdrania sa tela™ a prijimania potravy. Groteskny
obraz otvorenych Ust by totiz nartisal idylicky, sviatocny raz aktu, prostrednictvom ktorého
je prezentovany junacky kolektiv ako pars pro toto narodnej spolo¢nosti. Otvorené tsta ne-
patria do skupiny telesnych Casti, z ktorych je zostrojeny portrét ,,nasho™ idedlneho hrdinu.

Akt jedenia je zjednocujucim Ukonom aj v Hrobonovych Grinovkdach z r. 1877
av Kralovej balade Zakliata panna vo Vihu a divny Janko. Oproti Sladkovicovi su
v tomto pripade opisy nasytenia valachov menej obradné, su tesnejSie spdté s material-
nym telom: ,.Z barana si zajedajme / a kyslou si zapijajme**; ,.id(i sa ti najest’ dade miisa
(...) ako jeden Ziju, / ma jeden gro3 lebo dva, to vietci prepiju’. Aj tu vyjadruje jedenie
v prvom rade spolupatri¢nost’ istej skupiny, ale tato skupina nie je zarad’ovana do sir§ich
prirodnych, narodnych ¢i kultirnych kontextov. Nasytenie je jednou z prvoradych stcasti
valasského Zivota. Znamena to, Ze je tiez znakom, ktory ale nie je nasilne vztahovany na
narod a jeho kolektivny predobraz. Frazeologické spojenie ,ako jeden ziju“ nie je
v pripade Kralovych valachov ,slovenskou cnostou* ako u Sladkovica ¢i Chalupku,
zdoraznuje vsak prirodzenejsi sposob zivota valachov, ktory je vzdialeny od dobovo
a ideologicky vysoko vyzdvihovanej idedlnej striedmosti (ako napr. v Detvanovi).

U J. Kral'a v porovnani s inymi romantickymi basnikmi prestava byt potreba nasy-
tenia Cisto optimistickym, idylickym obradom, ktory vyjadruje vzorny zivot ,,prirodného®
slovenského kolektivu. Nalichavost tejto potreby narastd do existencialneho problému.
Biologické nasytenie organizmu je v pripade Kralovho ,remeselnika® (v rovnomennej
basni) najdolezitejsim, t. j. zédkladnym zivotnym cielom. Remeselnik, ako to zhrnul
M. Pisut, ,robi ako zapriahnuty. Co zarobi, prepije a preje (...). Zije len pre jedenie*
(M. Pisut, 1948, 76). Je to vari jedind postava v kontexte tvorby piatich slovenskych
romantickych basnikov, ktorej hlavnym zivotnym cielom je obstaravanie si telesnej ob-

7 SLADKOVIC, A.: Detvan, strofa 55
" HROBON, S. B.: Granovky zr. 1877 5. 91.
Y KRAL, J.: Zakliata panna vo Vahu a divny Janko, s. 89.
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zivy. Je zapriahnutd do kolobehu Zivota vyty¢eného slovesami ,,zarobim — prejem — pre-
pijem™ a zakladnou motivéciou jej aktivity je strach z neuspokojenia tychto potrieb:
,Clovek, biedne stvorenie — / za to prosté Zivenie / vzdy sa suzuje.“'* Oproti obradnému
liceniu aktu jedenia v prirodnom ¢i kolektivnom prostredi unifikovanych 'udovych po-
stdv je potreba nasytenia v pripade Kralovho remeselnika ikonom, ktory ho vy¢leriuje
z kolektivu a zarad’'uje k autentickej$im dobovym postavam. Starostlivost’ o zakladné
telesné a existencné potreby, ktoré nemaji ni¢ spolo¢né ani s dusevnym, ani s kolektiv-
nym ¢i narodnym bytim, nati postavu zaoberat” sa len sebou. Mozno prave tito menej
reprezentativna vlastnost’ nasytenia je jednou z pricin, preco pri obradnych opisoch aktu
nasytenia (napr. u Sladkovica) chyba ich telesna a existencna podstata.

Ako sme videli, zékladné telesné potreby st dolezité najmi pre individudlne prezi-
vané telo. Fyziologické obrazy tela (zv1ast’ jeho ,,spolocensky a ideologicky neangazova-
nych® casti) a uspokojovania telesnych potrieb st skér materidlom na hyperbolizaciu
alebo detronizujtcu grotesku ako pre spolo€ensky ¢i narodne povzbudzujucu a burcujticu
,,vysokt poéziu“. Pohl'ad na telo ako na osobu v istych sluzbach alebo ako na nastroj
vonkajsej idey ¢i ideoldgie prestiva telesné potreby ¢loveka na d’alsie, menej viditel'né
miesta. Telesné potreby sa neprejavuji pri ,,verejnom* fungovani tela a ani vyraznejsie
neovplyviiuji jeho posobenie, ako to vidiet najmid u Chalupku a Sladkovica. Tym, Ze
patria vysostne do stikromnej, intimnej oblasti Zivota, nemajii miesto vo verejnom zara-
deni sa tela do kolektivneho spolo¢enstva. To znamend, Ze potlacenie alebo zbavenie ich
primarnej fyziologickej funkcie sa stava podmienkou vytvarania zelateného ideologic-
kého obrazu ¢loveka a spolo¢nosti.

BRUCHO

Hrdinovia a junaci, ktor{ vlastnia tela vyprofilované podl'a dobovych predstav a po-
ziadaviek, maju zobrazené iba tie telesné casti, ktoré podporuju ich charakterové alebo
ideologické zaradenie. Preto im zvic3a ,,chybaju“ Casti tela, ktoré svojim primarnym
uréenim vyjadruju len €isto organické alebo prirodné vyznamy a ich ¢innost’ nie je spiita
s dusevnym svetom, ani so sluzbou okoliu ¢i narodu.

Brucho neevokuje jasny, priehl'adny duchovny svet, ale skor nieco tmavé, neprie-
zracné, rudimentarne az chaotické. Hoci komplexom svojich funkcii symbolizuje spoje-
nie s prirodou, so zemou a so Zivotom, tato jeho stranka je v poézii piatich romantickych
basnikov opdt” prehliadand; vyzdvihuji sa najmé tie jeho aspekty, ktoré sa priamo ¢i
nepriamo vztahuju na nadtelesny Zivot lyrickych hrdinov. Potreba ,napliiat brucho
evokuje individualnu starostlivost’ jedinca o kazdodenné ,,sukromné* potreby bez vztahu
k inym. Nésledkom toho je motiv brucha obmedzeny na minimum a rezervovany najmé
takym postavam, ktoré st zo spolocnosti vyclenené. Brucho totiz narusalo predstavu
dobového idedlu. Potreba nasytenia, t. j. naplnenia brucha, hoci podmieriuje zakladnt
existenciu telesnej stranky subjektu, v rovine dobovej poziadavky sluzby kolektivu, na-
rodu je oznaCovana povicsine ako sebectvo a hmotarstvo.

WKRAL, ) Remeselnik, s. 191.
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Brucho nie je relevantnou stcast'ou tela postav ani hrdinskej, ani I'tibostnej sloven-
skej romantickej poézie. Nie je podstatné ani pri vyzvach k ¢inu alebo k zduchovneniu
zivota. Tym, Ze samo osebe ma najméi expresivne vyznamy, je v dobovom romantickom
hodnoteni stcastou vysmesného zobrazovania odsudzovanych ¢i zo spolocnosti vyluco-
vanych postav. V motivickom plane slovenskej romantickej poézie, ktora zobrazuje
predovsetkym zivot zidealizovanych modelovych hrdinov, sa objavuje vel'mi zriedkavo.

Motiv brucha ma ale doleziti funkciu pri grotesknych obrazoch 'udovej provenien-
cie a je pritomny v takych skladbach, kde je inSpiracnym zdrojom najmd l'udova roz-
pravka (napr. u Bottu). Brucho sa ako vy€nievajtca ¢ast tela moéze v sémantickej rovine
vyclenit a existovat samostatne, zatiefiujiic svojim vyznamom (zvdcsa parodickym, iro-
nizujticim, odsudzujucim) ostatné Casti tela. Je synonymom tych vlastnosti, ktorymi sa
li$ia ,,nie nase” postavy od ,,nasich® 'udovych hrdinov.

Opis vzhladu Bottovej alegorickej priSery vyustuje v stvislosti s jej hodnotovym
zaradenim ku grotesknym ,,anatomickym fantaziam* a hram s Castami tela, ktoré st ne-
myslitelné pre ,nasho* hrdinu, napr.: ,Ma to hlavu vyrastenti z brucha.“'" Spdsob bas-
nického zobrazenia tohto typu postavy vyplyva jednak z jej povodu, ako aj z funkcie,
ktort jej basnik urcil vo svojej ,,zakliatej krajine®. ,,Rozvalené” brucho je posobiskom
tmavych, destrukénych sil. Asociuje znicenie, rozklad a smrt: ,,Vyhukne jed z neho (...),
az sa dusia rozohnené orly.“"

Brucho so svojimi expresivnymi ¢i negativnymi vyznamami je teda rezervované pre
jeden typ hrdinov. St to postavy, ktoré st vopred odmietané ako l'udia bez zaujmu o tzv.
vyssie ciele, alebo sluzobnici zla, ktori st odsudzovani narodnym kolektivom a musia
byt porazenf ,,ndrodnym vitazom*.

Atypické vyuzitie motivu brucha som objavila v zatial’ nepublikovanej basni Novd
clovekiada, ktord sa nachadza v rukopisnej pozostalosti S. B. Hrobofia v Matici sloven-
skej. Basen vyznieva ako vysmes$na reakcia na teoriu o animalnom povode ¢loveka. Preto
sa v nej objavuje aj motiv ,,pupka“, ktory je satiricky spojeny s telesnym narodenim
Cloveka z opice: ,,Zazrela mu drob na brusku / vzala z kukurice stuzku / A vystriic madre
paziry / Sviazala to do gordary — / Tak hl'a prvy pupok povstau, / Clovek na ten svet sa
dostau.“"? Motiv pupka vytrhava ¢loveka z nadosobnych kontextov a odstiva ho na naj-
nizSiu, pre slovenskt romantickt tvorbu netypickd, zivoc¢isnu troveri. V suvislosti s cel-
kovym zameranim basne je motiv brucha jednym z prvkov, ktoré podporuji autorov
vysmesny vztah k reflektovanej problematike.

LONO

Lono sa vo svojom prvotnom vyzname spaja s rodidlami, evokuje narodenie, zivot,
istotu, bezpecie, ale aj telesnt rozko$ a potesenie. V I'udovom, folkldrnom ponimani je
wstudiiou Zivota® a prepojenim so Zivotodarnymi silami vesmiru.

""BOTTO, J1.: Svetsky vitaz, s. 126.
2 BOTTO, J1.: Svetsky vitaz, s. 126.
13 HROBON, S. B.: Nova Clovekiada, ALU MS 44 K 25.
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V skiimanej tvorbe piatich slovenskych romantickych basnikov je podstatné séman-
tické odliSenie dvoch vyznamovo protikladnych motivov lona: matkinho a milenkinho.
Milenkino lono nesie v porovnani s matkinym individualnejsie, ,,stkromnejsie, zenskej-
Sie vyznamy. Ale ked’ze v dobovom ponimani je zenska telesnost™ ,,vasnivym nepriate-
Fom* (G. W. F. Hegel, 1960, s. 308) vysSicho poslania muzskych hrdinov, ani motiv
milenkinho lona nie je zarukou opravdivého potesSenia pre tych, ktori sa dontho ponoria.
Nespdja so zivotodarnymi silami prirody ani naroda. Su to skor sidla, ktoré sputavaju,
viznia a privlastiiuju si hrdinu, ktory miesto toho, aby sa realizoval na ,naroda roli de-
dicnej*, ostdva v nich bezmocny a I'ahostajny voc¢i nadosobnému poslaniu.

Vyhybanie sa priamym odkazom na erotické vyznamy tohto motivu a jeho ucelové
spajanie s negativnymi konotaciami nepriamo sved¢ia o jeho sile a nebezpeci pre posta-
vu, ktord podl'a dobovych predstdv mala byt aktivna v prvom rade vo verejnom, a nie
v intimnom zivote. Zajatie v zenskom (nie materinskom) lone vopred predurcuje spolo-
censky a nasledne aj osobny neuspech postavy, ako napriklad v pripade Sladkovi¢ovho
Samsona, ktorého zahubu sposobil fakt, Ze spal ,,v zradnom lone*'!. Tento literarny spo-
sob zobrazovania motivu lona a s nim spojenych vyznamov suvisi pravdepodobne
s povestnym Stirovym vyrokom o Chalupkovi, ktory ,,v lone jednej zeny usnul® (cit.
V. Kochol, 1960, s. 385). Negativne konotacie motivu lona by mali byt vystrahou, a v su-
lade s presadzovanym Sturovskym asketizmom aj prikazom vyhybat sa intimnemu Zivo-
tu. Milenkino lono v tvorbe slovenskych romantikov evokuje zakliatie, strnulost, spanok,
nemoznost” sa z nich oslobodit’ ¢i ndrodne prebudit. Je zobrazené ako nebezpecenstvo,
ktorému sa kazdy, kto sa chce zacastiovat’ na narodnom ziti, musi vyhybat'.

Matkino lono ma v porovnani s lonom milenkinym dobovo jednoznac¢nejsi a pozitiv-
nejsi, ale aj abstraktnejsi vyznam. Jeho konotacné odtienky vyplyvaji z viacerych séman-
tickych pouziti slova matka. V pripade matky-zeny evokuje zakladné ochraiujice, nezné
rodinné a materinské vyznamy: ,,Potom béfe mat v lfno laskavé / rozencete milou hlavu.«"
Ochranujuci charakter lona dominuje aj pri obraze matky-krajiny. V pripade matky-zeme
znamena najcastejsie telesnu smrt’. V dobovom ponimani je smrt’ pozitivhou udalostou —
oslobodenim ducha od tela. Zatracované telo az v momente jeho ulozenia do ,,lona zeme*
sa spdja so vseobjimajticou ,,doméacou* prirodou. Smrt je pre telo istym druhom vykupenia,
rehabilitdcie za jeho telesnost, ¢ize v dobovom ponimani za jeho svetskost' a hriesnost’.
V hrdinskej poézii je takyto navrat do lona matky-zeme ¢i matky-prirody chapany ako
predpoklad zrodu a obrodenia naroda, ktoré su podmienené smrt'ou jednotlivca.

Motiv lona ma v oboch pripadoch najméd metaforicky, a nie fyziologicky vyznam
a je vzdialeny od prirodzenej l'udskej telesnosti.

KRV

V symbolickom vyzname krv znamena zivot, je atributom ozivujiceho prvku v l'ud-
skom tele a magickym sidlom duse.

" SLADKOVIC, A: Pieseit o Samsonovi, s. 118, 11 d. — ,mocny spi si v zradnom lone™.
B SLADKOVIC, A Svata nedéle, s. 175,11 d.
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7 anatomického pohl'adu je telo, vonkajsia telesna podoba obalom pre vnitorné ts-
trojenstvo. Krv ako ,,zivotna tekutina“ by mala podl'a toho patrit’ do jeho vnttornej ,,né-
plne*. Lenze anatomicky ponimané telo neméa v romantickej idealizujicej a hrdinske;j
poézii neutralny fyziologicky charakter. Fyziologickost sa stotoZziiuje s expresivnostou,
a preto je anatomicky zobrazené telo najcastejSie prisudzované odsudzovanym a opovr-
hovanym postavam. V tejto stvislosti ani vntitorné ustrojenstvo nie je vhodné pre ideali-
zovany obraz hrdinu. Krv ako jeden zo zékladnych atribttov seba-obetavych bojovnikov
je u slovenskych romantikov zbavena svojej primarnej fyziologickej, Zivotodarnej funk-
cie a je d’alsou charakterotvornou zlozkou skor mentalneho ako telesného obrazu postav.

Podl'a H. Biedermanna (1992, s. 151) bola krv v uceni antickych lekarov ,,urcuju-
cim faktorom v povahe l'udi sangvinického typu (lat. sanguis — krv)*“. M. Chorvath (1939,
s. 18) tvrdi, ze ,,pre slovenskd povahu je charakteristicky (...) temperament sangvinicky*,
¢o v suvislosti s motivom krvi znamend, Ze aj ona musi vyjadrovat’ Zivotny elan narodné-
ho hrdinu a reagovat’ na akikol'vek vonkajsiu, t. j. dejinnt nespravodlivost’ tym, Ze sa
bude netrpezlivo ,.burit* a ,vriet”. Tomu zodpovedaji exemplarne romantické aktuali-

- A - ¥ i 5 6 % o v i
zacie: ,,Hoj, burila sa krv moja / a hnala ma ta do bOJa“I ; ,,az mu v zilach ohniva krv

kypi“”; Lkto skusil, ten uznd, ¢o krv ludska buri“'®. Na margo buriacej sa krvi J. Kral
svojsky a v romantickejsom duchu dodava: ,,Mladi krv svet ten nikdy nerozumie.'”

V poézii slovenskych romantickych basnikov je krv narodnych hrdinov €istou obe-
tou, prostrednictvom ktorej hrdina pontka svoj zivot na dosiahnutie nadosobnych po-
zemskych ciel'ov.

Krv Chalupkovych jundkov nie je spojena s ich fyziologickym ustrojenstvom, ale
skor s tymi astami, ktoré funguju ako nastroje ,,dusevného zivota®, média duchovnosti,
prostrednictvom ktorych sa subjekt realizuje vo svete. Chalupkovi hérovia nevylievaju
krv v individualnych subojoch kvoli osobnym uctom €i sttkromnym zaujmom (ako napr.
u Byrona ¢i Machu), ale najmé v obetavo-obrannom boji o rodna zem.

Krv — symbol zivota, nositel'ka Zivotodarnych funkcii — je v hrdinskej tvorbe naj-
castejSie sprievodnym znamenim smrti. U Chalupku je zivot reflektovany najméd zoci-
-voci fyzickému zaniku jedinca, pricom v suvislosti s motivom krvi v niektorych pripa-
doch, napr. v Ceskych prvotinach, ,,predstava smrti ako zmieritel'ky vSetkych protikladov
dostava (...) celkom nealegoricky, tym vsak aj vecnejsi a vyrazovo prirodzenejsi raz”
(O. (erpan., 1994, s. 342): ,,Krev se mu mlada vyfinula tokem / a on hasnoucim, on louci-
vym okem / na svi rodnti zem s bolem se obzird /... vola a bledné, bledné a umira.«*

Okrem ojedinelych naznakov prezivania a prelievania vlastnej krvi nachadza jundacka
krv u Chalupku zmysel svojej obety v tom, Ze Gsti do rodnej zeme, Ze ju rodna zem prijima:

22

e . . 2 . . v . L N3 LA
A krev svojich synov / zem slovenska pije?': . mlada krev sa liala, ¢ierna zem ju pila
d X 29 ) N

" CHALUPKA., S.: Branko, s. 34.

7 BOTTO, I.: Orol, s. 102.

W KRAL. J.: Sahy. s. 505.

" KRAL, J.: Dvaorly, s. 210.

2 CHALUPKA, S.: Virtus et in inimico veneranda, s. 144.
2PCHALUPKA, S.: Boj pii Jelsave, s. 38.

22 CHALUPKA, S.: Junak, s. 64.

Slovenska literatiira, 49, 2002, ¢ 2 119



Ugelovo vyliata krv protagonistov ma bud’ zmyt predchadzajiice viny (Botto, Pochod),
alebo byt vyrazom maximalneho obetovania pre narodoobranné ciele, pripadne ma pod-
mienit’ obrodu nového Zivota, ako na to poukazuje M. Bachtin pri analyzach l'udovej tvor-
by: ,,Smrt’, mitvola, krv — vydobyva zo zeme novy zivot, podobne ako zahrabané zrno*
(M. Bachtin, 1975, s. 450).

Krv nepriatelov nemad takyto ,,ciel*, a preto nenachadza podobné ustie. Tecie, za-
plavuje ako ricka, v ktorej nakoniec hynie aj ten, kto ju vylieva: ,,A krev nemecka horou
se sliva ™, ; ,padnul ve svou vlastni krev*” H,

Nadmerné mnozstvo krvi, ktord ale nemé symbolické obrodzujice pouzitie, tecie
v Chalupkovej basni Vseslav, ,kde Slavianin vo krvi slavianskej sa brodil“*. Tok krvi
odraza agresiu dvoch slovanskych rodov, na zidklade ¢oho dochadza i k spochybneniu
jednoznacnosti ,,Cierno-bielych® vyznamov spojenych s krvou. Straca sa rozclenenie na
krv ,,nasich* (slovenskych / slovanskych hrdinov) a ,,nie naSich® bojovnikov. Takto vy-
liata krv nemoZze byt pouzita na obrodzujuce ucely ako pri posvidtnom obrannom boji, ale
nadobuda vlastnosti, ktoré st priznacné skor pre nepriatel'ské typy postav. Podobny
vyznam dostavaju potoky krvi v Kralovom Zlomku o boji Rusov s Poliakmi a v Hrobo-
novych Slovenskych iskriciach.

U Sladkovica je krv najvyraznejsie nositelkou dusevného zivota a emdcii, vnutor-
nych pohnuti. Odraza jednu zo svojich primarnych funkcii ,.krv sa mi k srdcu stesnila**°
a prejavuje sa aj navonok, vizualnym efektom: ,,Krv jej do tvari zbledlej zhréala**’. Ove-
l'a vyraznejsie ako u Chalupku je tzv. subjektivnym prejavom tela. Explicitnejsie je zo-
hladiiovana aj jej prvorada ozivujuca funkcia: ,,A bije Cosi v l'avé rebra cloveka, / pradi

sa udami karmazin teply, tc—:kuty (...) Hoj, — I'ibost,, sila zilou mladou sa ruti! —/ Zo zitia
v zitie mok boZi ten pretekd“*®, o v pripade motivov tela a telesnosti je ojedinelym od-
duchovnenym a odxdeologlzovanym prejavom v kontexte basnikovej tvorby.

£

SRDCE

Motiv srdca je popri dusi druhym ,neviditelno-vnimatelnym®, ,telesno-dusevnym
organom®, s ktorym st spojené viaceré ,,odtelesnené vyznamy. V minulosti sa mu pripi-
sovali tie funkcie, ktoré sa dnes prisudzuji mozgu. Srdce bolo povazované za sidlo ro-
zumu, vdle, pocitov a svedomia. Sucasne sa vnimalo ako kvintesencia ,,vnttorného ¢lo-
veka® a odraz absolutna v nom. Reprezentovalo mravné cnosti, pozemsku a mysticko-na-
bozensku lasku.

Hrdinovia eurdpskeho literarneho romantizmu (napr. Goetheho Werther) vyzdvi-
huju srdee ako jedno zo zakladnych kritérii posudzovania seba a sveta. Byronov hrdina
chce objat’ svet svojim srdcom a chce ho menit’ prostrednictvom srdca, stiCasne vSak

3 CHALUPKA, S.: Vitkov, s. 152.

X CHALUPKA, S.: Horo! ... Pamétnice cerny ..., s. 153.
2 CHALUPKA. S.: Vseslay., s. 62.

2 SLADKOVIC, A.: Marina, strofa 137.
TSLADKOVIC. A.: Milica, s. 147. 1. d.

P SLADKOVIC, A Roky a veky.s. 110,11 d.
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vystriha: ,Nech poznat’ sa ti nepodari / to peklo v srdci ¢loveka.“*” Shelley chee ,,v srdci
skryt' / zlomeny Zivot, Ziale*”.

R. Brtai (1983, s. 51 — 52) charakterizujtic raz basnickych prvotin S. Chalupku uvie-
dol, ze ich nametom je spor medzi klasickymi a romantickymi principmi, boj antickej
mytoldgie so slovanskou, motivov lasky s motivmi boja: mytického Erosa s hérom, ktory
vyustil do podriadenia sa Erosa hérovi. Chalupkov kolektivny bojovny zapal a jundctvo
ako zékladny Zivotny postoj jeho heroizovanych T'udovych hrdinov spdsobili, Ze srdcia
tychto postav m6zu rovnako ako ostatné Casti ich tiel vyjadrovat’ len jeden nadosobny
.cit (,jednym velkym citom srdcia im zahrali®"), a to bez toho, aby sa rozptylovali
osobnymi emociami. Hore uvedené Brtaiovo vymedzenie, ako aj celkovy raz Chalupko-
vej tvorby vysvetluji, preco ide o jeden z najmenej frekventovanych motivov tela
v tvorbe tohto autora. Reprezentativni hrdinovia mali byt v prvom rade zastancami ,,ofi-
cialne pozadovanej lasky skonkrétnenej v ¢inoch, a nie v intimnych citoch ¢i subjektiv-
nych srdcovych pohnutiach.

Charakter Sladkovicovej tvorby je citovejsi a intimnejsi, ale tym, Zze basnik vyus-
tuje do emocionalno-racionalnej vyrovnanosti a vyvazenosti, ani jeho postavy sa nedo-
stavaji omnoho d’alej k prirodzenej subjektivite ako Chalupkovi kolektivni junéci. Srd-
cia Sladl<ov1covych idealizovanych postav (diev i jundkov) st ,smelé?, _spanilé
pekné* bez toho, aby vyjadrovali menej dokonalé a 1nd1v1dualne|SIe pocity clovel\a
Len ojedinele ,,na srdci pochybnost’ lezi, / strach devino srdce méami*’, ale v kone¢nom
dosledku sa ukaze, ze je to len prva cast Sladkovicom preferovanej bindrnej dvojice
strach — radost’, lebo vzapiti ,,srdcom jej len radost bije““’. Sladkovicova metdda ,,vza-
jomného objatia protikladov* (,,obe v jednom objimat**"), vytesiiuje ¢isto osobny, intim-
ny raz citu a s nim spojené¢ho motivu srdca. Meni ho na stcast’ svojho dialektického
systému: ,,Srdce mi do bran prs tvojich bije, / lebo tam ono l'ibostou zije, / tam hl'ada
ot¢inu draht.“** Mozno individualnejsie a Pudskejsie vyznieva priznanie Zenskej postavy
zo skladby Mongoli: ,Uzke srdce moje neobsiahne / vysoky cit tvoj**’, ktoré implicitne
poukazuje na osobnejsi charakter devinho srdca. ,,Vysokym citom® je v tomto pripade,
podobne ako u Chalupku, najmi ,plameii lasky rodinnej*'’, ¢ize narodnej a jeho d'aliie
unifikované komponenty: hluk vitazny (...), hrmenie sily, (...) svité obete**".

«33

¥ BYRON, G. G.: Putovanic Childa Harolda, s. 39.

A SHELLEY, P. B.: Nestretli sme sa, napis, s. 10.

3 CHALUPKA, S.: Mor ho!, s. 12,

2 SLADKOVIC, A.: Marina, strofa 118 — »Smelé ma srdce moja dievéina®.

3 SLADKOVIC, A Marina, strofa 140 — _Srdce spanilé rado sa deli™.

# SLADKOVIC. A Marina, strofa 140 — _tastny, kto s peknym srdcom spriateli.

3 SLADKOVIC, A.: Detvan, strofa 165.

* SLADKOVIC. A Detvan, strofa 173,

T SLADKOVIC, A.: Marina, strofa 73.

B SLADKOVIC, A.: Marina, strofa 98.

 SLADKOVIC, A.: Mongoli, s. 322, 11. d.

O SLADKOVIC, A.: Mongoli, s. 321, 11 d.

U SLADKOVIC. A.: Mongoli, s. 321, 11. d. — Llasky rodinnej, v hluku vitaznom, / v hrmeni sily, v obe-
tiach svitych™.
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V Bottovych prvotindch, ktoré su presytené postavami alegorickych nepriatelov, je
motiv srdca len vel'mi malo frekventovany. Zosobilovatelia zla a nepriatelia, ktori st
predstavovani ako krivé zrkadla idealnych postav, najcastejSie srdce nemaju, resp. maju
srdcia ,,hnusné“”?, | zlostné“*’. Oproti nim postavy z Vojenskych piesni maju emblema-
ticky mal'ované ,,srdiecka* podl'a vzoru I'udovych predloh, ale v porovnani s ostatnymi
folklornymi Bottovymi postavami aj ,,l'udové™ srdce ,,da¢ tajného tugi“*, resp. ,.je zbité
borami“?®. V Bottovej krajine, v ktorej je ,,0d srdca k srdeu daleko'®, prevazuji smu-
tocné nélady, srdcia ,,stenaji’’ a nespdja ich len naivna viera, ale najmé akysi nedefino-
vany kolektivny zial. Pravdepodobne s touto skuto¢nost'ou stvisi tvrdenie Vajanského,
ze ,,Cierna stranka slovenského Zitia a bytu je jeho zivlom® (cit. V. Kochol, 1960, s. 433).
Stcasne treba zdéraznit, ze ,Cierna stranka bytia“ ako jedno z typickych basnickych
estetickych hladisk v suvislosti s toposom tela je prvkom, ktory postupne prelamuje
dobovt ,,odtelesiiujicu idealizaciu hrdinov a priblizuje aj ich vzhl'ad i vnutro ,,zitej
telesnosti.

Postava, ktora pravdepodobne zosobriuje tdel basnikovej generacie, ma ,mysel
kdesi v druhom svete (...), kde srdce, vriicno srdce ku srdcu tak blizko: / v svete zaslej
mladosti«'®, Aj ked zahori v sucasnosti ,,horticimi pla1nie11l(alni“4°, neznamena to defini-
tivne oslobodenie od zial'u i zafalstva, ale len prechodny stav, ojedinely zablesk nadeje.
A ked’Ze ,,hortice plamienky* nenachddzaju podmienky pre d’alsi vyvin, aj srdce je odsu-
dené na vecny chlad.

Za dobovo presadzovanymi ZelateInymi ,,ludovymi* emdciami sa skryva az mrazi-
va realita, na ¢o intenzivnejsie upozorfiuji najmé J. Kral'a S. B. Hrobori. J. Kral’ pros-
trednictvom motivu srdca ,,mladé srdce — ah, §koda ho —/ na ¢o je stvorené, / ked’ prv, ak
by citit mohlo, / je mrazom zmarené“ vyjadruje o. i. nemoznost dosiahnut’ Pudské
a nadosobné naplnenie, lebo aj jeho hrdina, podobne ako Bottov ,tajny Suhaj* ,pred
¢asom na svet pridiel, / pred ¢asom ho pochovali!*’".

Ludské srdce ako zdroj citov a vasni, nepokoja, tuzob, vzdoru a rozporuplnosti, Ci-
ze ,,byronovského pekla“, nijdeme najmi u Janka Krala. V stlade s typicky romantic-
kym sebavyjadrenim je srdce u tohto basnika spojené s osobnejsimi citmi a je jednym zo
zakladnych kritérii basnikovho pristupu k svetu. Oproti Chalupkovi, ¢i dokonca i Slad-
kovicovi, vyjadruje ovela osobnejsie a subjektivnejSie emdcie: ,, Tézko vyreknout je (...),
co srdce citi (...) srdce se nemtz nijak spokojiti (...). Srdce se dmulo co bouflivé more

5

BOTTO, J.: Poklad Tatier, s. 152 — _srdce hnusné radost'ou mu skace™.

S BOTTO, J1.: Povest Maginhradu, s. 233 — , jedno srdce nepriatelov zlostné™.

M BOTTO, I.: Z vysokych javorov listocky padaju, s. 188 — . To srdiecko aj s tym otkom da¢ tajného
tudia“,

S BOTTO, J.: Hore haj, dolu haj, s. 179 — .,z mojeho srdiecka, zbitého bolami*.

I
Y BOTTO, J.: Smrt Janosikova, s. 261.

T BOTTO, J.: Zialby Svatobojove, s. 359 - a more — to srdce stena™.
W BOTTO, J.: Smrt Janosikova, s. 282.

¥ BOTTO., J.: Tajny suhaj, s. 206.

MKRAL, J.: Vylomky z Janosika — Janko, s. 142.

U BOTTO., 1.: Tajny Suhaj, s. 208.
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(...) Srdce se vzneslo v touzné nadenosti“>”. Casto krvaca, hori, trasie sa, klesa, je slabé,
citlivé, pozna bolesti a porazky, resp. ,tfit ma veliky v hibine zaryty*>. V protiklade
k bezproblémovym l'udovym hrdinom sr$i aj §ipmi nenavisti. Mottom ku Kralovej tvorbe
by mohol byt vers z jeho skladby Durkovi Kosuthovi: ,,Neculym srdciam svet je zatvore-
ny, / ten, kto neciti, ten je vyliaceny / zo sveta>*. Srdce ako zakladné moralne kritérium
basnikovho pristupu k svetu sa ma stat’ akymsi idealnym principom i nadtelesnym sprie-
vodcom ¢i zachrancom adresatov basnikovej tvorby: ,,Srdce bude vasim slnkom, / ono
bude vas zohrievat' / a povedie vas tou cestou / ako va3a najlepsia mat’.*> Idey budiic-
nosti, ,,nového veku“ sa v Kralovej koncepcii spajaji s pokornym, citlivym a stcasne
Lhoriacim® srdcom. Lenze oproti Chalupkovi a Sladkovicovi, u ktorych je motiv srdca
zobrazeny ako definitivne pozitivna konstanta, Kral’, v stlade s ,,jeremidSovskym* zame-
ranim svojej tvorby, zdoraziiuje i potrebu sebaspytovania ¢i premeny srdc, a to najméi
predtym, ako sa jeho postavy odhodlaju pre narodne reprezentativne Ciny (K prorokom
Slovenstva). Nevyhyba sa ani rezignovanym zaverom alebo priamym vycitkam.

V suvislosti s motivom srdca ani u Krala nechybaju nadosobné, ,kolektivne* vyzvy
a typicky starovské gnomy ako ,nad viim jest rod i vlast je vasi na srdcich“®®, alebo
nech zije nam krajina! Za tu srdce bije*’. Podobne i v Dume Kolldrovej vyznava ofi-
cidlne Sturovské krédo: ,,Pévec nic nemd z tohoto stoleti, / jen jedno srdce — to vlasti
posvéti.«>® Ale sti¢asne mnohonédsobne opakuje vyzvu ,,Vstaii srdce, zo sna tazkého (...)
z mrakoty nocnej*”’, alebo priznava, v protiklade k Chalupkovi ¢i Sladkovicovi, osob-
nejsie, prirodzenejSie postoje: ,,Moje srdiecko na dvoje sa kéla, / Ze tizby horia a vola
zahala. <

S. B. Hrobori v liste Bohuslave Rajskej z 26. aprila 1842 v Halle pise: ,,Avsak slo-
vanské srdce, jsouc i poslusné rozumu, neda se mu docela zni€iti, a¢ souhlasi s rozumem,
podrzuje piece prava svého, vine se ku sladkym upominkam, zosobiiuje myslenky, tusi
budoucnost a tim v§im jest rozumu unavenému utocistém a zotavenim, bloubajicimu
pochodni, leticimu kfidlem™ (cit. F. Kleinschnitzova, 1958, s. 58). Tento citat by bolo
mozné povazovat' za akési krédo Hrobomovej tvorby a sti¢asne za jednu zo zloziek dobo-
vej predstavy modelového typu slovanského ¢loveka.

V basnickych prvotinach S. B. Hrobona sa srdce kocha v krase prirody, dava i pri-
jima lasku, tazi za milou, omdlieva a trpi odmietnutim. Ned4 sa v8ak povedat’, Ze su to
autentické prejavy milujiiceho srdca, skor akési idylické obrazky, poplatné dobovému
kanonu anakreontskej poézie. Spolu so zmenou tvorcovej poetiky sa idylicka laska po-
stupne meni na nadpozemsku, mystickl, kde predmetom tuzob nie je Zena, ale ,,nad-

2 KRAL, J.: Genius Slovanstva, s. 23.

3 KRAL, 1 Dvaorly, s. 211.

M KRAL. I Vysokourodzenému panovi panu Durkovi Kosuthovi, s. 85.
M KRAL, I K prorokom Slovenstva, s. 331,

O KRAL, 1. Smrt Svétopolka, krale Velko-Moravského, s. 30.

b [
T KRAL, I Vylomky z Janosika — Janko, s. 136.
¥ KRAL, J.: Duma Kolldrova, s. 513.

W KRAL, 1.: Verni, s. 263.

0 KRAL, 1. Slovenska duma, s. 480 — 481.
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predmetné® trojice: duch — narod — jazyk, ,,duchy* — l'udia — tvory, Boh — cirkev — nérod,
Otec — Syn — Duch. Dévera v nich dovol'uje basnikovi zvolat’: ,,Hore srdcia narod mra-
ci“?!. Takyto pristup a priori vylu¢uje telesné aspekty, ststred’uje sa najmi na tie emacie,
ktoré slizia pestovaniu mystickej, duchovnej lasky k Bohu a narodu. Preto st to najmi
ziale, bole, ¢i na druhej strane bezhrani¢na dévera: ,,My zdvihneme ziale a Boh posle
radost’, / naplni Slovakom vsetku srdca ziadost.“* Podobne ako Kral, aj on vidi v dobo-
vych hodnotach, ktoré reprezentuje srdce, budicu spasu a zachranu l'udstva (,,srdcom
Vesmier spasit’ tazi!“). Hroboi vyzyva k spojeniu sa Slovanov prostrednictvom mys-
tického Bozieho srdca, ktoré je prefiho zarukou zachrany, oslobodenia i vykupenia. Len
obcas sa v stuvislosti s motivom srdca objavi intenzivne prezivajtci lyricky subjekt, ktory
sa trasie ,,od lasky gakania“®.

V porovnani s predchadzajicimi motivimi fyziologicko-prirodného tela je motiv
srdca takmer Uplne zbaveny svojej primarnej fyziologicko-prirodnej telesnosti. Srdce je
pouzivané ako sucast znakového systému, ktorému podlieha zobrazovanie slovenského
¢i slovanského naroda, ako emblém emocionalneho rozpolozenia a stavov mysle spitych
s nadosobnym , kolektivnym citom®.

Oproti eurdpskemu romantizmu v dobovej slovenskej literarnej tvorbe srdce viac
splyva s triezvym tsudkom a podriad’uje sa rozumu. Je sidlom ,,nadosobnych™ citov,
svedomia, §iroko ponatej duchovnosti, telesnej a mystickej lasky. Castejsie bije laskou
k narodu, resp. k bratom ako k zene — objektu intimnych ttzob, viac ho trapi rozpoloze-
nie naroda ako vlastna, osobna ludska situacia. Obycajne je to Cisté, odriekajlce sa,
priam asketické srdce, ktoré ma blizsie k dusevnému, mystickému zivotu a k nadosob-
nym idealom ako ku konkrétnej, individualnej telesnej skuto¢nosti.

Zobrazovanie tela a telesnosti v tvorbe skiimanych piatich slovenskych romantic-
kych basnikov podlieha viacerym dobovym estetickym, mravnym a ideologickym pozia-
davkam, nasledkom ktorych je telesna prirodnost’ vtiahnutda do znakového systému,
v ktorom funguje ako kultarno-historicky pojem.

S tym suvisi i dosledné oberanie slovenskych romantickych postav o ich fyziologic-
kost’, intimnu telesnost’ a biologickost. Uz pri analyze motivu nasytenia sa ukazalo, ze
jedenie a pitie nie st reflektované ako telesné potreby (okrem Kral'a), ale najmid ako
sucast’ znakovej ststavy na prezentovanie vlastnosti narodného kolektivu. Poukazuje na
to o. i. absencia motivu otvorenych ust, ktoré by boli spité s anatomickym vnttrom.

Fyziologicko-prirodné telo je hermeticky obklopené pancierom dobovej metaforiky
a symboliky, ktoré dokladne prekryvaju jeho fyziologickost a vyznamovo ho ,,uzatvira-
jua ,vyrovnavaju«. Dokazom toho je nedostatok motivov, ktoré by priamo poukazovali

° HROBON, S. B.: Hor sa, Slovak, na horhoru, s. 97.

2 HROBON, S. B.: Poslania starcove na Grai, s. 109.

5 HROBON, S. B.: Slovopieseii, s. 146.

* HROBON, S. B.: Prosbopej slovenského chorlavea zobraka, s. 177 — _srdee sa mi trasie od lasky ca-
kania™.
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na anatomickost’ tela, na to, Ze telo otvara svoje vnutro, vycnieva, vabi a provokuje, ze
ma svoje Cisto telesné potreby. Spomedzi telesnych potrieb je v poézii skiimanych basni-
kov najmarkantnejsia (odtelesiiovand) potreba nasytenia. Chybaju ostatné, ktoré by véc-
3mi zdoraznili telesni fyziologickost' (ako je napr. kreaturalnost” a sexualita). Obzvlast
silne potlacovana ¢i zaml¢iavana je telesnd sexualnost. Osamotenym motivom, ktory na
fiu upozoriuje, je autormi pranierovany motiv milenkinho lona.

Problém nekompletnosti zobrazovaného fyziologicko-prirodného tela romantickych
postav vytvara priestor pre dal§i vyskum. Podstatnd je najmd otdzka, preco je oblast
pohlavného zivota a s nim spojenych casti tela obklopena takym mlcanim. Preco je Zen-
ské lono ukazované ako pasca a hrozba pre muzskych hrdinov. A najmi, preco sa tak
malo hovori o muzskej sexualite.

U reprezentativnych typov postav nie je relevantny smer dovnitra materialneho te-
la. Oproti vyznamovému ,,vyrovnaniu®, ,,vyhladeniu“ tela je priznacna jeho sémanticka
(nie telesna) exhibicia, vyznamové nasmerovanie navonok, ako keby k divakovi. Podla
toho aj najvnttornejSie Casti tela romantickych postav st prezentované ako charaktero-
tvorny prostriedok, ktorym sa ma utvarat’ predstava o postave a o spolo¢nosti, ktort tato
postava reprezentuje. Ale aj tu je priznacné zobrazovanie len tych casti, ktoré s povazo-
vané za sidlo Zivota, ducha, usudku (motiv krvi a srdca). Uplne chyba fyziologické vntit-
ro tela. Tuto situdciu vel'mi nemeni ani Bottom vykreslovany motiv brucha. ,,Rozvalené
brucho je priznacné len pre jeho alegorickt priSeru, ¢im nadobtda expresivny vyznam
a potvrdzuje fakt, Ze brucho so svojim rudimentarnym vnutrom je prili§ ,,nizke pre ro-
mantikmi vykreovaného ,,nasho* hrdinu. Pod vonkajsim telesnym vzhl'adom narodného
hrdinu sa neskryva fyziologické vnutro, ktoré by podmiefiovalo existenciu tela, ale ozi-
vujuci princip, ktory je pomenovany ako dusa ¢i duch.

V stvislosti s preferovanou reprezentacnou tlohou l'udovych postav sa neukazuju
navonok tie Casti tela, ktoré v dobovom kontexte platia ako ,,nizke* a nehodné hrdinu.
Expresivne ponimané telesné Casti charakterizuju najma odsudzovany typ postav, ktoré
nie st zapojené, resp. sa nechct zapojit” do kolektivneho ¢inu. V pripade ,,spravne zara-
denych® postav dochadza k potlacaniu a odsudzovaniu vsetkého, ¢o by ich mohlo odpu-
tavat’ od verejného zivota a orientovat’ na individualne prezivanie svojej telesnosti.
Z perspektivy sluzby nadosobnym cielom su zakladné fyziologické potreby ohodnotené
ako nepodstatné, nizke a hriesne.

Ani tie Casti tela, ktoré, ako sme sa nazdavali, by mali v prvom rade dopliiovat’ ma-
pu tela, nepoukazuju len na fyziologicko-prirodné telo, ale vytvaraju akési ,,telo hodnot™,
znak narodnych vlastnosti. Tak u unifikovanych jundkov, ako aj u Kral'ovho individua-
listu evokuji najmd zmysel existencie postavy a jej reakcie na vonkajsi svet. Oproti zdo-
raziiovanej nad¢asovosti idealov (ktorym sa jednotlivec ma podriadit’) a cyklickej obrode
narodného zZivota (podmienenej individualnou telesnou obetou) je fyziologicko-prirodné
telo chapané ako rusivé a pominutel'né, nehodné narodného bohatiera.

V oblasti prirodno-fyziologického tela je u skimanych autorov najmenej individu-
alnych odliSnosti v pristupe k motivom tela. Z konvencného pristupu sa vyclefiuje najmé
Bottova grotesknost’ a Kral'ova expresivita.
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SUMMARY

Physiologically-natural body is a part of a dissertation work Topos tela v poézii slovenského roman-
tizmu (The tope of body in the poetry of Slovak Romanticism). It is the first part of interpretations of motives
of the “lowest” carnality in the poetry of five authors of Slovak Romanticism (S. Chalupka, A. Sladkovic,
J. Botto. J. Kral" a S. Hroboit). The author of the work focused on the research of Slovak romantic poetry
following the functional usage of those motives of carnality which have physiologically-natural character.
Analysis of such motives like: mean of receiving foods, abdomen, lap, blood and heart should answer the
question in which contexts they occurre, resp. they not and what semantic load they bear. Are they a part ol
personal experiencing of a body or cultural features with objective, national meanings?

Contemporary “hysterics” about carnality and teleologization of literary production had an important
impact to approach to the motives of the “lowest” carnality of the romantic authors. The necessity to determine
national identity caused that not personally counsciensced physiological body was not expressed.
Physiologically-natural parts of body were decarnalised and they were used as symbols of national identity.
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