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Résumé: Na priklade bratislavského Divadla bez domova, ktoré v svojom stbore zdruzuje
bezdomovcov a zdravotne hendikepované osoby autorka skiima pristup slovenskej divadelnej
kritiky a teatrologie k divadlu marginalizovanych skupin obyvatelstva. Tento typ divadla sa
na Slovensku zacal objavovat v devatdesiatych rokoch 20. storocia. Fenomén divadla bezdo-
movcov do slovenského divadelného kontextu prenikol zaciatkom 21. storocia. Divadlo bez
domova oficidlne vzniklo v r. 2006, snazi sa profesionalizovat, hlasi sa k pradu komunitnych di-
vadiel, ma vyrazné umelecké ambicie, ktoré spaja s terapiou a tsilim o socidlnu integraciu. Lin-
dovska podrobne zachytava a analyzuje pristup divadelnej kritiky k hodnoteniu a interpretacii
inscendcii Divadla bez domova. Vzhladom na slaby zaujem kritiky o jeho tvorbu autorka kon-
Statuje, Ze okrajové postavenie marginalizovanych skupin obyvatelstva voci vacsinovej spoloc-
nosti sa zrkadlovito premieta do efektu okrajového postavenia ich kultdrnych a umeleckych
aktivit voci vacsinovej spolocnosti. Stcasne upozornuje, ze tvorba divadla marginalizovanych
skupin narti$a zauzivané estetické a ideologické normy, ma experimentalnu povahu a vplyva
na rozvoj divadelného myslenia. Prax divadla marginalizovanych skupin prindsa vyzvu pre
teatroldgiu, aby rozsirila svoj zaber o sledovanie a vyskum tohto typu divadla a osvojila nové
nastroje analyzy.

,Iné” divadlo

Na prelome 20. a 21. storocia sa v nasom divadelnictve objavil novy jav — ko-
munitné divadla. Viaceré z nich zastupuju tzv. marginalizované skupiny obyvatel-
stva. Tieto divadelné subory zviditelfiuju svet f'udi vytlacenych na okraj spolocnosti,
vytvéraju priestor pre rozvoj kreativity socidlne, zdravotne ¢i mentalne znevyhod-
nenych osdb. V idedlnom pripade im dokonca poméhaji prekonavat alebo aspor
zmierfiovat situdciu socidlnej a kultirnej vyltacenosti. Divadlo marginalizovanych
skupin obyvatelstva sa stalo sticastou aktivit zameranych na podporu a rozvoj ob-
¢ianskej spoloc¢nosti. Vytvara podmienky pre nadviazanie vzajomného dialdgu,
k rozvoju socidlnej a kultirnej komunikdcie s predstavitelmi tzv. vaésiny. Prispieva
k dvojsmernej integracii: jednak k integracii socidlne a zdravotne hendikepovanych
0s0b do verejného priestoru a do spolo¢nosti ale aj k integracii spolo¢nosti vo vztahu
k vylacenym I'udom. V nasich podmienkach ide o pomerne nové, svojim spésobom
,iné” divadlo, ktoré rozsiruje u nas zauzivané chapanie divadelného umenia o jeho
dalsie pluralitné podoby. Napadne sa odliSuje od zvycajnych, s urc¢itou davkou zve-
licenia by sa dalo povedat — legitimnych variantov divadla. Vyvija sa v priesecniku
medzi terapiou a umenim, hlada svoju tvar. Jednotlivé subory sa priklanajua raz na
jednu, raz na druht stranu. S osobou naliehavostou tematizuju problematiku identi-
ty, inakosti, tolerancie, kulturneho pluralizmu, akceptacie a podobne.
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Divadlo marginalizovanych skupin sa v poslednych rokoch ¢iasto¢ne profesio-
nalizuje, spolupracuje so Skolenymi odbornikmi, ziskava si vlastné divacke zdzemie,
domadha sa prava vstupit do SirSieho divadelného kontextu. Narast umeleckych am-
bicii prindsa potrebu experimentovat. K tomu sa pripaja chut, aby ho brali vdZzne. Aby
si ho v8imli aj znalci divadla, aby ho reflektovali divadelni kritici a teatrologovia. Je
vSak otdzne, nakolko st obe strany pre podobny dialog pripravené. Tento typ divad-
la sa nachddza akoby na okraji hlavného pradu slovenského ¢inoherného divadla.

Priekopnicku tlohu v rozvoji divadla marginalizovanych skupin na Slovensku
zohralo dnes uz legendarne bansko-bystrické Divadlo z pasaze, zamerané na Tudi
s mentalnym postihnutim. Vzniklo v roku 1995 po vedenim divadelnicky Viery Du-
bacovej, ktora okrem iného zorganizovala sériu medzinarodnych festivalov komunit-
nych divadiel a prezentovala domacemu publiku mnohorakost ich podob.

Odvtedy sa na Slovensku postupne zvysuje pocet mentdalne, sluchovo, telesne aj
socialne postihnutych divadelnikov. V8imli si to napokon aj nase médid. Z casu na
c¢as informuju verejnost o ich existencii, spravidla ako o dojemnej, pripadne Sokujticej
¢i bizarnej socialnej atrakcii. K najvyraznejsim prikladom podobnych , atrakcii” patri
subor Divadla bez domova v Bratislave, ktory vznikol primarne ako divadlo bezdo-
movcov a v ktorom v sti¢asnosti posobia aj zdravotne hendikepovani jedinci. Pre nas
moze posluzit modelovym prikladom toho, akym spésobom divadlo marginalizova-
nych skupin obyvatelstva existuje a tvori, ako ho reflektuje odborna divadelnd kritika
a aké vyzvy takéto divadlo prinasa pre teatrolégiu.

Myslienka zaloZit divadlo bezdomovcov sa na Slovensku objavila v roku 2002,
bola ingpirovana ceskym bezdomoveckym divadlom Jezek a Cizek, posobiacim
v Prahe od roku 2000. Realizacia slovenského divadla bezdomovcov sa uskutocnila
na baze slovenského charitativneho casopisu Nota bene a jeho predajcov. Pod ve-
denim mladych divadelnikov — dramaturgicky Barbary Gindlovej a reZiséra Juraja
Sulika vznikla inscenécia Tizby z ulice (premiéra 11.10.2002 v Studiu 12). Plany na
pokracovanie podobnych aktivit sa nezrealizovali, zostalo pri jednorazovej skiisenos-
ti. K oziveniu myslienky , bezdomoveckého” divadla doslo v roku 2004 opit v spo-
lupraci s ¢asopisom Nota bene a za prispenia socialnej pracovnicky a spisovatelky
Ursuly Kovalyk, teatrologicky a divadelnicky Anny Gruskovej a herca Patrika Kreb-
sa. Na jar roku 2005 sa konala premiéra inscenacie Krvavy kl1i¢, v maji 2006 vzniklo
samostatné obcianske zdruZzenie, vdaka ¢omu sa stibor organizacne osamostatnil
a prijal ndzov Divadlo bez domova (skratene DBD).! Na jeho celo sa postavili Ursu-
la Kovalyk a Patrik Krebs, ktori v stcasnosti vystupuju ako principalka a principal
DBD.? Divadelni principali vyznamne kreuju stubor, podielaju sa na vzniku novych
inscenacii autorsky, rezijne, herecky, zohravaju tlohu organizatorov, aj pedagogov.
K tvorbe stiboru prizyvaju dalsich inscenatorov. Za osem rokov (od r. 2005 po stcas-
nost) vytvorili devat r6znorodych inscendcii, ktoré svedcia o seridznosti umeleckych
ambicii (Krvavy kl'i¢ 2005, Oktagon 2006, Dia de muertos — Deri mitvych 2008, Vianocnd
koleda 2008, Haiku 2009, Dunajdrama 2010, Kuca paca 2010, Zdzracné dieta 2011, Platea

! Za svoj rok nula DBD povazuje rok 2004, oficidlne vSak existuje pod nazvom Divadlo bez domova od
roku 2006.

2 Podrobnejsie o genéze DBD, jeho vedtcich osobnostiach a inscenécidch LINDOVSKA, Nadezda. Di-
vadlo Tudskej rozmanitosti. Koncept divadla socialne marginalizovanych skupin, vznik a tvorba bratislav-
ského Divadla bez domova. In Slovenské divadlo, ro¢. 61, 2013, ¢. 1, s. 66 — 82. ISSN 0037-699X.
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2012). Od roku 2007 DBD kazdorocne organizuje v Bratislave Medzinarodny festival
bezdomoveckych divadiel Error, na ktory pozyvajt socidlne a zdravotne hendikepo-
vanych divadelnikov a divadla komunitného zamerania.

Principali definuji DBD ako divadlo nekomer¢né, spajajiice umelecké zaujmy
so socialnymi, tvorbu s terapiou, reflektujiice témy obchadzané v komercnej sfére.’
Patrik Krebs ¢asto prizvukuje: ,nie je to Ziadne posedenie pod jedlickou, kde bez-
domovci nieco zarecituju, je to naozajstné divadlo "so vSetkym vsude’, herci hraju
svoje role, je to naskusané, st tam kostymy, scéna, takze myslim si, Ze ide o pInohod-
notny umelecky zazitok”.* DBD odmieta tlohu socidlneho spasitela, ktory vyriesi
existencné otazky. Na margo toho, ¢o modze divadlo svojim ¢lenom poskytnut Krebs
dosledne opakuje: , Je iluziou si mysliet, Ze vystipi z kruhu bezdomovectva alebo ze
poskytne tymto [udom zivobytie, to v ziadnom pripade nie. Mo6ze ich vSak naucit
urcitej socialnej zrucnosti a navykom, potrebnym na to, aby si clovek raz nasiel pracu
a zbavil sa samoty. /.../ Tazisko nagej prace je v sktiskach na predstavenia, ktoré maji
terapeuticky tucinok.”?

O cinnosti Divadla bez domova pravidelne vychddzaju strucné tlacové spravy.
Casopis Nota bene podporuje stibor publikéciou kratkych reportaZi, tivah a rozho-
vorov, ktoré propaguju aktudlne aktivity DBD. Aj iné média prindsaju spravy o DBD,
tie rozsiahlejSie maja prevazne podobu rozhovorov s ich principalmi. Intenzita zmie-
nok o existencii a zamerani Divadla bez domova vyrazne vzrastla v roku 2010, ktory
Eurépska komisia vyhlasila za Eurdpsky rok boja proti chudobe. V ramci tejto rocnej
kampane proti nevsimavosti spolo¢nosti voci tym, ktori st v situdcii extrémnej chu-
doby a socialneho vylacenia vo svete, v ktorom priblizne 80 miliénov Eurdpanov Zije
pod hranicou chudoby DBD zaziarilo ako symbol nadeje na prekonanie desivych
okolnosti. Ukazalo sa, Ze spolo¢nost naliehavo potrebuje podobné iniciativy ani nie
tak kvoli ich efektivite (ktora v celospolocenskom meradle je skor nizka, nez vysoka,
pretoZe DBD nezdruzuje stovky, ale iba par jedincov), ako prave kvodli ich symbolic-
kej hodnote, reprezentujiicej pozitivne socialne gesto vhodné na zviditeInenie. Dané
gesto ma v neposlednom rade aj hodnotu morélnej odpustky, ¢i pseudo-odpustky,
ktort vd¢sinova spolo¢nost pouziva ako zaplatu na svoje svedomie a neschopnost
riesit narastajice socidlne rozdiely. Prave vdaka podobnym dévodom média peri-
odicky, kampaniovito (napr. v ¢ase vianoénych a velkonocnych sviatkov) exploatuju
divadlo marginalizovanych skupin ako socidlno-kultirnu senzéciu. Prirodzene, pri
takto zvolenej optike moznost odbornej kritickej reflexie zvac¢Sa unika. Avsak takato
reflexia predsa len existuje, aj ked jej je malo ako Safranu. Vyzera to tak, Ze okrajo-
vé postavenie marginalizovanych skupin vodi vac¢sinovej spolocnosti sa zrkadlovito
premieta do efektu okrajového postavenia ich kultarnych a umeleckych aktivit voci
vacsinovej kultare.

3 Pozri KREBS, Patrik. Vijrocna spriva za rok 2007. Zverejnené na web.mac.com/ursulka/iWeb/2007.html
[ 3. maj 2009]

* Z vystupenia Patrika Krebsa v relacii Dobry den, Slovensko! v bloku venovanom Medzindrodnému
festivalu bezdomoveckych divadiel. Rozhlasova stanica Slovensko, 5.12.2007, 09.10 h.

> JANCURA, Vladimir. U¢il v skole s detektorom a zachytkou. (rozhovor s Patrikom Krebsom). In
Pravda, roc¢. 18, ¢. 211, s. 10, 27.5.2008. ISSN 1335 — 4051.
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Divadlo bezdomovcov v zrkadle divadelnej kritiky

Uplynulo jedenast rokov, odkedy sa na Slovensku po prvy krat vyskytol fenomén
divadla bezdomovcov. Za ti1 dobu sa objavili zhruba Styri divadelné reflexie®, ktoré mali
ambiciu o hlbsi analyticky prienik, z toho tri v odbornych divadelnych periodikach Kod
a Javisko, jedna v denniku Nérodna obroda. Symptomatickeé je, Ze autori, ¢i presnejsie
zvacsa autorky tychto materidlov zastupuju mladu slovenskt divadelnu kritiku.

Ako prva sa reflexie nového fenoménu este v roku 2002 ujala divadelna kriticka
Maria Jencikova, ktora pre Narodna obrodu pripravila subor materialov venovanych
premiére inscendcie Tuzby z ulice. Blok bol nazvany Bezdomouvci vyrazili z ulice na dosky,
ktoré znamenajii svet a s podtitulom Netradi¢ny divadelny projekt o snoch l'udi, ktori stratili
vsetko okrem viery v seba.” Popri dvoch v podstate analyticky vedenych rozhovoroch
s dramaturgicko-rezijnou dvojicou Barbarou Gindlovou a Jurajom Sulikom pontkla
takmer reportdzny zaznam udalosti a popis inscenacie. Vzhladom na periodikum,
v ktorom bol materidl uverejneny, sa Jencikova snazila, pricom pomerne tspesne,
skibit novinarsky 3tyl s odbornejsim divadelnym pohladom, pontikla ¢itatelom ,,so-
cidlnu atrakciu” ruka v ruke so zasvitenejSim vnimanim. Vdaka nej je mozné celt
udalost pomerne dobre zrekonstruovat aj po vizualnej a realizacnej stranke a pocho-
pit vychodiska, z ktorych vznikala. Autorka zddraznila netradi¢nost celého projektu,
ktory sa velmi odliSuje od tzv. klasického divadla. Zaznamenala pritomnost silného
naboja autenticity a emocionality, ktoré st sice posobivé, ale sticasne st na hranici
citového vydierania divaka (,,hlas proti sa pyta — nie je to z ich strany tak trochu vy-
pocitavost? Nerataju prave s nasim sucitom?”). Jencikova tiez polozila otazku, ,,do
akej miery bol projekt divadlom a do akej miery resocializaciou”, resp. terapiou. Ale
vyvodeniu vlastnych zaverov sa napokon vyhla, akoby sa nachadzala v stave ambi-
valencie medzi ludskym citovym zaujatim a istou davkou pochybnosti, ¢i sa divaci
nedostavaji do dobre zmanipulovanej emocionalnej pasce.

V roku 2010 divadelny casopis Kod prvy a zatial jediny krat zverejnil samostatnu
recenziu na premiéru inscendcie DBD Haiku. Autorom recenzie bol vtedy este poslu-
cha¢ Katedry divadelnych $tadii DF VSMU Miro Zwiefelhofer, dal jej ndzov Divadlo
bez domova naslo domov v japonskej poézii.® Zwiefelhofer prejavil znalost kontextu su-
boru, sledoval jeho premeny, poznal starsie inscendcie. Vychodiskom sa prerho stala
akceptacia specifik DBD: jeho odlisnost od profesionalnych aj ochotnickych divadel-
nych stuborov, pritomnost nehercov zastupujucich nielen socialne, ale aj zdravotne
hendikepovanych Tudi, pritomnost terapeutického a socidlno-integra¢ného dusilia,
spolupraca s profesionalmi. Napriek vsetkym zvlasnostiam, odlisujucim subor od
tzv. klasického divadla (Jenc¢ikova), autor recenzie s absoltitnou prirodzenostou po-
¢ital s tym, Ze aj divadlo marginalizovanych skupin ma svoj tvorivy potencial a je
schopné obohatit publikum o umelecky zazitok ak si zvoli spravnu predlohu, vyra-
zové prostriedky a docieli ich stthru. Jeho analyza predstavenia Haiku de facto poda-
vala svedectvo o inscendcii, ktortt vinimal ako udalost slovenskej divadelnej kulttry.

® Vychadzame z materialov dokumentacie Divadelného tstavu v Bratislave.

7 ]ENCiKOVA, Maria. Bezdomovci vyrazili z ulice na dosky, ktoré znamenajii svet. In Narodna obroda, roc.
13,17.10.2002, ¢. 242, s. 15. ISSN 1335-4671.

8 ZWIEFELHOFER, Miro. Divadlo bez domova naslo domov v japonskej poézii. Kod, ro¢. 4, 2010, ¢. 2,
s. 24 — 26. ISSN 1337-1800.
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Stcasne, trochu paradoxne, tento vysledok povazoval za druhotny, pretoze hlavny
zmysel existencie DBD predsa len videl v mimoumeleckej oblasti, kde divadlo nie je
ciel, ale prostriedok. Vo vztahu k analyzovanému javiskovému dielu tvrdil ,Skuto¢-
nu spolocensku hodnotu moZze posudzovat najmé odbornik z oblasti socidlnej prace.
A to nie primarne len podla videného predstavenia, ale na zadklade podrobnejSieho
vyskumu. Je vSak potesitelné, Ze v tomto pripade aj spominany druhotny produkt
vykazuje estetické kvality a myslienkovu hlbku.” ?

Zwiefelhofer dosledne analyzoval jednotlivé zlozky inscenacie. Za jej silné stran-
ky oznacil tspornost, hutnost, stustredenost, premyslent pracu s detailom a so sym-
bolom, schopnost vybudovat vnuitorné napétie a tok energie, prepdjajuci javisko
s hladiskom. Skonstatoval, ze DBD sa pozoruhodnym spdsobom podarilo vytvorit
minimalisticky javiskovy tvar, ktory sa stal ekvivalentom myslienkovej hutnosti
a impresionistickej atmosféry japonskej poézie.

O rok casopis Kéd priniesol hodnotenie 4. ro¢nika Medzinarodného festivalu bez-
domoveckych divadiel Error 2010 z pera kriticky Sone Smolkovej. Svoj ¢lanok na-
zvala Festival Error alebo socidlna katarzia.'® Ako napoveda nazov, Smolkova vyzdvihla
a ocenila najmé socidlnu a terapeutickt funkciu divadla marginalizovanych skupin.
Hned na zaciatku uviedla: ,zmysel a zmysluplnost prace divadiel, ktorych tlohou
nie je len esteticky vysledok inscendcie, sa da posudzovat z dvoch uhlov pohladov.
Prvym je vyznam pre ucinkujucich hercov a herecky. Pre nich skusenost z tvorby
inscenacie a jej prezentacii prindsa zvysenie koncentracie, sebavedomia a discipliny,
rovnako ako podporu pri socidlnej rehabilitacii a nezriedka aj hlbsi psychoterapeutic-
ky rozmer. Druhy uhol pohladu sa otvara divakom. Pre nich je kontakt s podobnym
typom divadla vynikajiicim spésobom zvysSovania socialnej empatie a normalizacie
svojich postojov k Tudom, ktorych by inak mozno pokladali za malo schopnych vy-
tvarat hodnoty, ¢i dokonca za menejcennych.” Pri hodnoteni festivalu si vSak vsi-
mala jeho dramaturgiu, reflektovala témy inscenacii, spdsob ich stvarnenia, vyber
inscenacnych prostriedkov a kone¢né vyznenie jednotlivych javiskovych vypovedi.
Zamyslala sa nad Specifikami prace s nehercami. Vyslovila sa proti uzatvaraniu sa
festivalu do seba a za posilnenie jeho komunikdcie s verejnostou. Da sa povedat, ze
jej volanie bolo vypocuté. Uz o rok Divadlo bez domova pripravilo dvadsatminttovi
performanciu Platea, kde sa pod plastikom komedianstva sa subor vybral dobyjat ve-
rejny priestor mesta, pesiu zonu (na festivale Divadelna Nitra 2012) alebo obchodné
centrum (Euroveu v Bratislave pocas festivalu Error 2012). Aktom svojej pritomnosti
DBD pripomenulo existenciu socidlnej vyltcenosti a predstavilo svojich ¢lenov ako
nositelov tradicie ulicného a cirkusového komedianstva, a nie ako socialno-patolo-
gicky jav hodny spolocenskej izolacie. Mozno, Ze podnetom pre vznik tejto perfor-
mancie poslazil Smolkovej ¢lanok.

V roku 2012 stvrtrocnik Javisko v svojom prvom ¢isle vytvoril priestor pre roz-
siahlu stat kriticky a dramaturgicky Jany Mikus Hanzelovej o 5. ro¢niku Medzina-
rodného festivalu Error Lepsi pribeh by nevymyslel ani najlepsi spisovatel.’ Hanzelova

? Tamze. s. 26.

10 SMOLKOVA, Sofia. Festival Error alebo socidlna katarzia. In Kéd. Roé. 5, & 2, 2011, s. 22-24. ISSN
1337-1800.

1 MIKUS HANZELOVA, Jana. Leps{ pribeh by nevymyslel ani najlepsi spisovatel. In Javisko, ro¢. 44,
¢.1,2012,s.7-9. ISSN 01323-2883.
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oznacila festival za vskutku vzacne stretnutie ,, s lTudmi, pre ktorych je divadlo obrov-
skou Sancou vykrocit z priestoru predsudkov do azylu slobody a rovnosti“.!> Vzapati
venovala pozornost tivahe o podobnosti medzi komunitnymi divadlami a divadlami
amatérskymi. Podla nej aj amatérske divadld st v istom zmysle divadlami komu-
nitnymi: zdruzuju divadelnych nadSencov a tvoria umelecky zaZzitok pre ista lokal-
nu komunitu. Divadelna kritika sa nezaujima ani o jednych, ani o druhych, kedZe
pretrvava vZzita predstava, Ze v porovnani s profesionalnym divadlom ide o divadlo
menejcenné, podradné, neschopné , priniest /.../ umelecky plnohodnotné, tobdz uz
nie prevratné, vyboje. St to divadld na okraji.“”* Autorka odmietla podobny stereo-
typ ako prezitok v presvedceni, ze v sfére amatérskeho a komunitného divadla casto
vznikaju ,kvalitné inscendcie, ktoré mozu viest rovnocenny umelecky dialog s di-
vadlami v centre umeleckého diania.”**

Mlada kriticka upozornila, Ze dosiahnut kvalitny vysledok so siborom zloZenym
so socidlne a zdravotne hendikepovanych osob je ovela tazsie nez s beznym divadel-
nym suborom: , K tvorivej umeleckej préci sa totiz zakonite pridruzuje praca pedago-
gicka a terapeutickd, aspekt resocializacie a integracie”.®

Hanzelova dosledne zhodnotila vSetky festivalové vystipenia, pomenovala ich
témy, pribliZila sposob interpretacie. Zaznamenala, Ze: , InSpirdcia vychadzala povac-
Sine zo skutocnych pribehov, ktorych spracovanim chceli tvorcovia poukazat na po-
myleny chod spoloc¢nosti”.! Poukdzala na Siroké zanrové spektrum prezentovanych
inscenacii, na priklon k autorskému typu divadla, na celkovt uvolnent, priatelsku,
empatiou naplnenti atmosféru prehliadky.

Na zaver zaujatého a podrobného hodnotenia festivalu zd6raznila aspekt angazo-
vanosti ked napisala: ,Komunitné divadla s pre ostatné divadla vyzvou, aby vykro-
¢ili z divadelnej izolacie vagnych a korektnych vypovedi, a znovu objavili divadlo,
ako nastroj spolocenskej zmeny.”"

Jencikova, Zwiefelhofer, Smolkova a Hanzelova prejavili vac$iu vnimavost a otvo-
renost voci fenoménu divadla marginalizovanych skupin ako ich generacne starsi ko-
legovia a kolegyne z kritickej obce. V prispevkoch vsetkych Styroch bolo citif vyrazné
zaujatie, empatiu a dokonca ocarenie tymto typom divadla. VSetkych ich méZzeme
oznacit za osoby sympatizujice s DBD. Nézory, ktoré prejavili na tvorbu DBD sa sice
ciastocne roznili, mali vSak spoloc¢né vychodisko: vnimali ho ako prejav divadla roz-
manitych identit a zaroven ako legitimnu stcast rozvoja sucasného umenia. Ich state
ale zostali jednorazovymi, k reflexii DBD sa nikto z menovanych zatial nevratil.®

Situacia odbornej reflexie Divadla bez domova je modelova, odraza maly zaujem
slovenskej kritickej obce o studium, analyzu a zaznamendvanie ¢innosti komunit-
nych divadiel a divadla udi socialne, zdravotne ¢i mentalne hendikepovanych. Vari
najviac pozornosti nasi divadelni kritici zatial venovali Divadlu z Pasaze v Banskej

12 MIKUS HANZELOVA, Jana. Leps{ pribeh by nevymyslel ani najlepsi spisovatel. In Javisko, ro¢. 44,
¢.1,2012, s. 7. ISSN 01323-2883.

13 Tamze.

4 Tamze.

1> Tamze.

6 Tamze, s. 9.

17 Tamze.

'8 Prinajmensom v dokumentacii Divadelného tistavu v Bratislave nie st zaznamenané dalsie recenzie
DBD.
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Bystrici. Teatroldgovia dokonca reflektovali histériu a model existencie suboru, ale,
napriklad, v rdmci programu recenzovania divadelného diania nazvaného Monito-
ring slovenskych divadiel st od roku 2007 po dnesok zaznamenané len tri recenzie.
Uvedeny priklad iba potvrdzuje skuto¢nost, Ze exkurzie divadelnych kritikov do da-
nej oblasti divadla st vskutku zriedkavé.

Nova situacia — nové vyzvy

Divadla marginalizovanych skupin obyvatel'stva sa uz udomacnili v nasom kul-
tarnom prostredi a maji vytvorent oporu pre svoje dalsie jestvovanie okrem iného
aj v antidiskriminacnej legislative Eurdpskej tinie. Existujtce stibory plnia tlohu prie-
kopnikov, ktori sltiZia ako vzor a otvéraju cestu dalsim. Vdaka ich ¢innosti slovenské
divadelnictvo ziskava nové skusenosti s pluralitnymi podobami divadla a vychovava
si odbornikov s praxou v danej oblasti. Ide o I'udi, schopnych tvorivo prepdjat po-
ziadavky umeleckej, terapeutickej a socidlnej prace. Ako sa ukazuje, viaceri z nich
dokazu vytvarat inSpirativne divadelné diela. Pritom prekracuju a spochybnujt sé-
riu spolocenskych a estetickych stereotypov. Z autentickych outsiderov, z Iudi odst-
vanych na okraj spolocnosti a nepochybne aj za hranice divadelného umenia robia
svojich spolutvorcov. Prijimaja ich inakost a prispievaju k tomu, aby sa stala spolo-
¢ensky akceptovatelnou. Postivaji hranice estetickych predstav o tom, ¢o je v divadle
pripustné.

Divadelné stubory marginalizovanych skupin uvaddzaji na javisko hercov s ne-
Standardnym vyzorom a casto aj s neStandardnou dikciou a pohybmi. Menia tym
spOsob prezentdcie reality [udského zivota na javisku. Namiesto oCistenej vizie ta-
kzvane normalneho sveta ako spolocenstva fyzicky a esteticky zuslachtenych bytos-
tl ukazuju svet rozmanitych individualit. Ich zoviiajSok malokedy koresponduje so
zovnajskom absolventov hereckych skol. Divadelné skolstvo uz na prijimacich po-
hovoroch dosledne zohladnuje popri talentovych poziadavkach estetické kritéria.
Hrl'ad4 univerzalnu simernost a graciéznost, len vynimocne pripusta drobné odchyl-
ky od tzv. normality. Profesionalne divadlo dalej rozvija a kodifikuje tito tendenciu
javiskového konstruovania sveta. Ale, napriklad, prax Divadla bez domova prinasa
protikladny obraz Zivota. Vac¢Sina jeho hercov je na prvy pohlad vzdialena zauzi-
vanej predstave tzv. ,normalnosti”, ,normality”, ¢i ,estetickosti”. Podobnu skuse-
nost zazivaju divaci na predstaveniach Divadla z pasaze, v ktorych tcinkuju osoby
s Downovym syndrémom. Slovenské divadlo sa vdaka ¢innosti podobnych stiborov
ocitd v novej situdcii. Autenticka rozmanitost Zivota, pluralizmus identit sa zacal pre-
mietat do rozmanitosti poddb ¢loveka na javisku. Divadlo sa zapéja do procesov so-
cializacie, terapie, integruje do sféry divadelného umenia réznym spdsobom postih-
nutych I'udi a je tym spatne ovplyviiované. Izolacia nosite[ov odliSnosti od umeleckej
tvorby je prekonand."” Namiesto segregdcie sa rodi spolupraca.

V novej situdcii sa ocitd nielen slovenské divadlo ale aj teatrologia. Divadelna
veda stoji pred vyzvou skumat divadlo marginalizovanych skupin obyvatelstva, uz

¥ Vo slovenskom vytvarnom umeni sa tak stalo eSte skor, nez v umeni divadelnom, o ¢om svedci
tradicia Trienale insitného umenia Insita v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave. SNG sa dlhodobo venuje
zberu a reflexii diel insitnych umelcov, do sféry svojho zaujmu v poslednych rokoch zahrnula aj art brut
a umenie outsiderov.
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nestaci iba konstatovat ich existenciu a faktograficky mapovat ich rozvoj. Tak ako
sucasné divadlo, tak aj teatroldgia by si mala rozsirit svoj zdber o impulzy z oblas-
ti socidlnej prace, arteterapie, sociologie atd. Velmi podnetné pre pochopenie Sir-
Sich spolocenskych stvislosti fenoménu komunitnych divadiel sti napr. myslienky
Zygmunta Baumana o komunitach, ako bezpecnom utocisku v svete bez istot. Sve-
toznamy sociolog kriticky hodnoti globalizacné procesy a konstatuje: ,Chyba ndm
komunita, pretoZe ndm chyba bezpecnost, kvalita, klacova pre Stastny Zivot. Svet,
ktory obyvame, je vSak ¢oraz menej schopny ju pontuknut a ¢oraz menej ochotny ju
prislubit.“* Na rozdiel od zastancov obcianskej spolocnosti Bauman velmi prikro
sudi politiku multikulturalizmu, ktora podporuje pravo komunit na sebavyjadrenie,
lenze podla neho zaroven skryto napomadha rozvoju nerovnosti v spolocnosti.?! Nie
je jedinym zdstancom takychto kontroverznych nazorov, znalost podobnych diskusit
moze byt pre nds zaujimava a inSpirativna v rdmci problematiky reflexie spolocen-
skych funkcii sicasného divadelného umenia.

Z hladiska skimania premien divadelnej estetiky sa ako inSpirativny javi Leh-
mannov koncept postdramatického divadla a viaceré jeho tivahy. Mézeme jeho na-
zory akceptovat, odmietat, vstupovat s nimi do dialégu. Pontkaji nam viacero as-
pektov, uzitoénych pre analyzu a interpretdciu inscenacii divadla marginalizovanych
skupin.

Lehmannove pozndmky na margo telesnosti v divadle, napriklad, smeruju ku
kategorickému tvrdeniu: ,Telo sa stava jedinou témou. Odteraz musia zjavne vSetky
socialne témy najskor prejst cez toto ucho ihly, musia prijat formu telesnej témy*“.* Je
nepochybné, Ze v pripade bratislavského Divadla bez domova ¢i banskobystrického
Divadla z pasaze sa to skutocne tak deje. Nemecky divadelny teoretik Hans-Thies
Lehmann vnima otazku telesnosti ako jednu z klicovych pre charakteristiku post-
dramatického divadla a nezabtda ani na ,, pritomnost deviantného tela, ktoré sa cho-
robou, postihnutim ¢ znetvorenim odchyluje od normy”.”? Podla neho: ,VSeobec-
ne potladcané a vylu¢ované moznosti bytia sa uplatiiuju v znacne fyzickych formach
postdramatického divadla a popieraju vnimanie, ktoré sa vo svete udomacnilo za
cenu vytestiovania poznania, Ze oblast, v ktorej sa mézZe odohravat ako-tak ‘'normal-
ny’ zivot, je velmi obmedzena”.** Téme tela a telesnosti v divadle Lehmann napokon
venoval samostatnu kapitolu svojej knihy Postdramatické divadlo.®

Divadlo, ktoré podporuje myslienky spolocenskej integracie, vyuziva postupy
terapie a lieCebnej pedagogiky, spolupracuje so socidlne a zdravotne marginalizo-

2 BAUMAN, Zygmunt. Komunity — hl'adanie bezpecia vo svete bez istot. Bratislava : Vydavatelstvo Spolku
slovenskych spisovatelov, 2006. s. 110. ISBN 80-8061-225-0.

2,0 novej lahostajnosti k odlisSnosti sa teoretizuje ako o uznani "kultirneho pluralizmu’. Politika,
ktora je inSpirovana a podporovana touto tedriou, je ‘multikulturalizmus’. Multikulturalizmus sa tdajne
riadi poziadavkou liberalnej tolerancie a zaujmom o pravo komunit na sebapresadenie a verejné uznanie
ich dobrovolne prijatych (alebo zdedenych) identit. V podstate vsak posobi ako konzervativna sila: jeho
dosledkom je premena nerovnosti, ktoré zrejme nevzbudia verejny stthlas, na "kulttrne rozdiely” — nieco, co
si mame vazit a comu sa mame podriadit. Moralna ohavnost deprivacie sa zdzracne premiena na estetick
krasu kulttrnej réznorodosti.” BAUMAN, Zygmunt. Komunity — hl'adanie bezpecia vo svete bez istot. s. 83.

2 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny ustav, 2007. s. 109. ISBN 978-
80-88987-81-9.

2 Tamze, s. 108.

# TamzZe.

» Tamze, kapitola Telo, s. 239 - 261.
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vanymi skupinami obyvatelstva Lehmann pomentiva pomentuiva pojmom ,,divadlo
heterogénnosti”. Jeho pociatky vidi v osemdesiatych rokoch 20. storocia, od devit-
desiatych rokov zaznamenava vacsi rozmach. Subezne konstatuje, Ze ,nie je vzdy
zrejmé, ¢i sa umenie inSpiruje tym, ¢o mu je cudzie, alebo sa nechava vtahovat do
heterogénnej praxe inych spolocenskych oblasti”.? Na druhej strane vSak v stopach
Jana Mukafovského priznava, Ze: ,Divadlo predstavuje prax, ktord viac ako ktora-
kol'vek ind prindsa poznanie, Ze nejestvuje pevna hranica medzi estetickou a mimo-
estetickou oblastou.”

Prax Divadla bez domova vyborne ilustruje spominant situaciu absencie jed-
noznacnej hranice medzi estetickymi a mimoestetickymi hladiskami. Tvorcovia DBD
spolu s podobnymi stibormi narasaju viaceré doteraz platné divadelné konvencie,
praktizuji nekonvencné zloZenie hereckého kolektivu, porusuju konvencie tzv.
normality atd. Ako upozorniuje Patrice Pavis, je prirodzené, Ze divadelné pravidla
a normy, ¢i uz estického alebo ideologického razu podliehaji dialektickym zvratom,
neustale sa menia.”® Divadlo marginalizovanych skupin fakticky podrobuje staré
divadelné konvencie skuske a v kone¢nom vysledku ich aktualizuje a modifikuje.
Pri posudzovani umeleckého prinosu podobného typu divadla sa ¢asto zabuda, Ze
ide o experimentdlne divadlo, ktoré postiva divadelné myslenie a rozsiruje sicasnu
predstavu o divadelnom umeni. Hans-Thies Lehmann pripomina: “Akcentovanie ex-
perimentalnych divadelnych foriem nezahfna posudzovanie kvality, ide o analyzo-
vanie zmenenej divadelnej myslienky, nie o ohodnotenie jednotlivych umeleckych
vykonov”.?

Skiimajme teda, k akym premenam divadelného myslenia dochadza v dosled-
ku rozvoja a pdsobenia komunitnych divadiel. Paméatajme pritom este na jednu vec.
Nasa situdcia, situacia divadelnej kritiky a teatroldgie je v nie¢om analogickd, ako
situdcia marginalizovanych skupin. Aj my sme povazovani za okrajovi skupinu
v ramci vad¢sinového sveta divadelného umenia.

REFLECTION OF THE THEATRE OF MARGINALIZED GROUPS
IN SLOVAK THEATRE CRITICISM AND THEATRE STUDIES
ON THE EXAMPLE OF THEATRE WITHOUT HOME

Nadezda LINDOVSKA

Using the example of Theatre Without Home which includes the homeless and
the disabled, the author examines the approach of Slovak theatre critics and theatre
scholars to the theatre of marginalized groups. This type of theatre emerged in Slova-
kia in the 1990s. The phenomenon of homeless theatre appeared in the Slovak context
at the beginning of the 21st century. Theatre Without Home was officially established
in 2006 and is currently trying to become professional. It views itself as a community

% Tamze, s. 151.
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theatre that has high artistic ambitions connected with therapy and social integration.
Lindovska analyzes in detail the approach of theatre critics to assessing and interpre-
ting the productions of Theatre Without Home. Given the little interest that critics
have demonstrated in its theatrical production, the author states that the marginal
position of marginalized groups in society reflected in the marginal position of their
cultural and artistic activities. At the same time she points out that the production
of the theatre of marginalized groups violates deep-rooted aesthetic and ideological
norms, has an experimental character and impact on the development of theatrical
thinking. The theatre of marginalized groups challenges theatre scholars to extend
their area of research to include this type of theatre and master new tools of analysis.

Tdto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
APVV-0619-10.



