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Abstrakt: Studie se zabyva nedokoncenym opernim libretem Antigona slovenského skladatele
Jana Cikkera (1911 - 1989). V libretu Cikker adaptuje Sofoklovu tragédii, ovSem do vysledného
textu také pridava elementy, které je mozno identifikovat jako reference k dobové politice a rea-
liim konce osmdesatych let 20. stoleti. Pomoci komparativni analyzy predlohy s libretizaci jsou
popisovany postupy, které Cikker pouziva pro zachovani ideji pivodniho dramatu za soucas-
ného zvyraznéni naleZitosti typickych pro operu. Libreto je zde nahliZeno jako plnohodnotny
text schopny nezavislé existence, jez dokaze divaka literarné i dramaticky uspokojit. Antigonaje
nasledné porovnana se zbytkem oper Jana Cikkera za ticelem najit jednotné rysy autorova dila.
Klicova slova: opera, libreto, Jan Cikker, tragédie, Sofoklés, Antigona

,Najhlb$ou a najnevycerpatelnejsou témou mi vzdy bol ¢lovek. Clovek v utrpent,
zufalstve, biede a slzach, so svojmi snami a tizbami, plny nadeji a (niekedy) dobroty.
Tomu venoval som svoje najobsiahlejsie diela — opery.”

Jan Cikker

Slovensky hudebni skladatel a libretista Jan Cikker (1911 — 1989) je ¢asto zmirio-
van jako klicova postava slovenské opery druhé poloviny 20. stoleti, ale divadelni
véda se jeho osobnosti zatim vice nezabyvala. O autorovi se muzeme docist, ze ,,ve-
dle Eugena Suchoné je Cikker prvnim slovenskym komponistou, jehoz dilo proniklo
na mezinarodni scény“? cehoz je dokladem i slovnikovy zadznam jak v némeckém
opernim slovniku z roku 1978 (Opern Lexikon), tak zaznam v oxfordském slovniku
opery (The Concise Oxford Dictionary of Opera) a jinych. Muzikologie je nam sice schop-
na poskytnout analyzu jeho hudby, Cikkerova autorska libreta vSak do jisté miry
stale ztistavaji stranou.?

Dtlezitym impulsem pro zacatek jakéhosi systematického vyzkumu a reflexe
Cikkerova dila byl rok 2011, ve kterém se slavilo sto let od skladatelova narozeni,

! CIKKER, Jan. ,Systematicky hudobny zivot...” In CIKKER, Jan — JERNEK, Karel - KOLAR, Zbynék.
VzkfiSeni: rozbor inscenace Nirodniho divadla v Praze. Praha : Divadelni tstav, 1968, s. 4.

2TROJAN, Jan. D¢jiny opery. Praha : Paseka, 2001, s. 437.

3 Jedina dvé operni libreta, kterym se dostalo vétsi odborné pozornosti, jsou Mister Scrooge a Vzkriesenie.
V publikacich Vzkriesenie. Genéza, osudy a interpreticia operného diela a Dickensov a Cikkerov Mister Scrooge se
autofi mimo jiné vénuji Cikkerovym libretim a jejich pfedloham, které analyzuji s ohledem na sociopoli-
tické okolnosti jejich vzniku. Viz. BARDIOVA, Marianna. Dickensov a Cikkerov Mister Scrooge. In BAR-
DIOVA, Marianna (ed). Mister Scrooge a opernd tvorba Jana Cikkera. Banska Bystrica : Literarne a hudobné
muzeum, 1999, s. 22 —29; ZVARA, Vladimir. Vzkriesenie. Genéza, osudy a interpreticia operného diela. Bratislava
: VEDA, 2000.
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Jan Cikker: Antigona.
Titulna strana libreta.
/\ Wﬂ» Foto Muzeum Jana Cikkera
v Bratislave.
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coz vedlo slovenské operni scény k uvedeni jeho oper, které po revoluci prestaly byt
uvadény; ovsem recenzenti si opét vs§imali jen hudby a scénického zpracovani.
Studie predklada analyzu Cikkerova posledniho a nedokonceného libreta k za-
myslené opefe Antigona. Snazi se poukazat jak na specifika jeho tvorby, tak na libreto
samotné jako na utvar, ktery jesté stale neztratil na poli teatrologie smysl, a ktery stale
dokaze ctenafi i divakovi poskytnout silny umélecky i emocni zazitek. Podivame-li
se na predlohy, které si Cikker voli pro svou naslednou libretizaci (posuzujeme tedy
jen libreta, ktera Cikker sam napsal, a ne ty, ke kterym jen zkomponoval hudbu), naj-
deme bez vyjimky dila vrcholnych postav svétové literatury (Charles Dickens, Lev
Nikolajevi¢ Tolstoj, Romain Rolland, William Shakespeare, Heinrich Kleist, Karel
a Josef Capkovi, Sofokles, i v Cesku sice téméF neznamy, ale z pohledu slovensko-
-madarské kultury dilezity Kalman Mikszath). Autor si vybird jen takové texty, které
jsou vysoce umélecké a jiz pfed tpravou obsahuji vyznacné mnozstvi potencidlnich
témat a vyjevl — jako napfiklad psychologicky seviené situace, které nuti postavy
k naro¢nym rozhodnutim. Cikker systematicky zpracovava ty tituly, které maji ve
svém centru lidskou dusi; humanismus a duse ¢lovéka predstavuji ustfedni moti-
vy autorovy tvorby. Psychologi¢nost opery a centralizace lidského osudu s diirazem
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na jakysi vyssi moralni princip se staly hlavni ideou libret, které mnohdy dokazou
samostatné fungovat jako literdrni text. A to text natolik pozoruhodny, Ze neni jen
pouhymi slovy k hudbé opery.

V Antigoné, svém zavérecném dile, Cikker plné vyuziva vSech adaptacnich postu-
pt, které rozvinul jiz v diivéjSich operdch. Nevime sice, kdy pfesné na opefe podle
Sofoklovy tragédie zacal autor pracovat, da se vSak predpokladat, Ze préci zapocal
po dokonéenti opery podle bratti Capkii Zo Zivota hmyzu (premiéra v SND 21. 2. 1987).
Posouzeni nedokonceného libreta neni lehké, nebot jediny zachovany rukopis je ve
znacné chaotickém stavu. Jedna se zfejmé o prvni verzi Cikkerova libreta, které je,
soudé podle poctu poznamek a skrtti, teprve po pocatecni revizi hrubé libretizace.
Z rukopisu neni dobfe patrné, které scény Cikker jiz povazuje za dokoncené a které
ne. U véech scén jsou poznamky, promluvy jsou minimalné bez gramatickych ¢i sty-
listickych tprav. Autor vSak casto méni potadi slov, skrta ¢asti promluv a misto nich
dopisuje nové, mnohdy také na prazdnou stranku jen vepise utrzky vét, které neni
mozno zafadit k jakémukoliv celku.*

Nejdokoncenéjsi je prvni scéna setkdni Antigony se sestrou Isménou, kterd obsa-
huje jen malé mnozstvi komentaiti a Skrtt. U dalsich vystupti jiz dochézi k prepiso-
vani promluv i scénickych poznamek do té miry, Ze je tézké poznat, co je uréeno k za-
chovani. Po smrti Zenské hrdinky se pak nékteré c¢asti libreta stavaji zcela necitelnymi
— vice textu je preskrtaného nez napsaného. Tento text je navic opatfen poznamkou
autorovy manzelky, ktera potvrzuje, Ze tyto scény jsou opravdu to posledni, co Cik-
ker napsal pred svou smrti v prosinci 1989. Analyticka ¢ast této studie se tedy nebude
zabyvat jednotlivymi stylistickymi otazkami Cikkerova libreta, protoZe neni jasné,
jak by vypadala findlni verze Antigony. Cilem ¢lanku je spiSe pojmenovani diivodi
pro vybér antické latky a popsani jednotlivych krok, ke kterym Jan Cikker pfi adap-
taci Sofoklovy tragédie pristupuje.

Samotna volba Antigony jako dramatu vhodného k adaptaci je zajimava. Antic-
ka hrdinka jisté nebyla divakovi koncici éry normalizace nezndma. I kdyZ ani jedna
z pfednich prazskych, brnénskych ¢i bratislavskych scén Antigonu nijak zvlasté neu-
vadéla, v mensich, regionalnich divadlech se Sofoklova tragédie tésila velké oblibé.
Populéarni byla také adaptace Petera Karvase Antigona a ti druzi, jez zasazuje dé&j tra-
gédie do koncentra¢niho tabora béhem druhé svétové valky (v roce 1962 byla dokon-
ce uvedena na sedmi ceskoslovenskych scénach soucasné®). Ovsem ani o ptivodni
domaci operni adaptace nebyla nouze. Naptiklad v Sedesatych letech zkomponoval
Cesky skladatel ISa Krej¢i operu Antigona, kterou v roce 1968 uvedl operni soubor
Narodniho divadla Praha. Pravdou vsak ztstava, Ze v dobé tzv. normalizace nebyla
Antigona kvuli svému déji prilis uvadénou hrou, a uz pfi pohledu na dataci jednot-
livych premiér je absence této hry na repertodrech divadel mezi lety 1970 a 1989 pa-
trna. Obavané zdtraznéni politickych konotaci dramatu je pro Cikkera piirozenou
volbou — pfipomerime jen, Ze s operou jako nastrojem pro demonstraci svého poli-

* CIKKER, Jan. Libreto k opefe Antigona, nedokoncené, autograf, 31 s., nesignované. In Mizeum Jana
Cikkera, Bratislava, e. ¢.19b FJC. Rukopis libreta Antigony neni nijak ¢islovan, pro prehlednost vSak autorka
studie jednotlivé strany ocislovala. Veskeré citace z libreta se tedy fidi témito ¢isly. Text je citovan i s auto-
rovymi drobnymi stylistickymi chybami.

5 Prehledny soupis inscenaci Antigony lze nalézt v knize Evy Stehlikové. STEHLIKOVA, Eva. Antické
divadlo. Praha : Karolinum, 2005.

® Soupis dostupny v online databazi Divadelniho tistavu Praha, http://vis.idu.cz/Productions.aspx.
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tického smysleni pracoval autor jiz po udélostech srpna 1968, kdy zacal komponovat
a adaptovat Shakespearova Coriolana.

Soudoby komentaft politickych pomérti komunistického Ceskoslovenska se logic-
ky objevuje ve spojeni s postavou thébského krale Kreonta, u kterého je zvyraznéna
jeho tyranska osobnost a totalitaiské tendence. Nejjasnéji je toto sméfovani patrné
pfi rozmluvé s hlidaci, ktefi maji jit hlidat télo mrtvého Polyneika. Kreon je instruuje
nasledovné: ,Budte opatrni! Sledujte obcanov (a ich reci) ¢i niekto nechce porusit
mdj rozkaz! K mrtvole som postavil strazcov.”” V Sofoklové originalu vladce nabada
k dodrzovani jeho rozkazu, nijak vSak nenavrhuje sledovani ¢i odposlouchavani ob-
¢anti Théb tak, jak to implikuje Cikkerovo libreto. Politicky aspekt je také podtrhnut
ve scéndch, kdy se postavy zabyvaji otazkou ndbozenstvi —jiz z fecké predlohy ¢tenaf
vi, Ze namétem Antigony je konflikt mezi zdkonem obce a zdkonem moralnim a nabo-
zenskym. V libretu je vSak Kreon vyobrazen jako vladce, ktery potlacuje nabozenstvi
a dodrzovani s nim spojenych ritualt. Kdyz dav jeho nasledovnikii uvidi Antigonu
u hrobu Polyneika, zachova se znac¢né barbarsky a nasilné:

(Strazca s druhmi vbehnu)

StrdZca: Stoj! Uz ta mame!

Ostatni (striedavo): My ti dame! Tu mas! Tu mas!

(Chytia ju a bija, trhaju z nej Saty, skrvavent spttaju. Stcasne rozsliapu hrob,
rozhadzu kvety, rozbiji obetn1 konvicu.)®

Tato scéna je v pfimém kontrastu s tim, co se déje v Sofoklové predloze — Antigo-
na je sice chycena a odvedena Kreontovymi hlidaci, chova se vSak velmi odevzdané.
Hlida¢ samotny se spiSe obava toho, ze jej Kreon ztrestd, nez aby se k provinilé divce
choval nésilné ¢i pohrdavé. Tyto politicky vypjaté momenty jsou jedinym okamZi-
kem, kdy se divak nenachdzi v antickém Recku, nybrz v totalitnim statu — ne nutné
Ceskoslovensku, ale rozhodné v zemi, kde ma vladnouci garnitura vytvoren vysoce
funkéni aparat kontroly lidu. Mirné posunuty je i vyznam jedné ze sborovych pisni.
Zatimco u Sofokla Nacelnik sboru pravi: ,Je zbozné mrtvé zbozné ctit, / vSak moci
vladce mocného / se vzdorovati neslusi.”’, Cikker promluvu pfepisuje na , Narazila
si, dieta, na vysoky tram. / Uctit si mftvych je zbozné, / VSak vzdorovat mocnym je
trestné!”!. Autor libretizace zde vyslovuje obecnou pravdu Zivota v totalitnim systé-
mu — pokud obcan vzdoruje, stihne jej trest.

Sam Kreon neni tragicky hrdina s vlastnostmi, které popisuje Aristoteles— neni
to figura, ktera stoji mezi dvéma krajnostmi, tj. nepfedstavuje ¢lovéka ani skvélého,
ani zlého. Cikkertiv Kreon je jednoznac¢né spatny clovék, ktery upada , ze stésti do
nestésti”, a prestoze takovyto osud divaka dle Aristotela uspokoji, nebude v publiku
vzbuzen pozadovany soucit a strach." Jeho provinéni sice ztistava stejné — je to de
facto jen pochybeni jako u Kreonta v pfedloze, jeho arogance je vSak tak velka, Ze jej
zadny ¢tenar ¢i divak nemtiZe brat jako hrdinu, , ktery upadne do nestésti nezaslou-
zené”!?, Kreon podle Cikkera je jasné zdporna postava pohrdajici vétsinou postav

7 CIKKER, Jan. Libreto k opete Antigona.

8 Tamtéz, s. 11. Citovany text je ponechdn v takové grafické i gramatické tipravé, v jaké jej autor zapsal.
? SOFOKLES. Antigona. In Tragédie. Praha: Svoboda, 1975, s. 58.

0 CIKKER, Jan. Antigona, s. 24.

I ARISTOTELES. Poetika. Praha: Orbis, 1962, s. 48.

12 Tamtéz.
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libreta: Teiresiovi f1ka, ,,Tvoje slovd urazia, ako vZdy”®. Isménu, prosici o udéleni mi-
losti pro Antigonu, odbyva takto: ,Ivoje re¢i ma nebavia!“!*. Pfestoze Sofokltiv Kreon
také neni zcela pozitivni postavou, jeho promluvy jsou dlouhé a rétorické, a piipadna
arogance se v nich tedy lépe ztraci. Cikker si ovSem z pfedlohy vybirad pravé ty véty,
které jasné podtrhavaji negativni vyznéni postavy, a nechdva je v libretu bez jakych-
koliv rétoricky zjemnujicich elementd.

Pfi prepracovavani déje se Cikker drzi Sofokla a nijak neméni chronologii déje ¢i
jeho vyznéni, ani nepfipisuje zddné nové scény. Samoziejmeé, Ze na rozdil od Sofok-
lova originalu musi Cikker rozdélit dé€j do déjstvi a obrazd, coz ¢ini vzdy v mistech,
kde v predloze vystupuje sbor thébskych starcti. Tyto promluvy do jisté miry autor
libreta zachovava, ovsem upravuje je tak, aby v nich nebylo pfili§ mnoho odkazu
na antickou mytologii, historii ¢i geografii. Jediné dvé postavy fecké mytologie jsou
btih Eros, vzpominany v jedné z promluv sboru, a Dirké, jez adoruje Antigona ve své
zavérecné arii. Sboristé neptedstavuji jen thébské muze, ale i Zeny a pfekvapivé i bo-

3 CIKKER, Jan. Antigona, s. 26.
4 Tamtéz, s. 18.
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hyné pomsty — Furie, které dodavaji déji symbolicky a dramaticky raz, diky kterému
muze divak jiz od pocatku cekat mstu ¢i jiny druh nestésti. Nekonzistentnost fecké
a fimské mytologie (Furie jsou fimskou verzi ptivodnich Erinyi”®) je mozno vysvét-
lit kulturnim tstupkem divékovi, ktery bude pravdépodobnéji znat fimsky nazev,
ktery do jisté miry v cestiné i slovenstiné zlidovél. Tento sbor také jasné urcuje, koho
Cikker chépal jako kladného hrdinu a koho jako zavrZenihodného. Kolem Antigony
Fuarie klidné tancuji, v pfipadé Kreona jsou pouzivany jako vyhruzka toho, jaky osud
jej ma stihnout.

Neni zcela jasné, s kolika sbory Cikker pro operu pocital, predpokladame vsak,
ze k vyhovéni autorovym predstavam by byla potfeba uzit tfi sbory — sbor thébskych
starcti, sbor Furii a sbor smiseny (skladajici se z hlidacti a thébskych Zen). Nejdtile-
Zitéjsi je pro operu sbor starych Thébant. Starci cyklicky opakuji slova jedné z pisni:

Thébski starci: (vynoria sa z tmy):

Kreon! Kral Kreon!

Bol kedysi Kreon stastny.

Vladol, obkvitany potomstvom.

Teraz straca vsetko, umiera.

Lebo ten, kto pride o radost,

UZ neZije. Je mrtvolou.

Bol kedysi Kreon stastny!

Kral Kreon! Kreon! Kral Kreon!

(Spev zanikne, vsetko zahali tma).'

Tento text ma zéklad u Sofokla, ovSem v antickém dramatu se objevuje az v tpl-
ném zavéru, kdy Kreontovi dojde, jakou chybu udélal. Cikker vSak timto sborem
ohranici cely déj — nejdfive pisen funguje jako prolog (opera tedy nezacind promlu-
vou Antigony se sestrou Isménou), poté se nékolikrat objevi v riznych ¢astech opery.
Sbor nejenze predznamendva déj, nebot divak od zacatku vi, Ze Kreon bude za své
diny ztrestan, ale také do jisté miry svou repetitivnosti dramatizuje celou operu. Ten-
to postup je znovu zopakovan, kdyz dojde k chyceni Antigony. Sbor v pozadi zpiva:

To niektory z bohov ju zraza

Do hr6z a v krvavy prach podsvetia.

Pohromam osudu neujde

Ziadny ludsky tvor.”

Jeden zptisob cteni této pasaze je vztahnout slova jen na Antigonu a chapat sbor
jako osobu, ktera informuje divaka/posluchace o tom, co se stane v nasledujicich scé-
nach. V druhé moZznosti ¢teni vSak je mozno vidét thébské starce, ktefi komentuji
osud vSech jednatelti dramatu, tedy nejen Antigony a Kreonta, ale také napiiklad
Haimoéna ¢ Eurydiké. Pro publikum neobeznamené s déjem Sofoklovy tragédie by
tento prvek pfedjimani déje signifikantné zvysil dramati¢nost opery.

Upravy se také nevyhnuly jednotlivym postavam, kdy nékteré z ptivodnich figur
Sofoklova dramatu zcela mizi. Napfiklad o osobé manZzelky krale Kreonta Eurydiké
se pouze hovofi a postava se nikdy fyzicky neobjevi na scéné. Zbylé postavy jsou de
facto totozné s origindlem a jejich povahy koresponduji s volbou hlasti pro operni

157 AMAROVSKY, Vojtéch. Bohové a hrdinové antickych biji. Praha : Mlada fronta, 1982, s. 130.
16 CIKKER, Jan. Antigona, s. 2.
7 Tamtéz, s. 12.
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upravu. Minoritni zméné podléha jen Isména, sestra Antigony, kterd v libretu pred-
stavuje jakousi ,romantickou” dusi — neustale Antigoné piipomina jeji svazek s Hai-
monem a rodinné stésti. Timto tvori jesté ostrejsi kontrast s Antigonou, ktera je pro
vyssi dobro ochotna obétovat i svou osobni blazenost.

Jasnym kontrastim postav odpovidd i déleni hlasti charaktert. Jediny Kreon, do
velké miry libretem vykreslovan jako jasné zaporny hrdina, je ztvarnén barytonistou,
coz by v klasickém opernim chapani déleni hlasti ukazovalo na jeho komplikovanou,
moznd i negativni povahu. Tento fakt pfili§ nesouzni s ideou antického tragického
hrdiny, ovSem zlstava otazkou, do jaké miry by toto hlasové zafazeni bylo funkéni
v dokoncené opefe, ve které se operni Kreon lisi od Sofoklovy pfedlohy. Cikkertiv
Kreon ma v opefe jen dva momenty, ve kterych je hoden soucitu publika: kdyZ si
uvédomi svou chybu a chce zachranit jak Antigonu, tak Haimona, a kdyz v tplném
zavéru promlouva ke sboru: ,Ludia, preco vahaju vase mece? Ja sdm nesiem vinu,
ja sam!“’® Po této replice Cikker pfedepisuje uz jen rychlou oponu, ¢imz umocnuje
tragicnost vladcova osudu.

8 Tamtéz, s. 32.
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Dalsi rozdéleni hlasti neni nijak ptekvapivé. Uloha Antigony je psana pro so-
pranistku, ktera tvoii par s Haiménem, tenorem. Tyto dvé postavy predstavuji nej-
kladnéjsi charaktery dramatu, které na publikum piisobi pfedevsim emocné svou
odhodlanosti, ¢emuZz Cikker napomdha i tim, Ze sopran specifikuje jako dramaticky.
Isména, mladsi sestra Antigony, ktera neni tak priibojna a je i v jistém ohledu naivni,
je pak sopranem lyrickym. Stafec Teiresids, slepy véstec, je pfipsan basovému hlasu,
coz odpovida klasickému zobrazeni starce.

Poslednim dileZitym elementem libreta jsou scénické pozndmky, tedy néco, co
v ptivodnim dramatu najdeme jen minimalné. Cikker jimi fesi zejména scény, které
u Sofokla vypravi postavy nacelnikti sboru, hlida¢ti a podobné - tedy znacné nara-
tivni monology, které sice posouvaji déj, jsou ovsem vysoce statické. Tyto monology
autor nahrazuje fyzickou akci na scéné. Misto vypravéni o tom, jak Antigona pohibi-
la svého bratra, ma byt cela scéna pifedvedena na jevisti: , Pocas spevu zboru sa vza-
du osvetli priestor s mftvym Polyneikom. Prichadza Antigona, umyva jeho telo, pali
Cerstvé konare a kvety a holymi rukami prikryva ho zemou. Objavia sa Furie v bie-
lom a neznymi pohybmi tancuji okolo nej”."” Tato scéna nejen umoziuje Cikkerovi
udélat vétsi skrty v ptivodnim dramatu bez strachu, Ze nebude pienesena ptivodni
myslenka, ale také didaktizuje a zhmotniuje dé&j Antigony pro univerzalniho divaka.

Obdobné je vykreslena smrt Haimona, ktery v libretizaci umird, oproti feckym
zvyklostem, na jevisti. ,Postavi sa a vytasenym mecom sa vrha na otca, no nezasiahol
ho, lebo sluhovia sa mu postavili cesty. Tu vrazi si mec¢ do prs a pada k noham Anti-
gony.”? Zde je nutné si povsimnout Haimdénova pokusu zabit otce-tyrana. Lze se jen
domnivat, zda je mozno tuto scénu interpretovat jako obraz obcana, ktery se vzepte
rezimu. Nicméné tomuto politizujicimu ¢teni odpovidaji i dalsi scénické poznamky.
V tivodni scéné setkani Antigony s Isménou se maji Zeny na scéné objevit ,,opatrné”,
na prichoziho hlidace palace pak reaguiji takto: ,[Antigona] pozoruje nieco, rychlo sa
schova s Isménou za Siroky step. Z brany paldca vychddza strazca, diva sa po okoli.
Ked ni¢ podozrivého nezbadd, vrati sa pokojne do budovy. Antigona s Isménou sa
opatrne objavia.”*! Ze svobodné se pohybujicich sofoklovskych divek se v libretu sta-
vaji vystrasené Zeny, které si pfed Kreontovymi sluhy hlidaji kazdé slovo a pohyb.
Tyto pozndmky nejen buduji dramatické napéti, ale v kombinaci s pfikazy Kreonta
o poslouchani toho, co si lidé fikaji, je v libretu budovan obraz mésta ovladaného
totalitnim panovnikem.

Analyza fragmentu libreta naznacuje, ze by se v Antigoné autor s nejvétsi pravde-
podobnosti priklonil ke svému dfivéjsimu stylu prace, kdy si vybiral vazna klasicka
témata, kterd pak upravoval s diirazem na moralni a etické hodnoty dila a jejich sou-
dobé (Casto politické) konotace. Tento pozadavek Sofoklova tragédie bez vétsich po-
tizi plni, a to zejména pfi zddraznéni dilematu postavy Antigony, kterd pravé etické-
mu rozméru obétuje vlastni Zivot. Po dvou pfedchozich operach, které tyto hodnoty
sice zachovavaly, ale ustupovaly vaznému ténu a prejimaly komedialni a tragikomic-
ké rysy (Obliehanie Bystrice, Zo Zivota hmyzu), se tak Cikker vratil k osvédcené tvorbé
znamé z vrcholnych oper typu Vzkriesenie. Pfepracovani ¢i dokonceni Antigony vSak
bylo znemoZnéno autorovou smrti v prosinci roku 1989.

1% Tamtéz, s. 7.
20 Tamtéz, s. 31.
2 Tamtéz, s. 3.
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Cikkerovym libretiim, Antigonu nevyjimaje, vladne hluboce humanisticky roz-
meér, kterym se autor snazi emocionalné oslovit divaka a zaptisobit na jeho psychiku
pomoci prezentace osudil postav, které jsou béznymi lidmi, a jejich vnitfni problémy
mohou byt divakovi blizké. Pravé diiraz na ¢lovéka a soustfedéni se na jeho indivi-
dudlni osud a psychologii postavy ¢ini z Cikkera unikatniho autora, ktery dokaze
tento cil vyjadfit jak hudbou, tak slovy, a vytvofit tak jedinecnou rovnovahu hudby
a textu, kdy obé slozky pracuji spolu, a nikoliv jedna sloZka jen pfisluhuje druhé, jak
tomu bylo v mnozZstvi divadelnich epoch. Dle citace ruské hudebni védkyné Ljud-
mily Poljakove se toto spojeni stava ,, prostiredkem vyrazové sily, ktera dokaze otrast
lidmi a v rukdch genialniho umélce se stava zbrani proti zlu, nasili a nendvisti“*.
Proto si Cikker volil témata, ve kterych fesi , naléhavé problémy Zivota, ktery zZijeme
a jemuz vladne nedostatek lasky, odpovédnosti a tcty clovéka k clovéku i neschop-
nost vzajemného pochopeni a porozuméni“®. Tento vycet je piitomen v libretu ve
formé moralniho apelu na divaka, jemuz jsou pfedvedeny akce, které jsou mnohdy
¢inem znacéné pokryteckym a odsouzenihodnym, ¢imz se autor snazi na ten ¢i onen
problém upozornit. Ve spole¢nosti ovlivnéné vinou normalizace musel byt tento di-
raz na ¢lovéka a jeho moralku velmi dilezitym, mozna i klicovym prvkem Cikkero-
vych oper.

JAN CIKKER AND HIS ANTIGONA
Klara SKROBANKOVA

This study deals with the unfinished libretto Antigona [Antigone] by a Slovak com-
poser Jan Cikker (1911-1989). In the libretto, Cikker adapts Sophocles’ tragedy, but he
also adds some elements that one can identify as references to the politics of the peri-
od, typical for the late 1980s. By employing a comparative analysis of the source text
and the libretto adaptation, the author describes methods used by Cikker to maintain
the ideas of the original text and at the same time to emphasize the common features
of the operatic genre. A libretto is perceived here as a fully-fledged text capable of
its own independent existence, which can satisfy the audience both as a literary and
dramatic text. In addition, Antigone is compared to the other operas by Jan Cikker in
order to find the key features of the author’s work.

Prispévek vznikl v ramci doktorandského studia na Filozofické fakulté Masarykovy univer-
zity v Brng, skolitelka Margita Havlickovd.

2 Preklad autorky z ruského originalu: ,OrpoMHOI1 BEIpa3UTEABHOI CUABI, CIIOCOOHOI ITOTPSICATh AI0-
4e17[, u HaHpaBAeHHOﬁ B pyKaX yMHOl'O 71 TOHKOTO XyAO)KHI/IKa, BOCIIMTAHHOTO MAesAIMI COLU/Ia/lI/IL[TI/ILIeL[KOIZ
1oAVHEI, Ha GOpBOy npoTus 34a, Hacuausa u xecrkocti.”. POLJAKOVA, Ljudmila Viktorovna. Ceéskaja
i slovackaja opera 20 veka. Kn. 2. Moskva : Sovetskij kompozitor, 1983, s. 204.

# JERNEK, Karel. ,Dramaturgické poznamky”. In CIKKER, Jan — JERNEK, Karel — KOLAR, Zbynék.
VzkfiSeni: rozbor inscenace Nirodniho divadla v Praze. Praha : Divadelni tstav, 1968, s. 12.



