MEDZI HISTORICKYM FAKTOM
A ESTETICKOU IMAGINACIOU

MIRON PUKAN
Institat estetiky a umeleckej kultary, Filozoficka fakulta Presovskej univerzity v Presove

Abstrakt: Stdia v zékladnych ¢rtach charakterizuje a sumarizuje poetologické a estetické $pe-
cifika, znaky a dramatickti povahu diel slovenského dramatika Karola Horaka, ktoré sa venuju
tak lidrom slovenského narodného pohybu (Ludovit Star a Jozef Miloslav Hurban), ako aj dal-
$im tcastnikom udalosti tohto obdobia (Jonds Zaborsky, Samo Bohdan Hrobon, Janko Kral).
V kontexte slovenskej dramatiky mozno spominany okruh dram ¢itat jednotlivo, ale aj ako dy-
namicky historicko-vyvinovy proces autorskej dramatickej metddy. V sirsom chapani ide o hry
s historickou tematikou a v uzSom o nekonvencné zivotopisné historické hry, v ktorych si autor
cti fakty a k nim pridava akcenty, farby, individudlne ¢rty, do ktorych sa premieta vonkajsia
skutocnost a ktoré nadobtidaju Statut divadelnych eseji.
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Hry s historickou témou protagonistov narodného hnutia 19. storocia v Sirsich
kontextoch stivisia s literarnovednymi ambiciami viacdomého slovenského autora,
dramatika, prozaika, literdrneho a divadelného vedca Karola Hordka. Je to dané aj
tym, Ze na sklonku osemdesiatych rokov minulého storo¢ia Hordk ako vysokoskol-
sky pedagdg prednasal na Filozofickej fakulte UPJS v PreSove — okrem inych lite-
rarnych disciplin — aj problematiku slovenského narodného obrodenia. To sa odzr-
kadlilo v autorovom intenzivnom studiu onej historicko-spolocenskej vyvinovej fazy
slovenskej literatury, ktorti neskor pretavil do svojej tvorby v aktudlnych dobovych
silo¢iarach druhej polovice 20. storocia. Vo viacerych pripadoch sa dramatik sam
vyslovil o ambicii ,,znovuobjavit” zndme subjekty klasickej spisby tohto obdobia —
uviedol na scénu jej protagonistov: Jonasa Zaborského, Janka Kréla, Ludovita Stira,
Jozefa Miloslava Hurbana, Sama Bohdana Hrobona a i. Usiloval sa podat odpateti-
zovany obraz ich zivota, stvarnit ich nemonumentalne, ako zivé osobnosti kultirno-
-spolocenskych pohybov v stredoeurdépskom priestore, a nie ako tradicné ,, voskové”
figuriny. Vo svojich dramach Horak na jednej strane objavuje neraz obchadzané ale-
bo aj nezname historicko-spolocenské fakty (napr. detaily o kolizii medzi Zaborskym
a Stirom v Kogiciach), na druhej strane vyuZiva bohaté informacie z ich osobného
Zivota (napr. okolnosti stvisiace so Stirovym postrelenim, Zéborského nemanzelské
dieta, Kralovo osobnostné ustrojenie a pod.), ktoré plnohodnotne vypovedaji o psy-
chickom stave protagonistov, aj o ich naslednej reflexii sveta.

Horakove hry s historickou tematikou, vratane spominanych osobnosti sloven-
skych narodnych dejin, spajaju predovsetkym revolu¢né roky 1848/1849. Vztahuje
sa to rovnako na lidrov slovenského narodného pohybu (Sttr a Hurban), ako aj na
postavy dalSich tcéastnikov udalosti tohto obdobia — Zaborského, Hrobona ¢i Krala.
Hoci spominané merudsme roky zasiahli tragicky do osudov uvedenych osobnosti,
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autor ich neraz traktuje i tragikomicky, pricom pri modelovani dramatickej Struk-
tary textu tenduje k jeho otvorenej forme (Prorok Stiir a jeho tiene, ale aj Evanjelium
podla Jondsa (Zdborského) ¢&i ... prid’ krdlovstvo Tovoje...”). Pre uvedeny typ textov je
priznacné pomerne rozsiahle kvantum dramatickych postav i dlhé ¢asové rozpatie
pribehu, v ktorom sa strieda retrospektiva s pritomnym casom. Priestorova zlozka
je geograficky clenitd (pribeh sa odohrava v konkrétnych slovenskych i zahranic-
nych lokalitach, v exteriéri i v interiéri, v redlnom aj v iredlnom prostredi), zjavna je
tieZ interferencia iluzivneho a antiiluzivneho fenoménu s altiziami na epické i po-
stmoderné divadlo. Mozno to dokumentovat na nasledovnych historickych hrach,
oznacovanych aj samotnym autorom ako divadelné eseje: Evanjelium podla Jondsa
(Zdborského) (1987); Apokalypsa podl'a Janka (Krdl'a) alebo Divny Janko (1994); Nebo, pek-
lo, Koctirkovo (1995); ,,... prid’ krdlovstvo Tvoje...” alebo Zivot, skutky a smrt proroka Lu-
dovita (Stiira) (1996); Archa umluvy (medzi Bohom a Bohdanom Samoslavom Hroboriom)
alebo Mesianistova hlava (2000); Zivotabeh Adolfa Tvanovic¢a Dobrijanského (2003); Prorok
Stiir a jeho tiene — Zjavenie, obetovanie a nanebovstiipenie proroka Ludovita a jeho ucenikov
(2015). Uz z ndzvov mozno postrehnut istti spojitost Hordkovych dram s evanjelio-
vymi textami so Specifickou konotaciou, konkrétne na slovenské narodné , evanje-
lia”. KedZe vSetci menovani boli zhodou okolnosti spolocensky agilni, aj v ich Zivote
sa prelinal profanny svet so sakralnym: napr. Hurban, Hrobon i Zaborsky boli teo-
logmi, pricom Zaborsky spociatku pdsobil ako evanjelicky knaz, no neskodr konver-
toval na katolicku vieru.

Téma Zivota a diela Jondsa Zaborského sa neobjavuje v Hordkovej tvorbe ndhod-
ne, pravdepodobne kotvi aj v skisenostnom komplexe autora. Ten totiZ na sklon-
ku Sestdesiatych rokov a neskor v prvej polovici sedemdesiatych rokov 20. storocia
spolupracoval s presovskym Divadlom Jonasa Zaborského ako jeho externy drama-
turg. Okrem upravenych Zaborského hier Bitka pri Rozhanovciach (1972) a Felicidn Sih
(1974)', uvedenych v tomto ¢inohernom stbore (neskor sa vrati este k jeho Vstiipeniu
Krista do Raja a k Faustidde), Hordka zaujala aj osobnost autora: zivot knaza — kon-
vertitu, dramatika, prozaika, basnika a verejného cinitela, oponenta Starovcov. Pri
pisani hry Evanjelium podla Jondsa (Zaborského)* tak vedla seba stali dramatik a lite-
rarny historik, ktory nemal ambiciu napisat jednoducha zZivotopisna hru. Vysledny
dramaticky text ztirocil autorove skusenosti s dielom Jonasa Zaborského, ktoré ziskal
eSte na zaciatku sedemdesiatych rokov. Popri tom ho zaujala aj Zaborského biogra-
fia, neobycajne dramaticka, bohata na zlomové situacie (konvertovanie z evanjelickej
viery na katolicku, mor, ticast na revolucnych udalostiach merudsmych rokov, viz-
nenie v Kosiciach atd.). Osudy zemana z Turca, ktory vacsiu Cast zivota prezil na
vychodnom Slovensku, zazijuc socidlnu biedu a nepochopenie svojho rozsiahleho
diela, st pre Horaka zdroven materidlom velkého slovenského , dilematoria“. Tak je
v hre pritomny privatny Zivot Zaborského, ale aj deje onych ¢ias, v ktorych — ako sam
Zaborsky zamyslal — mal mat bohatsi zastoj a pozivat vacsiu uctu.

! Hordkove autorské intervencie do historickych hier ,narodného hriesnika” boli znacné. Ststredili sa
na sprehladnenie pribehu a prispeli ku konzistencii rozsiahlych a deskriptivnych Zaborského kniznych
dram. Bitka pri Rozhanovciach mala premiéru 14. 1. 1972 a Felicidn Sih 30. 1. 1974; obe nastudoval rezisér
Dusan Karas a uviedli ich v ¢inohre presovského Divadla Jonasa Zaborského.

% Hra bola nastudovana v Poetickom stibore Novej scény Bratislava (premiéra 31. 1. 1987, rézia Martin
Kakos).

3 Pozri éTEFKO, Vladimir. Slovenské dilematdérium. In Nové slovo : Nedel'a, 1987, roc. 6, ¢. 10, s. 6.
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Osobitost poetiky Hordkovych dramatickych textov treba vidiet v bohatom in-
ventari autorskych pozndmok — v takmer , scenaristickom” spracovani zdmeru, ktory
by mohol inSpirovat inscendtorov. V pripade analyzovanej hry je to napriklad scénic-
ky predmet oltara jednej i druhej konfesie, ktory sa meni aj na sekuldrnu rekvizitu
— skritwu (v kniZnej verzii Pit hier alebo Hrdina menom hra (1990), pripravovanej na
vydanie eSte v predoslom spoloc¢enskom systéme, sa oltar z taktickych dovodov ne-
uvadza). Na rozdiel od neskorsich hier je Evanjelium... komponované ako rad drama-
tickych situdcii, v ktorych sa ocitd , subjekt” drdmy, pri¢om vo vacSine pripadov stoji
voci nemu — povedané s franctizskou semiologickou teérie dramy a divadla Annou
Ubersfeldovou — ,,objekt”, pripadne , urcovatel“. Ak by sme interpretovali tento text
v intencidch kritérii teatrologie na sklonku osemdesiatych rokov minulého storocia,
potom by sme mali docenit, ze autor v nom prezentoval ,tabu tému” konfesionalnej
problematiky slovenského kléru v 19. storodi, s vyuzitim ndbozenského ritualu, ktory
je popretkavany strihmi neraz drsnych, priam naturalistickych motivov. Tie st ¢asto
Zaborského polemikou s oficidlnou historickou, konfesionalnou ¢i spolocenskou at-
mosférou doby — a pochopitelne i protisturovskou. Pojem narodny hriesnik, ktory
prischol Zaborskému na zaklade jedovatych polemik nad jeho hrou Zehry (1851), je
tu traktovany ako vysledok stretu racionalistického a romantického aspektu, pricom
jeho evokovanie udalosti je prekvapujico plastické a v predoslom reZime predstavo-
valo nec¢akany odmytizovany obraz ndrodného obrodenia, ktoré bolo v tomto obdobi
takmer nedotknutelné. Princip fragmentarnosti, uplatneny v Strukture dramy, su-
visi s Hordkovou inklindciou k postmodernému, mozaikovitému traktovaniu témy,
a rovnako s autorskou tendenciou k textu poucenému tradiciami alternativneho,
,maloformistického” divadla.

Ak by sme postupovali podla tradicnych metdd analyzy dramatického textu, mu-
seli by sme postrehnuit dynamicky dej formovany do podoby sujetu s fragmentmi
biografickych sekvencii zo Zaborského Zzivota, popretkavanych torzami jeho basni,
ktoré st k prezentovanej situdcii rovnako konfrontacné ako aj atmosférotvorné, no
neraz i sarkastické a paradoxné. Text ako celok pdsobi na citatela dojmom preletu
autorskymi transfokdciami do uzlovych sekvencii protagonistovho zivota, pricom
jednotlivé obrazy st priestorovo temporalne oznacované, ¢o je postup znamy z epic-
kého divadla. Ide tu v podstate o latentny pokyn pre inscenatora, ale je to aj autoro-
vo ,alibi”, ktoré by mohlo byt pre Citatela ¢i realizatora orientacnym bodom.* Sled
udalosti ma osobitt kauzalitu, ktora sa z pociatocného ,, privalu” motivov rozli¢nej
proveniencie (naturalistické sekvencie dedinského Zivota, vozvyseny styl klasicistic-
kych Zaborského textov, texty narodnych proklamadcii, trividlny dialdg luzy a pod.)
ozrejmuje postupne, akoby ex post, aby sa vyprofilovali do podoby klasického ob-
razu vecného nespokojenca, oponenta, narodného hriesnika. Hra teda nema konti-
nualne rozvijany pribeh — sklad4 sa z fragmentdrne usporiadanych obrazov tak, aby
v divakovom vneme vynikla plastickost dramatickej postavy. Horak ma svojim sp6-
sobom ,, Zaborského rad aj s jeho Skriepnostou, netistupcivostou, s jeho zapasmi, ma
porozumenie pre jeho realnejsi pristup k ndrodnému zivotu v polemickom stanovis-
ku vodi romantickému Stdrovi, ale nepovazuje ho za svitca, ktorému iba ubliZovali.

4+ Mame na mysli situdciu cholery na fare v Zupéanoch v roku 1866 v 1. obraze, nasledne prestrih pred
kosickt radnicu v revoluénom roku 1848, aby sa v dalSom obraze ocitol Jonas Zaborsky v situacii obvine-
ného a vazneného narodovca.
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Ublizoval si aj sdm v hl'adani existen¢nej podstaty.”> V tomto apokryfnom mystériu
dal zazniet , autentickym textom Zaborského v modernej textovej kolazi, ktord uz ma
priznaky postmodernej demontdZe uzavretého zmyslu aj tvaru.”®

Stratifikdcia postav signalizuje uz v expozicii typ otvorenej dramy, ¢o sa demon-
Struje aj z hladiska kompozicie textu, kde je protagonista kIi¢ovou postavou, v pro-
spech ktorej hra mohutny orchester kvantum autentickych, historickych postav (Jan
Kollar, Tudovit Star, Alexander Bach, general Schlick), postav zo stikromia Zupcian-
skeho farara (Gazdina, Zena, Dievca, Starena) ¢i rozliénych fiktivnych postav. Tie
chapeme ako , literdrne”, nevyhnutné pre kompozi¢né ustrojenie dramatického tva-
ru (Provokatér, Dozorca, Sudca atd.). Dramatickou postavou osobitej proveniencie
je zbor, ktory vystupuje ako kolektivna postava s istymi altiziami na anticky chor,
ale aj na zbor spievajtici na chére, neraz skolometsky deklamujtici Zaborského texty.
Postava protagonistu hry posobi vo finalnej casti diela prekvapujtico celistvo, hoci je
komponovana postmodernisticky, z fragmentov autentickych i fiktivnych motivov.
Zrkadli sa tu autorova ambicia vytvorit odpatetizovany, odmytizovany profil slo-
venského umelca 19. storocia s osobitymi Zivotnymi osudmi. Je to spésobené aj tym,
Ze autorovi sa podarilo kontinualne, v rozpati celého textu, vytvarat konfliktné situ-
acie, v ktorych sa stvarniuje ich podmienenost v socidlnych stvislostiach, ale predo-
vSetkym v rozkryvani privatu postavy s jej hodnotovym apogeom i situdciami, ktoré
odkazuju na hrdinovo redlne i duchovné , peklo”. Hra nepochybne polemizuje s ci-
tankovou verziou Zaborského Zivota a diela a, ako o nej uvazuje teatrolég Vladimir
Stefko, ,,akokolvek je Stylizovana, neskryva svoju ambiciu portrétovat rozporuplni
osobnost ako Zivého cloveka, dat mu vo vedomi recipienta ozajstné miesto”, pricom
treba pripomenut, zZe ,ide o postmodernistickt hru, ktora sa sice uberala cestami
destrukcie tradi¢nych postupov a kompozicie, no zaroven si vytvarala nova metddu,
nové usporiadanie materialu, ktoré cti novovytvarané pravidld, nie je bezbrehé, vo-
luntaristické ¢i chaotické””.

Rovnako aj kategoria priestoru je tvarovana do podoby heterogénneho scénické-
ho priestoru, kde na jednej strane dramatik vdaka synekdoche stvariiuje realisticky
fragment (balenie rukopisov a ich uskladriovanie v skrini podla klasického clenenia),
avSak pre vadsinu priestorového rieSenia voli pre neho charakteristickti ndznakovu
realizaciu priestorovych suvislosti pribehu. A preto ani chronotop dramatického tex-
tu — ako sme uz naznacili — nie je chronologickym radenim sekvencii, skor je pren
priznacna inverzia, casové skoky, prietrz, ktord neraz pdsobi ako filmovy princip
ostrych strihov v divadle.

Osobita je tiez jazykova zlozka dramatického textu. T4 totiz nie je v kontexte do-
bovej slovenskej dramy typickd, kedZe sa tu v ramci autorskej stratégie vyuziva aj
substandardna lexika (teda nespisovné, hovorové, knizné, naturalistické, pejorativ-
ne i vulgarne lexikalne jednotky), ktora zabezpecuje expresivnost v dramatickom
konani postavy. Nie je to vSak iba zasluha lexiky, ale rovnako aj syntaxe. Dialogicka
veta rata s jej suprasegmentalnou realizaciou, je teda pre interpreta ponukou. Horak
ako aktivny divadelnik poskytuje latentnému aktérovi Sancu na plastické interpre-

5 STEFKO, Vladimir. Dejiny slovenskej drdmy 20. storocia. Bratislava : Divadelny tstav, 2011, s. 583.

¢ MARCOK, Viliam a kol. Dejiny slovenskej literatiry III. Cesty slovenskej literatiiry druhou polovicou
XX. storocia. Bratislava : Literarne informac¢né centrum, 2004, s. 328.

7 STEFKO, Vladimir. Dejiny slovenskej dramy 20. storocia, s. 583.
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Karol Horak: Evanjelium podla
Jondsa (Zaborského).

Dusan Kapralik (Dozorca),

Jan Mistrik (Jonas Zaborsky),
Teodor Piovarci (Sudca).

Rézia Martin Kakos. Poeticky
subor Novej scény, premiéra
31. 1. 1987. Foto Archiv
Divadelného ustavu.

Snimka Igor Telluch.

tacné stvarnenie vypovede, vyuZivajuc variabilitu melddie, rytmu, tempa reci i ago-
giky.

Z genologického hladiska je v hre evidentna interferencia medzi tragickou a ko-
mickou tonalitou. Vari najadekvatnejSim zanrovym oznacenim by bola tragikomédia,
pretoze Evanjelium... reprezentuje skutocne dramaticky text tendujuci k tragikomic-
kému vyznievaniu sémantického gesta. No tato jeho modalita nie je priznacna len
pre analyzované dielo, ale aj pre dalSie hry autora, intencionalne komponované pre
profesionalne divadlo.

Kym v hre o Jonasovi Zaborskom najdeme v titule pojem ,Evanjelium”, hru
Cerpajucu z osudov velkého romantického bdsnika Janka Krdla nazval dramatik
Apokalypsa podla Janka (Krdla) alebo Divny Janko (1994).® Nie nahodou venoval autor
tento dramaticky text slovenskym literdrnym vedcom Oskarovi Cepanovi a Pavlovi
Vongrejovi, ktori vyraznym sposobom reinterpretovali dielo viacerych slovenskych
predstavitelov romantizmu, vratane Janka Kréla. To, Ze hry s témou slovenskych
narodnych buditelov 19. storocia nazval autor ,divadelnymi esejami”, sa zrkadli aj

8 Uviedlo ju Divadlo Slovenského narodného povstania v Martine (premiéra 14. 1. 1994, rézia Roman
Polak).
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v ich samotnej Strukttre. V intenciach autorskej stratégie formoval dramatik posta-
vu Janka Krala ako ,trojpostavu®, hrant tromi interpretmi: Krala mladého, zrelého
a dozivajticeho starca. V rdmci nej sa nielen linedrne traktuje Kral'ov Zivotny pribeh,
ale medzi postavami dochadza aj ku konfrontacii, polemike, kontroverzii ¢i afirma-
tivnosti. Tento invencny postup umoznil Hordkovi plasticky stvarnit metamorfézu
jedinecnej osobnosti slovenského revolu¢ného pohybu 19. storocia, hoci v danom
pripade nejde v pravom zmysle slova o klasickt biograficku hru, aj napriek tomu, Ze
za centralny historicky fakt si autor opat zvolil revoluc¢ny rok 1848. Rad ddleZitych
historickych skutocnosti a citacie basnickych textov kombinuje Horak s dramatickou
,autofikciou”. Ta v mnohych pripadoch — aj paradoxne — domysla, dotvara i pretvéara
neexistujice alebo mozné motivacie konania postavy. Ramec hry tvoria dve exhuma-
cie basnikovych pozostatkov na cintorine v Zlatych Moravciach v roku 1925 a v roku
1940.

Horak pri kompozi¢nom kreovani hry nepostupoval klasickym, sukcesivnym ra-
denim jednotlivych epizdd, podriadujtc sa chronoldgii. Prva cast hry sa sklada z uz
spominanej exhumadcie a je rozdelena do dvoch blokov: Detstva a Revoliicie; podobne
druha cast obsahuje blok Po revoliicii a Posledné roky Zivota. Hoci toto ¢lenenie ma in-
$pirdciu v klasickej chronoldgii, vnuitorné zloZenie vyrazne narusa postupnost v case,
pricom prave temporalne ,skoky” st priznac¢né pre dielo ako celok. Oznacuja ho
nazvy jednotlivych sekvencii spominanych casti uvedenim toposu a neraz i tempo-
rality: Misiarstvo starého Krdl'a, Liptovsky Mikulds, 1829, Revoliicia, §ahy, 1848 atd. To
znamena, ze hra je vytvorena z kratkych dramatickych udalosti, ktoré st jednak fa-
bula¢nym spracovanim Kralovych biografém, a zaroven autor prichddza s fiktivny-
mi epizédami, ktoré zazitkovym spésobom smeruju ku Kralovmu Zivotu, pricom sa
stavaju metaforou nielen konkrétnej sekvencie, ale aj jeho zivotného pribehu. Mame
na mysli slept1 babu, ktort hra Kral v detstve — Horak ju vyuziva ako leitmotiv pri vy-
pocuvani Krala, aj pri jeho identifikacii v revolunom marazme. Takymto spdsobom
sa prekonava faktografickd rovina traktovania Kralovho zivota: napriklad aj symbo-
lom Piety — matky drziacej v naru¢i Krala, & obrazu Pudovita Stura prevazaného na
Chéronovej lodi a pod. Hra sice pokracuje v linii Zivotopisnych hier, no predsa nema
atribaty ,ucebnicovej” hry o Jankovi Kral'ovi bez polemického pristupu, pretoze, ako
vo svojej recenzii tvrdi Jan Gbur, ,,Hordk tymto spésobom ni¢ podstatné z Krala ne-
vynechal, ni¢ také, ¢o v fiom nie je, nepripisal. V tom zmysle nepotesil ani ,hltacov’
chyrov, ani ,mytozratov’. (...) Sustredil sa na Kralovu basnicku tvorbu, ktora mu bola
dostato¢nou oporou na profilovanie dramatického obrazu basnika, nespokojného so
sebou a so svetom, tiziaceho po svete novom a v tejto tazbe tragicky sa ,spalujtce-
ho™””°.

Svet divadla Horak organicky vcleiiuje do textu ako jeho vychodisko, ¢o nebolo
v roku uvéadzania tohto dramatického diela prili§ frekventovanym postmodernis-
tickym autorskym postupom. Poukazuje nanl uz komorny pocet postav: traja muzi
(Herec, Sepkaér, Inspicient) a jedna Zena (Ona), ¢o moZno povaZovat — v porovnani
s Hordkovymi predoslymi hrami tohto typu — za evidentné névum. Pozitivom je tiez
skutoc¢nost, Ze Kral nie je portrétovany ako typicky revoluény demokrat , Strngajuci
Sablickami”, je aj mesianistom zobrazujicim vo svojej tvorbe drdmu okolitého i svoj-

9 GBUR, J4n. Horakov Kral oéami dramatika. In Literdrny tyZdennik, 1994, roc. 7, ¢. 11, s. 14.
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Karol Horak: Apokalypsa podla Janka (Krdla) alebo Divnij Janko. Stefan Misovic (Otec), Lubo$ Kostelny
(Janko Kral - chlapec), Eliska Nosalova (Matka). Rézia Roman Poldk. Divadlo Slovenského narodného
povstania Martin, premiéra 14. 1. 1994. Foto Archiv Divadelného tistavu. Snimka Matu$ Ol'ha.

ho mentélneho osobnostného sveta. Spominanym rieSenim ziskava text na zazitko-
vosti, ktort nasledne inscena¢ne umocniuju tri plastické, no vyrazovo odlisné herecké
poetiky.

Po Apokalypse podl'a Janka (Krdla) chronologicky nasledovala hra Nebo, peklo, Ko-
ctirkovo', inSpirovand Zaborského dielami Vstiipenie Krista do Raja a Faustidda. UZ na
zaklade prvého ¢itania textu je zrejmé, Ze autor opét inklinuje k otvorenej forme dra-
my, o ¢om sveddi stratifikdcia dramatickych postdv, ich kvantita v temporalite a to-
pose (velké casové skoky, ¢as myticky, biblicky, autenticky historicky — 19. storocie,
fraskovity — temporalita krémarskych hodovaciek a malomestiackych nadc¢asovych
pachteni postav ¢i postaviciek). Tymto hra kontrastuje napriklad s inymi historic-
kymi dramami biografickej proveniencie, akymi su ... prid” krdlovstvo Tvoje...” alebo
Zivot, skutky a smrt proroka Ludovita (Stiira) (1996), Evanjelium podla Jondsa (Zdborského)
(1987) ¢i Apokalypsa podla Janka (Krdl'a) alebo Divny Janko (1994).

Horak cleni text na kompozicne uzavreté jednotky, ktoré verbalne a graficky vy-
medzuje — Zdpas o autora, Vstup JeZisa Krista do Raja, Faustidda atd. Expozicia signali-
zuje zakladny ramec hry, ktorym je autorovo/Zaborského pisanie dennika, mozno
Viastného Zivotopisu, kde pomentiva zlomové situdcie, spojené s tvorbou i Zivotom.
Mozno to vnimat ako Zaborského ambiciu vytvorit univerzalne dielo, ako jeho usilie
projektovat vlastny Zivot, oznacit zlomy svojich konfesiondlnych i narodnych , zrad”

1 Hru uviedla Cinohra SND v Divadle P. O. Hviezdoslava (premiéra 10. 6. 1995, rézia Roman Polak).
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atd. Podla tivahy Vladimira Stefka, ide 0 ,,zvl4stne spojenie nabozenského traktatu so
satirickym textom”. Ak si navySe uvedomime Horakovu ambiciu stavat pribehy hier
na ostrych kontrastoch, nie je tato drdma az natolko vynimocnd. Autor postavil proti
sebe vzneSenu az barokizujucu podobu Kristovho putovania a oproti tomu persiflaz,
obraz zivota v Hornom Uhorsku'! alias v kocurkovskom ,,Slovensku”.

Ak sme na viaceré dramatické texty upozornovali v savislosti s Hordkovym nad-
vdzovanim na postmoderné postupy, urcite to o tomto diele plati v plnom zmysle
slova. Fabula je prosta: Iudia/Slovaci inscenuju ukrizovanie Jezisa Krista na Golgo-
te, pricom na zemi, v intenciach Faustiddy, v kréme pohlteni alkoholizmom vegetuju
v bizarnych situdciach. Kdesi v strede medzi slovenskym nebom a peklom sa zmie-
ta autor/Zaborsky, hladajici svoju umeleckt i Tudsku privatnu podstatu (pomerne
novy biograficky motiv nemanzelskej dcéry Jonasa Zaborského). Nabozensky epos
a drsnu frasku prepojil dramatik vstupovanim autora/Zaborského do obidvoch pri-
behov, ako svedka ¢i priameho ticastnika utrpenia [udstva i jeho hltposti. Prave pro-
tire¢enia, ktoré sa pri fungovani spominanych dvoch textov priam nutkajt, sa stali
vychodiskom dalSieho , esejistického” Hordkovho opusu, osobitym sposobom trak-
tujaceho historické ¢iny.

V hre Nebo, peklo, Kociirkovo mozno postrehnit postmoderné citaty z pestrej palety
(nielen) Hordkovych diel: z uz spominanej rukopisnej verzie ndbozenského eposu
Vstiipenie Krista do raja, z Faustiddy, z niektorych autorovych frasiek, ale aj z repre-
zentativnych diel eurdpskej literatury, ktoré suviseli s dobovou intelektudlnou kapa-
citou umelca 19. storocia (napr. Goetheho Faust). Hoci je hra kvantitativne rozsiah-
la a vyzaduje si dramaturgické zasahy, jej ideovy program je v kontexte slovenskej
dramy priam inovacny: je nim tctovanie s fenoménom slovenského romantizmu,
s kontextom zapadoeurdpskeho kultirneho niveau, ktoré doliehalo aj na slovensku
realitu. Zaborsky v sebe nezaprie priam brutalneho ironika, satirika, ¢o dokumentuja
sekvencie typu Scelistvované sluzby BoZie, Krizovd cesta na Golgotu, Karty koctirkovskej
elity, ale aj strety postav rozlicnej ideologickej proveniencie (Satan, Belzebub, Ahas-
ver, Pilat, Towianski, Faust, predstavitelia dobovych cirkvi — zidovskej, katolickej,
luteranskej, obor Puchor a pod.). V takmer filmovych strihoch sa pred ocami citatela/
divéka zjavuju filmové sekvencie vypovedajice o hodnotovom marazme sveta po-
lovice 19. storocia, s osobitnym prihliadnutim predovsetkym na kontext slovenskej
kultary. Finale dramatickej Struktury je vSak prekvapujtco paradoxné. Autor napriek
bizarnému obrazu priam absurdnej tonality kon¢i hru replikou ,Otce, to boli“*?, ¢o
mozeme povazovat za autorskti ambiciu presadit katarznu funkciu diela.

Hoci sa usilujeme vyhnut sa nasilnej mechanickej aplikacii postmodernistickych
principov do organizmu hry*?, tento postup je absolttne zrejmy uz pri dekédovani
nézvu, rovnako ako aj z bulletinu k inscenécii Cinohry Slovenského narodného di-
vadla (samozrejme, aj na zaklade recipovania prvej tretiny dramatického textu).

1 Pozri STEFKO, Vladimir a kol. Dejiny slovenskej dramy 20. storocia, s. 587.

12 Porov. HORAK, Karol. §tyri hry. Bratislava : Royal Service s.r.o., 2001, s. 135.

3 Ako postmoderné by sme mohli nielen v analyzovanej drame, ale aj v dalsich jeho historickych hrach
(Evanjelium podl'a Jondsa (Zaborského), ,,... prid’ kralovstvo Tvoje...”, Apokalypsa podla Janka (Krdl'a) atd. zaevido-
vat aktivne vyuzivanie viacerych slohovych ttvarov, ktoré vytvaraju osobitny Statut jazyka dramy. Mame
na mysli napr. citaty z vlastného diela, verejné prejavy, vyhlasenia, fragmenty dennikov, ¢asti basnickych
textov, fragmenty publicistickych utvarov a pod.
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Autorské poznamky, také typické pre dramatika, signalizuju tri tematické vrstvy
hry: (1) klasickti, vozvySent polohu naboZenského eposu Vstiipenie Krista do Raja,
ktorti Horak ziskal z rukopisu v archive Matice Slovenskej a upravil ju v spolupra-
ci s FrantiSkom Strausom, (2) fradkovitt liniu Faustiddy a (3) ,,akoby sticasni” ro-
vinu Zaborského , pritomného zivotného pribehu” v jeho jednotlivych posobiskach
(Rankovce, Zupcany, Kogice atd.). Naznacené vrstvy indikuju aj priestorové rieSenie
scény z vertikdlneho hladiska: na nebo (priestor hore, kde sa odohravaju biblické
sekvencie zo Vstiipenia Krista do Raja) a na peklo (fraskovité vyjavy z Faustiddy). Kdesi
uprostred st situované rozmanité prostredia spominaného posobenia Zaborského na
jednotlivych farskych staciach. Autor do hry zakomponoval aj pocetny zbor postav
,bielych” a ,¢iernych”, ¢o malo akcentovat spominany kontrastny princip."* Otvara
sa priestor pre bohaté konfrontacie a asocidcie. Ich vychodiskom je ,na jednej strane
vykupitel'ska cesta JeziSa Krista a na strane druhej sposob zivota tych, za ktorych sa
Jezi§ Kristus obetoval. (...) Na mieste je konStatovanie. Pridlha je cesta nasinca k ¢is-
tote — konfrontuje sa s JeziSom Kristom — i k poznaniu — niika sa porovnanie s Faus-
tom. ">

V stvislosti s analyzovanou hrou divadelnd veda zatial nezaevidovala vysoku
mieru jazykovej Stylizdcie dramatického prehovoru. Nestadi totiz konstatovat, Ze
biblické sekvencie Vstiipenia Krista do raja ako sucast tohto dramatického opusu st
vysoko stylizovanym estetickym obradom biblickych univerzalii. Prostrednictvom
jazyka (desaterac ako stopa), v antitetickom vztahu, vystupuje do popredia obscén-
ny, ,naturalisticky”, , vulgarny” interdialekt Faustiidy a medzi touto scyllou a charib-
dou sa zmieta aj autor, Zaborsky — demiurg. Usiluje sa pomenovat tento cirkusovy
svet umeleckym jazykom, takZe ide o podobenstvo o marnosti slovenského prebu-
dzajticeho sa zivlu v oponenttre k , idealistickym”, romantizujicim vzopéatiam Eu-
ropy 19. storocia, vratane slovenského okrsteku. Aj v tom spociva jedinecnost tohto
textu. Mozno by sa dalo s istou licenciou tvrdit, Ze v nadvaznosti na eurépsku dra-
mu konca sedemdesiatych a zaciatku osemdesiatych rokov minulého storocia, teda
v tendenciach navracania sa k jazyku ako k jednému z primarnych komunikacnych
segmentov, sa predmetom dramatického textu a teda , hrdinom” dramy stava aj ja-
zyk.® Podla Vladimira Stefka, pointu hry tvori poznanie, Ze ,Kristovo utrpenie za
Tudstvo bolo mozno aj zbytocné, pretoze z jeho odkazu si Iudia osvojili len celkom
malo, takmer ni¢. Prizemnost, zavist, egoizmus a sebalaska sa v dejinnom priemete
ukazuju tcinnejsie.”"”

Linia Hordkovych divadelnych eseji pokracuje hrou ,,...prid krdlovstvo Tvoje...” ale-
bo Zivot, skutky a smrt proroka Ludovita (Stiiva)*®. Jej tazisko totiZ nie je iba v spritom-
neni zédkladného sémantického posolstva o subjekte historického diania a kontexte

1 Pre Giplnost treba poznamenat, 7e dramaturgia Cinohry SND tito kolektivnu postavu v autorskom
projekte nereSpektovala a z textu ju vypustila.

15 CAHO]OVA Bozena. Karol Horak: Nebo, peklo, Koctrkovo. In Teatro, 1995, ro¢. 1, €. 6, s. 3.

16 Porov. SIMKOVA, Sotia. Tendencie divadla sedemdesiatych a osemdesiatych rokov. In VANTUCH,
Anton - POVCHANIC, Stefan - KENIZOVA-BEDNAROVA, Katarina - SIMKOV A, Sotia. Dejiny franciizskej
literatiiry. Bratislava : Causa, 1995, s. 425 — 434.

7 STEFKO, Vladimir a kol. Dejiny slovenskej drdny 20. storocia, s. 587.

8 Hra bola inscenovana dvakrat: v Divadle Slovenského narodného povstania v Martine (premiéra
26. 1. 1996, rézia Roman Poldk) a v bratislavskom V-klube (premiéra 22. 2. 2016, rézia Peter Kovac).
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sveta, ale tematizuje sa tu interpreta¢na metdda ako jednotka a zlozka dramatickej
Struktary. V texte sa konfrontuje svet divadla, ktoré uvadza hru o Sttrovi s uzlovy-
mi Zivotnymi redliami spominanej osobnosti. Tato konfrontécia zZivota divadla s di-
vadlom zivota vytvara cely rad konfliktnych situdcii, ktoré maji tendenciu prerastat
do nadéasového a nadpriestorového posolstva. V hre o Tudovitovi Stirovi sa dejiny
evidentne teatralizuju. Zrejmé je to uz zo vstupnej sekvencie, oznacenej autorom ako
Rdmec — expozicia: pribeh sa lokalizuje do priestoru divadla, konkrétne, na poslednu
skugku hry o Sttrovi pred premiérou v profesionalnom divadle. Hra je oscildciou
medzi realnym divadlom ako svojskou fikciou Starovho Zivota (s neraz profannymi
problémami konkrétnej divadelnej prevédzky, ntitenej ,hrat Stiira”) a medzi ¢asto
nepodlozenymi fiktivnymi sekvenciami, ale aj realnymi biografickymi faktami zo
Starovho Zivota. Podla Michala Babiaka, ,tento princip (vzdialene pripominajtci
modernistické ,pirandelovské” negovanie hranice medzi tzv. skutoc¢nostou a tzv. fik-
ciou) ukazuje sa ako vdacény a invencny, umoznoval lahko, nenasilne, bez epickej
tazkopadnosti preklentit miesta deja, ¢asové roviny, aj velmi rdzny (a tym aj drama-
ticky efektny) zlom v prechode medzi jednotlivymi postavami.”** Preto nie je ndhod-
né, ze hru oznacil autor za jeden z typov divadelnej eseje, kedZe popri spominanych
okolnostiach divadelnej skusky prebieha vo vertikalnej rovine rieSenie problému
»skusky naroda” aj skusky tvorivej individuality v tenzivnej situdcii, ked' je potreba
radikalneho ¢inu, , vystupenia” (divadelného i zivotného) priam nevyhnutna. Autor
zostal aj v tejto hre verny metdde prezentovania lidrov narodného hnutia v okami-
hoch Tudskych dilem, indispozicii i zlyhani. Pre mnohych divakov to mohlo rela-
tivizovat tradi¢nt auru mytickosti buditela naroda, no na druhej strane ho Iudsky
zhodnovernoval, pricom ho ponechal aj ako homonabilitny idol.

Uz sme spomenuli, Ze dejiny sa v hre zasadne teatralizujii, hranice medzi pre-
vadzkou divadla a realizaciou konkrétneho zivotného i politického programu sub-
jektu v dejinach st necakane priepustné. V sulade s autorom sa tak , vytvara viacna-
sobny obraz divadla v dejinach i dejin v divadle s ich osobitym mobiliarom”*. To, Ze
sa hra svojou problematickostou bliZila k sticasnému vnimaniu spominanych prob-
lémov, evokuju neraz pouzité substandardné jazykové prostriedky typu ,dostal si
kopacky”#, altizie na st¢asnu lexiku (dzez) a podobne. Hra sa vnutorne cleni na Styri
Casti: I. Ramec — expozicia, II. Ramec — hercov konflikt, I1I. Ramec — obvitiovanie pomerov,
IV. Ramec. Do tychto Casti st vradované dramatické sekvencie s explicitnym nazvom
viazucim sa na Starovu biografiu (Zivotny program, Bratislavské lyceum —40. roky, Hur-
ban, Nemecko, Myzoginia, Mdria Pospisilovd atd.).

Interferencia medzi kontextom divadla ako skusky inscenacie, ktora prebieha
s velkymi problémami a preruseniami, vyznieva vo vztahu ku , sktiske naroda” v si-
tuacii revoluénych rokov 1848/1849 metaforicky. Nachadzame tu — pre Hordkovu
dramu na prvy pohlad pomerne atypickt — redukovand podobu dramatickych per-
son (register): popri Starovi vystupuji v hre Inpicient, Sepkér, ReZisér, ktori popri
svojej primarnej funkcii, vyplyvajlcej uz z naznacenej profesijnej charakteristiky,
rozvijaju aj liniu dramatickych postav z historického kontextu v chronotope. Prefe-
ruju predovsetkym verbalne konanie, herectvo oznamu, ale vysttpia aj so scénickym

9 BABI/}K, Michal.v Evanjelium podla Karola (Horaka). In Javisko, 1996, roc. 28, ¢. 3, s. 10.
2 HORAK, Karol. Styri hry. Bratislava : Royal Service s.r.0., 2001, s. 141.
2 Tamze, s. 161.
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Karol Hordk: ... prid krdlovstvo Tvoje...” alebo Zivot, skutky a smrt proroka Ludovita (Stiira). Jan KoZuch
(Herec). Rézia Roman Polak. Divadlo Slovenského narodného povstania Martin, premiéra 26. 1. 1996.
Foto Archiv Divadelného tistavu. Snimka Matas Ol'ha.

predmetom, pri¢om ich civilna tvadr sa dostdva do napitia so Statitom historickej
dramatickej postavy — napr. Ingpicient ako lekar starajtici sa o postreleného Sttira, po-
dobne ini profesiondlni zamestnanci divadla ako spoluhraci, protihraci z rozli¢nych
kontextov. Sepkar, Indpicient a Ona figurujt v diele viacrolovo: hrajt gréfa Pulszské-
ho, Palkovi¢a, Hurbana, knieza Obrenovica, Adelu Ostroltcku, Mériu Pospisilovt,
masku z plesu atd. Stcasne sa pomerne detailne dozveddme o Zivotnom programe
protagonistu hry, o jeho vyraznom ovplyvneni Hegelovou filozofiou pocas pobytu
v Nemecku a neskor pri aplikdcii jeho téz v koncepcii romantizmu na Slovensku. Tie-
to informdcie majui svoj vyznam aj pre budticu tvorbu dramatika Karola Horaka, ke-
dZe Hegelova filozofia je relevantna napr. pri Hrobonovych estetickych koncepciach.
Ten ju odmietol opacnym spdsobom nez Stur, ¢im vlastne tvori filozoficko-esteticky
protipdl Starovej koncepcie. Hra ... prid’ krdlovstvo Tvoje...” interferuje medzi tragi-
zujucim a jemne ironizujucim ténom, ¢o v tradicii narodno-buditelskych inscenacii
,odlahcuje” tému Sturovcov.

Zaradenie Hrobonovej osobnosti do kontextu zZivotopisnych hier Karola Horaka
rovnako nie je nahodné. V osemdesiatych a deviatdesiatych rokoch minulého storocia
prechadzala romanticka literattira na Slovensku prehodnotenim a ako objav do istej
miery posobila ,rehabilitdcia” mesianistického lidra slovenskej romantickej genera-
cie, ktorej predstavitemi bol popri Hroboriovi aj Michal Miloslav Hodza. Hrobon je
autorsky zaujimavy z niekolkych aspektov: jeho pohnuté Zivotné osudy socialneho
charakteru, ale aj osobitd psychicka (in)disponovanost a bizarnd, avSak novatorska,
objavnad a pre surrealistickt literdrnu generaciu inSpirativna ,, zdumna” poézia ma sil-
nt percepént sugestivitu uz ako samotna latka. Specifické prepojenie Hrobonovej Zi-
votnej pute s ceskym narodno-buditelskym kontextom (Hrobonove vztahy s Karlom
Slavojom Amerlingom) a jeho estetickymi podnetmi vytvaralo priaznivu situdciu pre
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tvorbu putavej fabuly. V hre Archa timluvy (medzi Bohom a Bohdanom Samoslavom Hro-
boiiom) alebo Mesianistova hlava * sa objavuje aj [ibostny motiv Hrobofiovho vztahu
k Bohuslave Rajskej, ktory autor transformuje do Stylizovaného obrazu vztahu muza
a zeny s romantickou ,, vozvysenou” stylovou dikciou.

Podobne ako v predoslych hréch, i v tejto je badatelny princip zdvojovania, stro-
jovania ¢i zmnohondsobovania hereckého obsadenia jednotlivych postdv, ¢o signa-
lizuje autorsky priklon k teatralite a ludickosti. Ten moZno povaZovat za jeden zo
zakladnych poetologickych principov Hordkovych dramatickych diel. Hra Archa
umluvy (medzi Bohom a Bohdanom Samoslavom Hroboiiom) alebo Mesianistova hlava ob-
javuje v kontexte Horakovej tvorby i vo vztahu k stiasnej drame mesianistu Sama
Bohdana Hrobona, a to jednak prostrednictvom rozpravy o zmysle revolu¢ného ¢inu
v dejinnych poryvoch 19. storocia, tiez zobrazenim zakladnych biografém lidrov na-
rodného pohybu (étﬁr, Hodza, Hurban, Kral') a, samozrejme, aj stvarnenim osudov
Sama Bohdana Hrobona, vyraznej vzdelaneckej osobnosti, no sticasne aj podivina,
ktorého zivotny pribeh sa skoncil tragicky. Aj v Hroboriovom pripade je zrejma au-
torova tendencia k odpatetizovaniu romantického subjektu, neraz az jeho ironizo-
vanim, ktoré prechddza i do paradoxnych poldh s absurdnym vyznenim. Sved¢i
o tom scéna Hrobornovho bizarného ,,zavajcovavania” v koncepcii ¢eského sociologa
a psycholdga Karla Slavoja Amerlinga ako spdsobu ,,znovuzrodenia”, ,, obnovenia
sa”.

V spominanych hrach zobrazuje Hordk v jednotnej poetologickej i kompozicnej
Styri popredné osobnosti slovenského narodného hnutia 19. storocia (Jonas Zabor-
sky, Pudovit Sttr, Janko Kral, Samo Bohdan Hrobot), pricom dané hry predstavujt
jedine¢ntt podobu Horékovej rozsiahlej dramatickej tvorby. Skoda len, Ze dalsi titul
z tohto radu, hra o Jozefovi Miloslavovi Hurbanovi, sa uz v martinskom Divadle Slo-
venského narodného povstania nerealizoval.”® Pre kompletnost treba dodat, Ze vypo-
¢et Hordkovych diel o velkych osobnostiach slovenskych dejin dotvara aj biograficka
hra o poprednom predstavitelovi rusinskeho kultirneho zivota rovnakého obdobia:
Zivotabeh Adolfa Ivanoviéa Dobrijanského (2003).2

Vzhladom na skutoc¢nost, Ze v nasej studii sa usilujeme v obrysoch charakteri-
zovat a sticasne sumarizovat poetologické a estetické specifikd, znaky a dramatickt
povahu Horakovych diel, ktoré tematizuju realne zivoty osobnosti narodnych dejin,
a neopominame ani jeho variantné podoby dramaticko-divadelnej metody uplatrio-
vané pri ,komponovani” dramatického textu, nasej pozornosti nemoze uniknut do-
sial posledny dramatikov opus Prorok Stiir a jeho tiene s podtitulom Zjavenie, obetovanie
a nanebovstiipenie proroka Ludovita a jeho ucenikov. Ide totiz o d'alsi Horakov kontakt
s témou Zivota a diela I'udovita Sttra a 0 opatovnti umeleckt spoluprécu s reZisérom
Romanom Poldkom, pricom uz na prvy pohlad je zrejmé, Ze nejde o dramaticky text
s klasickou dramatickou Struktarou. Badat v iom autorove altizie na postupy zname

2 Archa timluvy (medzi Bohom a Bohdanom Samoslavom Hroboriom) alebo Mesianistova hlava mala premiéru
17.12. 2000 vo zvolenskom Divadle Jozefa Gregora Tajovského pod nazvom Archa iimluvy alebo Mesianistova
hlava (rézia Michal Babiak).

» Rukopis tejto zivotopisnej hry sa nachadza v sitkromnom archive Karola Horaka.

* Hra bola uvedena v Divadle Alexandra Duchnovica v Presove pod nazvom Adolf Ivanovi¢ Dobrijanskij
(Zornicka na nebi, nad hlavou strang) (premiéra 31. 5. 2003, rézia Matus Ol'ha).

% Hra bola uvedend v Studiu Cinohry Slovenského nérodného divadla v Bratislave (premiéra 8. 6. 2015,
rézia Roman Polak).
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Karol Horak: Mesianistova

hlava alebo Archa iimluvy.
Ludmila Klimkova (Anjel),
Ladislav Hrusovsky (Samo
Bohdan Hrobon). Rézia Michal
Babiak. Divadlo Jozefa Gregora
Tajovského vo Zvolene,
premiéra 17. 12. 2000. Foto Archiv
Divadelného tstavu. Snimka
Michal Tokar.

z jeho dlhoro¢ného pdsobenia v alternativnom divadle (fragmentarna fabula, podne-
ty z postdramatickej poetiky dramy a divadla a i.).

Hra je Struktiirovana do dvoch casti. Leitmotivom prvej st neustdle sa opaku-
juce strety trojice lidrov slovenského narodného pohybu v 19. storoci, Ludovita
Sttira, Jozefa Miloslava Hurbana a Michala Miloslava HodZu. Ti v zlomovej histo-
rickej a vysostne dramatickej situdcii rozvijaju v kratkych sekvenciach Zivy dialdg
o spOsobe rieSenia existencidlnej zivotnej situdcie (napriklad po rozbiti Slovanského
zjazdu v Prahe, po vyhlaseni Ziadosti slovenského naroda, po vypisani odmeny za
ich zlapanie ako buricov atd’.). Vo védsSine pripadov su tito lidri ,muzmi na tuteku”,
neskor st bojovnikmi, stdvaju sa aj porazenymi. VZdy st vSak vystaveni ndrocnému
rozhodovaniu a stoja pred otdzkou, ako vo svojom usili pokracovat dalej. Prva cast
hry tematizuje postupne narastajtci revolué¢ny pohyb od kodifikacie slovenciny ako
spisovného jazyka po pokus realizovat Stirovu viziu narodnej nezavislosti Sloven-
ska i Slovakov. Odvolajuc sa na vysledky literarnovednych vyskumov by sme mohli
lakonicky konstatovat, Ze ide o tsilie vytvorit z narodnosti narod, ¢o mé na pozadi
revolucnych pohybov Eurépy v prvej polovici 19. storocia svoju logiku, no toto usi-
lie zaroven predstavuje isté rizikd, vratane nemoznosti dosiahnut optimalne rieSenie
romantickej vizie.
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V prvej Casti autor v ndznakoch rozkryva aj privatny zivot trojice protagonistov,
¢im vlastny pribeh, neraz postaveny na rozohravani autentickych historickych dobo-
vych situdcii, ,poludstuje” — spominané osobnosti tak nepdsobia ako neZivé subjek-
ty. Sticasne sa aktivizuje aj d'alSia motivickd linia, rozvijajtiica zivotny pribeh a ¢innost
revolucionara Lajosa Kossutha. Ich vztah so Stirom prechddza vyraznymi metamor-
fézami: od prvych aktov sympatie a empatie po kolizie, ktoré st vyjadrenim kon-
frontacie madarského a slovenského nacionalizmu. Tato linia, opakujtica sa v drama-
tickom texte niekol'kokrat, ,speviiuje” fragmentarnu fabulu. Pozadim spominanych
pribehovych vetiev je ideovo aktualna téma tsilia revolu¢nych intelektualov Eurépy
o presadenie obcianskej spolocnosti, ktora by nahradila spolo¢nost minulych storoci,
poznamenanych feudalnym systémom (jeho rezidua pretrvavali v skostnatenej mo-
narchii este aj v prvej polovici 19. storocia). Tym hra nadobtida na ideovej zavaznosti,
pretoze — hoci sa to v diele explicitne neproklamuje — spominané pohyby do urcitej
miery koreSpondujui s dramatickymi udalostami Eurdpy i sveta, ktoré prezivame
v sucasnosti a ktoré sa bezprostredne dotykaju aj slovenského kontextu (tzn., ¢oho
su intelektudli schopni, ¢o zo svojich vizil dokdzu realizovat a ¢o v dosledku pre-
sadzovania partikuldrnych zaujmov nezvladnu). Tieto otazky objasiiuju motivaciu
ozbrojeného vystupenia Slovdkov v roku 1848 a do urcitej miery aj umoziuju vnimat
rad dokumentérnych prvkov hry ako stcast estetického Statttu dramy a stucasne au-
torovu (a neskor i rezisérovu) ambiciu pripominat historické fakty, na ktoré verejnost
pozvolna zabtda.

Pri podrobnejSej analyze diela postrehneme, Ze Hordk vyuZziva viaceré archivne
i bibliografické pramene, na zaklade ktorych vznikal dramaticky text. Prva dobrovol-
nicka vyprava nezapiera inspiraciu Histériou povstania slovenského z roku 1948 od Mi-
kulasa Dohnanyho?®, druha je inSpirovana dennikmi Jozefa Miloslava Hurbana?, tre-
tia spomienkami Janka Francisciho®. VSetky tri ¢asti maji — zrejme i z tohto dévodu
— odlisnu poetiku. Pochopitelne, odzrkadlilo sa to aj v Poldkovej inscendcii: jej prva
cast je predovsetkym realisticko-ilustracnd, druhad viac verbalno-retrospektivna (naj-
ma Hurbanovo diktovanie pamati) a tretia tenduje k funkénému aranzovaniu dra-
matickych situdcii, ktoré stvariuja , hasnutie” revoltcie (vratane skladania zbrani).

Druhd cast hry je ponatd privatnejsie. Trojicu lidrov sledujeme v ¢asovych prestri-
hoch ,, do budticnosti”. Cez prizmu ich zivotnych partneriek vidime protagonistov
hry v trochu inom svetle nez v prvej casti: v porevolu¢nom zhorknuti sveta retro-
spektivne uctuju a prehodnocuju revoluc¢né aktivity. Tonalita tohto prehodnocovania
je v zasade tragizujtica (ak nie chvilami tragikomicka): Hurban musi zivit viacpo-
cetnu rodinu gazdovanim v Hlbokom; Stir sa nachddza v izolécii v Modre a stara
sa o bratove siroty, aby nakoniec po nestastnom postreleni ukoncil svoje pdsobenie
absurdnou smrtou; HodZa po inzultacii v Mikulasi podl'ahne psychickej indispozicii
a kondi ako traumatizovany emigrant, ktorému sice cisar milosrdne udeli déchodok,
ale umftvi jeho politickti ¢innost. Na pozadi chaosu porevolu¢ného sveta a jeho hod-

% Porov. DOHNANY, Mikul4s. Histdria povstania slovenského z roku 1848. Bratislava : Zlaty fond dennika
SME, 2011, s. 142.

27 Porov. WINKLER, Tomas. Zivot zvoniaci ¢inom. J. M. Hurban. Zivot a dielo v dokumentoch. (Ed. Tom43
Winkler). Martin : Osveta, 1987, s. 5 — 110.

% Porov. FRANCISCI-RIMAVSKY, Jan. Vlastny zivotopis. Bratislava : Zlaty fond dennika SME, 2011,
s.21-115.
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Karol Horak: Prorok Stiir a jeho
tiene. Jan Kolenik (Lajos Kossuth),
Robert Roth (Cudovit Star).

Rézia Roman Polak.

Cinohra Slovenského narodného
divadla, premiéra 8. 6. 2015.

Foto Archiv Slovenského
narodného divadla.

Snimka Andrej Balco.

ndt posobi bizarne aj zaver hry: vrcholenie Sttirovej krizy v zboZsten{ carskeho Ruska
s jeho samoderzavim ako rieSenia slovenskej i slovanskej otazky v habsburskej mo-
narchii, ale predovsetkym na Slovensku.

Hra z genologického hladiska interferuje medzi hranicnymi ttvarmi. Mohli by
sme ju oznacit ako dramu prekracujticu hranice druhov i Zanrov. Mozno tu tiez po-
strehnut tendovanie k historickej ¢i esejistickej dramatike, no vyrazne sa vyuzivaju
aj podnety dokumentdrnej dramy. Uz tieto znaky signalizuju istd , alternativnost”
dramatického textu ako nie celkom zvycajného repertoarového titulu kamennych
divadiel. Z dramaturgicko-umeleckého hladiska sa v slovenskej sezéne Cinohry Slo-
venského narodného divadla nestratil®® a po predoslych dielach je svojou polyzan-
rovou podstatou uréite jej oZivenim. Ziada sa este podotkntit, Ze tato hra ma pre
divadelnych tvorcov potencidl zazitkového divadelného spracovania, prijateIného
pre stabilného divaka profesiondlnej repertodrovej scény. Kédovanie spominanych
rovin textu signalizuje Usilie autora i inscendtorov aktivizovat predovsetkym inte-
lektudlneho percipienta, ktory by spominany orchester motivov a tém recipoval ako
plnohodnotny synteticky umelecky tvar.

Popri prekvapujtcich faktoch socialneho, teologického a psychologického roz-
meru sa dielo prostrednictvom viackrat sa opakujuceho leitmotivu balu chvilami
melodramatizuje, aby vzapati nadobudlo tragizujuci odtien, a zaroven sa cezen po-
zvolna prezentuju aj manzelky spominanych lidrov narodného pohybu. V niekto-
rych pripadoch dramatik tento motiv dokonca bud umyselne banalizuje, alebo vy-
uziva v presahu na , pretancovanie sa” zivotom ¢i na odhalenie zavaznejsej témy
moriacej rodinny zivot postav. Motiv balu je zaroven protikladom bojovych vyjavov
z povstania, v ktorych sa predznamenava sukromny Zzivot lidrov. Podobnu funkciu
plnia realne, historické i fiktivne dialégy Ludovita Stira s Lajosom Kossuthom, ktoré
sceluju bedeker slovenskej kalvarie a preskupuju sa z prvej do druhej casti hry ako

# V sezdne 2014/2015 boli inscenované tieto tituly: Peter Karvas: Polnocnd omsa; Bozena Slancikova-
-Timrava — Daniel Majling: Bdl; Viliam Kliméadek: Mojmir II. alebo Stimrak rise; Frantisek Svantner - Roman
Poléak: Nevesta hol’; Tvan Stodola: Bacova Zena; Peter Pavlac: Slovo Vilkovo; Jan Palarik: Zmierenie alebo Dob-
rodruzstvo pri obZinkoch; Daniel Majling: Labyrinty a raje Jdna Amosa.
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jej dynamizujuci prvok, navyse zintenziviiujuci paradoxny protiklad dvoch roman-
tickych nacionalizmov — madarského a slovenského. Hordkovou zasluhou sa v kon-
texte slovenskej dramatiky a divadla autenticky konfrontuje madarska revoltcia so
slovenskou, pricom Kossuthova verzia nie je relativizovand, a uz vobec nie je a priori
odsudzovana. Je rovnako akceptovand ako Stirova a iba zdoraziiuje tragiku v presa-
dzovani nazorovych politickych programov, partikularnych zdujmov oboch taborov,
z ktorych profitovala predovsetkym raktska strana.

Rad situdcii z obdobia Styridsiatych rokov 19. storocia transformuje autor do
podoby umelecky tcinnych dramatickych udalosti, pricom ich hybatelov, subjekty
narodného pohybu, neheroizuje do polohy hrdinov slovenského narodného Panthe-
onu. Skor naopak: odhaluje lesk i biedu vtedajsich spoloc¢ensko-politickych a kultur-
nych aktivit, pozitiva i negativa liberalizmu, ale aj paradoxna priepustnost hranic
medzi revolticiou a kontrarevoltciou v slovenskej prezentacii. Vo viacerych castiach
je badatelné ,sypanie soli do ran” — slovenskych aj madarskych. Treba dodat, ze
neschopnost pochopit v hranicnej revolucnej situdcii toho druhého znehodnotila re-
voltciu, ktora mohla vyraznym spoésobom ovplyvnit priebeh dejin druhej polovice
19. storocia. Tato skutoc¢nost nas vsak nezaujima iba z hladiska historiografického
prehodnocovania spominanych udalosti, ale najma ako fenomén dramatickej Struk-
tary textu v rdmci poetiky a estetiky dramy.*

Horakov Stir (a nsledne inscenacia Labyrinty a raje Jina Amosa) sa stal vrcholom
tzv. slovenskej sezény 2014/2015 v Cinohre SND. Je neodskriepitelnym pozitivom,
ze popri viacerych tituloch, znamych z predoslych vyvinovych obdobi slovenskej
literatary a dramatickej spisby, vznikol text a nasledne jeho inscena¢na podoba ako
povodné divadelné dielo, ktoré si v hodnotovom marazme sticasnej kultiry statocne
hladalo — a nazdavame sa, Ze aj naslo — svoje miesto nielen v repertodrovej ponuke
¢inohry SND, ale tiez v SirSom kontexte slovenského profesiondlneho divadla.

V sumarizujucom pohlade na Hordkov autorsky idiolekt a svojbytnt divadelna
tvorbu v kontexte slovenskej dramatiky sa d4 spominany okruh dram ¢itat jednotli-
vo, ale aj ako dynamicky historicko-vyvinovy proces autorskej dramatickej metddy.
V SirSom chépani ide o hry s historickou tematikou a v uzZSom o nekonvenc¢né zivo-
topisné historické hry, v ktorych si autor cti fakty a k nim pridava akcenty, farby,
individudlne ¢rty, do ktorych sa premieta vonkajsia skuto¢nost a ktoré nadobudaja
Statat divadelnych eseji. S istou licenciou by sme mohli konstatovat, Ze sa tu antici-
puje divadlo sveta, v ktorom sa snabi overeny historicky fakt s fikciou ¢i umeleckou
introspekciou. Pritom v nich nejde o poludstenie literarnych dejepisov, ricanie my-
tov, hladanie vnutornych zlomov v petrifikovanych osobnostiach, ale stthlasne ,,opat
a znovu o svojské theatrum mundi”?, v ktorom je Iudské usilie sice obdivuhodné,
prinasajice parcialne vydobytky, ale vlastne zbytocné, vedtice do ¢iernej diery. Tu uz
neplati ono sartrovské ,Peklo st ti druhi,” ale — peklo, to sme my.

¥ Hoci v inscendcii dominuju umelci znami z populdrnych televiznych seridlov, v ich interpretacii moz-
no postrehnut tony ,intelektudlneho” herectva, prostrednictvom ktorého sa usilujt historicky fakt polud-
Stit, vyuzivajic tlmenejsi, no umelecky zvacsa tiderny register vyrazovych prostriedkov. Rezisér Roman
Polak v scénografickej zlozke primarne nepouziva osliujuce efekty (vari iba v jedinom pripade vnesie do
hry stroboskop), ale sa usiluje najma o ¢o najadekvatnejsie obsadenie rol, ¢o sa mu do znacnej miery aj po-
darilo. Blizsie pozri PUKAN, Miron. Tvare, tvary a tiene Ludovita Sttra. In kod, 2015, r0¢. 9, ¢. 7, 5. 18 — 23.

3 STEFKO, Vladimir. Skepticky autor & autor skepticizmu. Doslov. In HORAK, Karol. Styri hry, s. 2; tieZ
STEFKO, Vladimir. Dejiny slovenskej drimy 20. storocia, s. 588.
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BETWEEN HISTORICAL FACT AND AESTHETIC IMAGINATION

Miron PUKAN

Historical plays about the protagonists of the national revival in the 19th centu-
ry arise from the literary and scholarly ambitions of the Slovak author, playwright,
fiction writer, literature and theatre scholar Karol Horak. In basic features, the study
characterizes and summarizes the poetological and aesthetic specifics, characteristics
and dramatic character of Hordk’s works, which focus on both the leaders of the Slo-
vak national movement (Ludovit Star and Jozef Miloslav Hurban) and other players
in the events of this period (Jonas Zaborsky, Samo Bohdan Hrobon, Janko Kral). In
the context of Slovak drama the mentioned group of dramas can be read separate-
ly, but also as a dynamic historical-developmental process of the authorial dramatic
method. In the broader sense, they are historical plays, and in the narrower sense,
they are unconventional biographical historical plays in which the author values facts
and adds nuances, colours and individualizing features to them, which reflect the
outer reality and acquire the status of drama essays.

Prispevok je vystupom z grantového projektu VEGA 1/0570/15 — Alternativne divadlo
v sucasnom myslent.



