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ROK 1948: EMANCIPACIA ZIEN A SLOVENSKE DIVADLO.
Prispevok k dejinam rodovych vztahov na Slovensku

NADEZDA LINDOVSKA
Ustav divadelnej a filmovej vedy,
Centrum vied o umeni Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Z hladiska kulttiry a umenia nebol rok 1948 v Ceskoslovensku iba rokom tzv. Februé-
rového vitazstva pracujuceho 'udu. Pozoruhodnym fenoménom tejto doby, ktory stvisel s po-
vojnovym politickym a spoloc¢enskym pohybom, bol fenomén Zenskej emancipacie a femini-
zacie javiskovej tvorby. V priebehu dvoch po sebe nasledujtcich divadelnych sezén 1947/1948
a 1948/1949 vznikli na Novej scéne Narodného divadla v Bratislave inscendcie, na priprave
ktorych sa podielalo niekolko Zien, vedenych rezisérkou JUDr. Magdou Husékovou. Po prvy-
krat sa v nasom scénickom umeni objavilo suverénne femininne spojenectvo, dokazujuce, ze
koncepc¢na a premyslena divadelna tvorba nemusi byt iba doménou muzov. Tieto Zeny prispeli
k dekonstrukcii predstavy o typicky muzskych a typicky Zenskych profesiach, aj k premene
tradi¢ného nazerania na tlohu a postavenie oboch pohlavi v spolo¢nosti a umeni. Pri rekapi-
tulacii dopadov prelomovych udalosti ceskoslovenskej povojnovej politiky styridsiatych rokov
20. storocia na dianie v kulttre sa pozornost divadelnej historiografie doteraz suistredovala
predovsetkym na otdzky dramaturgie a poetiky, na proces ideologickej transformacie a sovie-
tizacie umenia v duchu socialistického realizmu. Téma divadla a socialistickej emancipécie sa
ocitla na okraji zdujmu nasej teatroldgie. Pred desiatimi rokmi sa tisilim autoriek a autorov ko-
lektivnej monografie o prvej ddme slovenskej divadelnej réZie podarilo vyslobodit zo zabudnu-
tia osobnost a tvorbu Magdy Husakovej-Lokvencovej, vratit ju do kontextu dejin slovenského
divadla druhej polovice 20. storotia. Stéle vSak ostéva priestor pre d'als{ vyskum, dopiianie po-
znatkov a reflexiu nastupu Zien do sféry divadelnej rézie, dramaturgie a javiskového vytvarnic-
tva ako stcasti dejin rodovych vztahov na Slovensku. Zvyseny zaujem o dejiny Zien provokuje
k novému zamysleniu na margo problematiky ,emancipacia a divadlo”.
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Februar 1948 a Zenska otazka

Rok 1948 —jeden z osudovych osmickovych rokov ceskoslovenskych dejin — nebol
iba rokom tzv. Februdrového vitazstva', ale aj rokom Ustavy 9. médja, ktora deklaro-

! Terminy Vitazny februar 1948, resp. Februdrové vitazstvo pracujuceho Iudu vznikli z pohladu ko-
munistov. Z pohladu nekomunistov ide o februarovy prevrat alebo puc¢, prechod od demokracie k totali-
te, pripojenie sa k sovietskemu mocenskému bloku. V dosledku vlddnej krizy, demisie nekomunistickych
ministrov, masovych manifestdcii a generdlneho Strajku doglo 25. 2. 1948 k vymenovaniu tzv. druhej vla-
dy predsedu Komunistickej strany Ceskoslovenska Klementa Gottwalda. Najvyssiu troven rozhodovania
v state ovladli komunisti. 2. 6. 1948 zo zdravotnych dévodov abdikoval prezident Eduard Benes, 14. 6. 1948
bol za jeho nastupcu zvoleny Klement Gottwald. Ked Benes 3. 9. 1948 zomrel, pohreb byvalého prezidenta
sa zmenil na protikomunisticktt demonstraciu. Jej icastnici boli stiidne stihani. V oktobri 1948 boli prijaté
zakony umoznujtce politické procesy na ochranu ludovodemokratickej republiky. Narodné zhromazdenie
schvalilo 27. 10. 1948 podla sovietskeho vzoru 1. patroény hospodarsky plan na roky 1949 — 1953.
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vala vitazstvo robotnickej triedy, definovala Ceskoslovensku republiku ako fudovo-
demokraticky Stat a zabezpecovala pravny ramec pre prechod od kapitalizmu k so-
cializmu na vSetkych tirovniach Zivota krajiny. Tri roky po skonceni 2. svetovej vojny
a oslobodeni od faSistickej totality sa rozpradil proces sovietizdcie Statu a nadstupu
nového, tentoraz komunistického diktdtu. Vzapati sa zacali prijimat zdkony, ktoré
obmedzovali a dokonca aj negovali obcianske prava, eSte neddvno zakotvené v tsta-
ve. V mene ochrany ludovodemokratického zriadenia vznikala pravna platforma pre
zavedenie represii a elimindciu ob¢ianskej spolo¢nosti.

Vtedajsie dianie v kulttre, tobdz v divadle, zostalo v tieni nosnych politickych
udalosti. Pritom sme popri striktnej ideologickej premene divadelnej repertoarovej
politiky a neskodr aj poetiky divadelnej tvorby zaznamenali v slovenskom divadel-
nictve dalsi fenomén, uzko zviazany s dobou. ISlo o vstup Zenskej emancipacie do
inscenacnej sféry. Mal svoje pozitivne stranky, no priniesol aj viacero paradoxov od-
razajucich peripetie, nezrovnalosti a rozpory medzi propagandou a realitou socialis-
tického oslobodzovania Zien.

Hlavnou nositelkou emancipac¢ného tsilia v divadle Styridsiatych rokov sa stala
mlada intelektualka, doktorka prav Magda Husakova? ktora sa do dejin slovenskej
kultary zapisala ako prva profesiondlna Zena-rezisérka. K spolupraci si zacala pri-
zyvat dalSie Zeny. Snaha etablovat sa v tzv. muzskom povolani, osvojit si profesiu
povazovanu v tom case za ,nezenska”, nachadzala oporu v koncepte socialistickej
emancipdcie zien. Individualne ambicie a aktivity mali vitany spolocensko-politicky
presah, reprezentovali viziu aktivnej hrdinky novej éry, éry vydobytkov pracujuce-
ho Tudu. Pritom samotna moznost rovnocennej sebarealizdcie zeny bola sucastou
i dékazom socialistickej premeny spolocnosti. Patrila medzi spominané vydobytky,
vnimala sa ako svedectvo tiplnej rovnopravnosti muzov a Zien, zakotvenej v Ustave
Ceskoslovenskej republiky z 9. 5. 1948.

Rok 1948 sa stal dolezitym medznikom nasich dejin a sticasne rokom prechodo-
vym, transformaénym, rokom vytvarania Startovacich mechanizmov pre dalsie spo-
lo¢ensko-politické zmeny. Ich skutoény dosah pravdepodobne tusil malokto, z mno-
hych , vitazov” sa onedlho stali obete politickych represii. V tejto atmosfére vznikal
a postupne naberal na doraznosti program Zenskej emancipdcie, ktora sa mala roz-
vijat v prospech povojnovej rekonstrukcie narodného hospodarstva a socialistickej
vystavby Statu.

Teoreticky koncept rieSenia Zenskej otazky opierali ideologovia komunistickej
strany o nazory klasikov marxizmu-leninizmu. Nerovnopravne postavenie zeny vni-
mali ako dosledok a sucast triednej spolocnosti a nerovnopravneho postavenia v su-
kromno-vlastnickych vztahoch. Podriadenost zien muzom bola teda historicky pod-
mienena, ale aj odstranitelna. Zarukou zrovnopravnenia zien malo byt odstranenie
triednej nerovnosti cez porazku kapitalizmu, ktory sa stal zdrojom nespravodlivosti
(nielen rodovej, ale aj majetkovej, rasovej, nabozenskej a pod.). Za vychodiskové dielo
pre chapanie a rieSenie Zenskej otazky sa povazovala praca Friedricha Engelsa Pévod
rodiny, stikromného vlastnictva a stitu (1884). Podla neho sa Zena — ako v istom zmys-
le sticast sukromného vlastnictva muza — dostdvala v monogamnom manzelstve do
pozicie potlacanej, vykoristovanej osoby, ¢o viedlo priam k triednemu antagonizmu

2JUDr. Magda Husakov4, za slobodna Lokvencova (1916 — 1966). Pochadzala z ceskej rodiny, vyrastala,
studovala a pracovala na Slovensku.
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medzi muzom a Zenou a dvojnasobnému vykoristovaniu Zien. Dialo sa tak preto,
lebo Zeny sa dostavali naraz do dvojnasobnej pravnej, ekonomickej a socialnej zavis-
losti: zavislosti od manzela a stcasne aj od kapitalistu, ktory jej manzela vykoristo-
val.* Ako konstatuje historicka umenia Jana Oravcova: ,Oproti predchadzajicim na-
zorom, ktoré sa snazili druhoradé postavenie Zien vysvetlit stereotypnymi ndzormi
o ,prirodzenych’ ¢i ,biologickych” determinantoch zdéraziujicich inklinovanie Zien
k vedeniu domadcnosti ¢i starostlivosti o rodinu, Engels otvoril rieSenie Zenskej otaz-
ky prostrednictvom spolocenskej produktivity prace, ktord sa stala predpokladom
vytvorenia programu Zenskej emancipacie v budovatelskej stratégii socializmu.”*
Zaradenie zeny do pracovného procesu jej malo priniest zrovnopravnenie s muzom
a zarucit vlastnt ekonomicku sebestacnost.’ Pocitalo sa, samozrejme, s odstranenim
triednej vykoristovatel'skej spolocnosti spolu s odstranenim stikromného vlastnictva
vyrobnych prostriedkov, ktoré sa mali zospolocenstit. Vladimir Lenin podmienioval
slobodu proletariatu tplnym oslobodenim Zien z put diskriminécie, o ¢o sa mali
Zeny samé aktivne pricinit. Marxisticko-leninskd veda napokon spojila Zenské hnutie
a zensku otdzku s triednym bojom vSetkych pracujicich (muZov aj Zien), vedenych
proletaridtom k vybudovaniu socializmu. Oslobodenie od diskrimindcie prindsa-
lo rovnocenné pravo na vzdelanie, zamestnanie, osobnostny rozvoj, sebarealizaciu
a viedlo k poziadavke vstupu Zien do sféry spolocensky uZito¢nej prace a verejného
zivota. Ceskoslovenski komunisticki ideolégovia de facto prebrali hotové tézy riese-
nia Zenskej otazky od sktsenejsich sovietskych kolegov.®

Obdobie rokov 1947 — 1948 bolo vo vztahu k téme socialistickej emancipacie
v istom zmysle slova obdobim rétoricko-romantickym, pripravnym, naznacuju-
cim dalsie smerovanie. Lavica sa usilovala stabilizovat ¢lensku zakladnu, rozsirit
svoje rady, posilnit pozicie strany v spolocnosti agitaciou a ziskanim na svoju stra-
nu predstaviteliek tzv. neznejsej polovice Tudstva. O tom, akym spdsobom sa na
verejnosti konstruoval obraz sucasnej Zeny a Zenskosti, sved¢i dobova tlac v sérii
publikdcii a svedectiev. Na poc¢udovanie, Ustredny organ Komunistickej strany Slo-
venska Pravda venoval Zenskej otdzke v roku 1947 vacsi priestor nez v nasleduju-
com prelomovom roku 1948. V case realneho mocenského zapasu a sustredeného
rieSenia série politickych opatreni ustipilo koncepéné rozvijanie dovery a komu-
nikdcie so Zenami-citatelkami do tizadia. S aktivnou spoluticastou zZien na vladnej
politike sa aZ tak nepocitalo (¢o nasledujtice roky plne potvrdili). Agitdcia sa viedla
skor smerom ku vstupu Zien do sveta spolocensky prospesnej budovatel'skej préce.
Typickym, ba priam ukazkovym prikladom tejto linie bol sugestivny ¢lanok Zena
v dvojrocnici, publikovany v denniku Pravda este v januari 1947 pod znackou —agn-—.
Priniesol vyslovene budovatelsky kliseovité obrazy plapolajucich zastav, pracovi-
tych rik, modernych strojov, jednoty pracujucich: , Uskutocnil sa spontanny nastup
do dvojrocnice. — Zastavy zavialy, rukavy sa vysukaly, kolesa sa roztocily a boj
o krajsiu a radostnejsiu buducnost sa zacal. Do boja nasttpil jednotne cely narod

3 VESELSKA, Natalia. Zeny a profesie v reilnom socializme. In DUDEKOVA, Gabriela a kol. Na ceste
k modernej Zene. Bratislava : VEDA, 2011, s. 424. ISBN 978-80-224-1189-9.

+ ORAVCOVA, Jana. Mocné Zeny alebo Zeny moci? Vizudlna kultiira, reprezentdcia, ideoldgia. Selce : Csy,
2014, s. 42. ISBN 978-80-971852-0-6.

5 Podrobnejsie pozri VESELSKA, Natalia. Zeny a profesie v redlnom socializme. In DUDEKOVA,
Gabriela a kol. Na ceste k modernej Zene, s. 424.

¢ ORAVCOVA, Jana. Mocné Zeny alebo Zeny moci? Vizudlna kultiira, reprezentdcia, ideoldgia, s. 42 — 44.
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— muZi aj Zeny, — aby kazdy podTa svojich sil prispel k vybudovaniu $tastlivejsieho
zajtrajSka.”” Clanok ponukol kolektivny portrét nového typu seriéznej a uvedomelej
zeny-matky, Zeny-budovatelky: ,V tiradoch, v elektri¢kach, na uliciach, vSade streta-
vame typ zeny, ktord si je plne vedoma svojich povinnosti k narodu a statu. Rec jej je
vazna, premyslend, jednanie triezve a predsa radostné, lebo je si vedoma tak ako my
vietci, Ze uspesné dokoncenie dvojro¢nice znamend pre nu a pre jej deti a pre celt
rodinu sporiadany a $tastny domov.”®

Narozdiel od , tradi¢nej Zenskej” citovosti, intuitivnosti, politickej pasivity st v ci-
tovanom texte deklarované vaznost, premyslenost, triezvost a uvedomelost konania
zeny, podporujicej realizaciu celostatneho dvojrocného planu povojnovej obnovy.
Takto komponovany portrét ju priblizoval k idedlnym muzskym vlastnostiam, najméa
rozumnosti konania. Zrovnopravnoval uvedomelt Zenu s uvedomelym muzom, za-
pojenym do dvojrocnice. Ale iba do urcitej miery, kedze zaverecné tvrdenie clanku
apelovalo na tradi¢nt tlohu Zeny ako strazkyne rodinného krbu (deti, usporiadany
a Stastny domov) a vracalo ju do prostredia domacnosti.

Prispevok Zena v dvojro¢nici bol sucastou rubriky Pracujiica Zena uverejiiovanej
v nedel'u.? Dennik Pravda venoval rubrike ¢ast strany, ktort zapitial kratsimi ¢lanka-
mi a sériou sprav. Nazvy prispevkov mali ¢asto podobu agita¢nych sloganov a stra-
nickych direktiv: Idea dvojrocnice ziskala masy, Zeny vo velitelskom sbore nasej armady,
Dozerajte na riadnu distribiiciu potravinovych clankov, Pripravme sa — bliZi sa sjazd strany,
Sovietska Zena vzdy pripravend. Popri ideologicky ladenych textoch obsahovala rubrika
Pracujtica Zena aj ,malé rady pre domacnost”, navody typu , vysivame nasim dcér-
kam”, pripadne ilustrované informacie o méde, ¢asto zamerané na praktické riese-
nie domdceho a pracovného Satnika. Ilustracie boli kreslené, aj grafické logo rubriky
malo podobu jednoduchej kresby: zobrazovalo dve Zenské hlavicky tesne vedla seba,
obe mali na hlave Satky, ale zaviazané na r6zny sposob. To robilo z jednej Zeny dedin-
¢anku a z druhej robotnicku, jednoznac¢ne proklamujtic Zensku variantu spojenectva
robotnickej triedy a rolnictva.

Februdrové udalosti 1948 sa rozvijali medzi 17. a 25. februdrom. V nedelu 22. 2.
oslovila Pravda svoje Citatelky ¢lankom Hely Bachratej Lady sme prebiirali: ,Zdvihlo
sa povedomie Zien, ako ked sa preribu I'ady a voda sa zacne valif prudom. Ttto vodu
je treba riadit spravnym smerom, aby sa lady nezastavily, alebo aby sa nevyliala tym
smerom, kde by narobila vela skody. Takto méZeme oznacit politicky pohyb medzi
slovenskymi Zenami. Nie je to len ndhodou, Ze sa pohly mysle nasich Zien, rolnic-
kych, robotnickych i tiradnickych. KaZdodenny Zivot ddva tolko moZnosti, aby Zeny
uvazovaly, premyslaly, ako zlepsit denné potreby zivota, kam sa obratit, o podnik-
nut, aby sa rodine lepsie zilo.”!® Hlavnym ciefom Pravdy bolo prostrednictvom tejto
vyzvy mobilizovat Zeny k podpore KSS a k zvySenej ticasti na stranickych konferen-
cidch. Robotnicky, rol'ni¢ky, tradnicky sa mali zapojit do udalosti ako podporna sila,
rozsirujtica pocet spolahlivych priaznivcov. Ocakdvala sa ti¢ast Zien v podobe opory
na ceste k moci, ponuky na spoluticast pri vykonavani moci vSak nezaznievali. Ked

7—agn-. Zenav dvojrocnici. In Pravda, roc. 28, ¢. 4,s.7, 5. 1. 1947. Citacie z dobovych zdrojov uvadzame
bez zasahu do pravopisu.

8 Tamze.

?V rokoch 1947 a 1948 dennik Pravda nedodrziaval pravidelna periodicitu rubriky Pracujtica Zena.

10 BACHRATA, Hela. Lady sme preburali. In Pravda, roc. 29, ¢. 45, s.7,22. 2. 1948.
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v nedelu 29. 2. 1948 uverejnili spravu o zloZeni sfubu reformovanej Gottwaldovej
vlady prezidentovi republiky, bola medzi ministrami jedina Zena — ministerka vyzivy
Ludmila Jankovcova za Ceskoslovensku socidlnu demokraciu.!! V stvislosti s rubri-
kou Pracujtica Zena je signifikantnd d'alsia skuto¢nost: nielen v roku 1947 pred feb-
rudrovymi udalostami, ale ani v roku 1948 kratko po zmene politického kurzu statu
sa v Pravde neobjavila ani zmienka o marcovom Medzinarodnom dni zien." Ten sa
oficidlne, pod gesciou strany, zacal slavit az neskor.

Na rozdiel od tlacového organu KSS, dennik Revolu¢ného odborového hnutia
(skratene ROH) Préca 8. 3. 1947 uverejnil na svojej titulnej strane text O. R. Hroborio-
vej Medzindrodny deri Zien, v ktorom autorka pripomenula historické fakty, ktoré viedli
k ustanoveniu medzindrodného zenského sviatku. Pripomenula posledné slobodné
a zaroven manifestatné oslavy 8. marca v Ceskoslovensku pred okupdciou, skonstato-
vala, Ze franctizske Zeny si volebné pravo vybojovali az po vojne (Ceskoslovenské ho
mali uz za tzv. prvej republiky), zZe ,KoSicky program zabezpecuje zrovnopravnenie
nasich Zien na poli politickom, hospodarskom, socidlnom a kultdrnom” a pod¢iarkla
zodpovednost , socidlne uvedomelych Zien celého sveta” za zachovanie trvalého mie-
ru a ,,prinos pri formovani nového ¢loveka nového spolocenského poriadku”."

Dennik Praca, takisto ako dennik Pravda, venoval Zenam samostatnt rubriku
nazvanu Pre nase Zeny. Zachoval sa velkoryso — vyhradil pre nu raz tyzdenne kom-
pletnti novinova stranu. Svoju agitaciu zameral tlacovy organ ROH na presviedcanie
zien, aby sa aktivizovali prostrednictvom odborov. Prejavil voci zenam vac¢siu empa-
tiu nez Pravda, ponukal im mnozstvo uzitocnych poznatkov medicinskych i prav-
nych, tiez obligatne recepty a mddne rady. Odborarske noviny zachovali koncepciu
rubriky aj podas februarovych dni 1948, ba nezabudli pripomentt verejnosti MDZ,
hoci az 10. marca. Hlas revolu¢nych odborov poukazal na skutocnost, Ze sviatok na-
dobudol novti napli — nemusi bojovat za prava pracujucich zien: ,Podarilo sa prekle-
nuf a odstranit staré predsudky o funkcii Zeny v Tudskej spolo¢nosti. Zene sa uz neu-
piera pravo na taky isty podiel vo verejnom Zivote a pri riadeni Statu, ako tomu bolo
eSte doneddvna. Zlomil sa aj zastaraly ndzor na poslanie Zeny-matky. Otazka sa vSak
kladie celkom ind¢, ako dosial. Ide o to, nepripttat Zenu k vyhranenym miestnos-
tiam v domdcnosti, ale dat jej moZnost pracovat na poli kultirnom, hospodarskom,
politickom a socidlnom, aby sa takto pozdvihla tiroven Zeny samotnej i celej rodiny.”
Hlavné poZziadavky Zien boli vyhldsené za splnené. V zadujme Stastia deti treba eSte
,odstranit vSetky zvysky reakcie a domacej zrady” a zo vsetkych sil ,zapojit do bu-
dovatel'ského diela”. Prispevok, paradoxne (v ¢ase nastupu novej totality), slubuje
podporu Medzinarodnej demokratickej federacii zien vo veci nastolenia demokracie
v celom svete. V zavere vzdava tctu zenam, ktoré preliali krv za slobodu a umoznili

1 Ludmila Jankovcové (1897 — 1990) pésobila za CSSD uz v prvej vidde Klementa Gottwalda (25. 11. 1947
- 25.2.1948) ako ministerka priemyslu. Stala sa vobec prvou zenou v Ceskoslovensku, ktorti vymenovali do
vlddy. Po fazii CSSD a KSC (jun 1948) posobila dlhé roky vo vysokych vladnych a stranickych funkcidch.
V Case normalizacie bola vylucena z KSC. Podpisala Chartu 77.

12V roku 1947 nedelna rubrika Pracujtica Zena zverejnila 9. marca clanok Ludmily Oleriny, v ktorom
autorka informovala o naviteve delegétok Medzinarodnej federécie demokratickych Zien v Bratislave. Ziad-
na zmienka o Zenskom sviatku z 8. marca v Zenskej rubrike Pravdy nepadla. (OLERINY, ludmila. ,,Zelezné
opona” padla. In Pravda, ro¢. 29, ¢. 58, s. 7, 9. 3. 1947). Den 8. 3. 1948 pripadol na pondelok, v ten der bolo
celé vydanie dennika venované vylucne sportu.

B HROBONOVA, O. R. Medzinarodny defi Zien. In Prdca, ro. 2, & 57, 5. 1,2, 8. 3. 1947.
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tak svojim nasledovnickam , kracat v mohutnych Sikoch na ceste (...) k Sirokej a jasnej
myslienke socializmu.”**

Je nepochybné, Ze optimizmus dennika Praca tykajtci sa oslobodenia Zeny od sta-
rych predsudkov bol predéasny. Zato volanie autorky ¢lanku Jarmily Stitnickej, aby
sa zeny zapojili do mohutnych Sikov budovatelov socializmu, rdzne predznamena-
lo smer propagandy v nasledujtcich rokoch. Spriemyselfiovanie a urbanizécia hla-
dali zdroj novych pracovnych sil v prostredi slovenskych domdcnosti. V roku 1948
predstavoval podiel Zien z celkového poctu pracujticich na Slovensku 39,7 %, z toho
najvacsie percento bolo zastiipené v polnohospodarstve, kde Zzeny tvorili naozaj vy-
znamnu zlozku pracovnych sil.”* Vznik tspesného a dodnes existujiceho Zenského
casopisu Slovenka povodne stvisel prave s faktom prevahy slovenského vidieka nad
mestom. Slovenka zacala vychadzat v roku 1948 ako mutacia vestnika ministerstva
podohospodarstva Venkovska Zena. Prezentovala sa ako Zensky a rodinny, politicky
nestranny casopis ,, pre nase dediny”'’. No uz v novembri prvého rocnika umiestnila
redakcia na obélke obrovsky fotograficky portrét prezidenta Gottwalda pri prileZitosti
jeho 52. narodenin."” Tak Slovenka, ako aj iné tlacové média, a najma samotnd verejnost
preferovali méjovy Denl matiek. No ten, ako pripomina historicka Natalia Veselska, po
nastupe Statneho socializmu oznacili v rdmci ideologickych Sabldn za ,,sviatok spoje-
ny s burzodznym sposobom Zivota. Ako je zrejmé, v roku 1948 sa eSte nadvézovalo na
dovtedajsiu tradiciu, ¢oskoro vSak oficidlne oslavy tohto sviatku prestali. (...) Nahradil
ho komunistickou mocou preferovany oficidlny sviatok — Medzinarodny den zien.”*®

V roku 1948 v3ak ritudl pripominania a oslav MDZ nebol ustaleny ani v komunis-
tickej tlaci.’? Neboli dosledne sformované, ba ani ozvucené viaceré ideologické kon-
Strukty, ktoré v patdesiatych rokoch urcovali Zivot krajiny na vSetkych trovniach.
Este zila predstava nadvaznosti na hodnoty obcianskej spolocnosti a umenia prvej
Ceskoslovenskej republiky i nddeje povojnovych rokov na ich rozvoj a pozdvihnutie
na nov trovei. Statny emancipaény program, ktory nastartovali februdrové udalos-
ti, sa v rokoch 1946 — 1948 nachadzal v stave formovania. Treba vSak poznamenat, Ze
tendencia smerujtica k zrovnopravneniu Zien sa zacala rozvijat podstatne skor, nez
si ju vzala pod patronat komunisticka strana — prebudila sa este v 19. storoci. Uz od
roku 1869 posobil na Slovensku nérodne orientovany Zensky spolok Zivena. Popri
Zenskej osvete sa zacalo rozvijat Zenské pisanie, v roku 1898 vznikol prvy Zensky
casopis Dennica.”® Na konci 19. a zaciatku 20. storocia sa k priekopnickam sloven-
skej zenskej literattry pridali dalsie talenty.” V priebehu prvej polovice 20. storocia

14 STITNICKA, Jarmila. Medzindrodny deri Zien. In Prica, roc. 3, ¢. 66, s. 5, 10. 3. 1948.

15 VESELSKA, Natélia. Zeny a profesie v redlnom socializme. In DUDEKOVA, Gabriela a kol. Na ceste
k modernej Zene. Bratislava : VEDA, 2011, s. 430 — 431. ISBN 978-80-224-1189-9.

16 Pozri Slovenka, roc. 1, ¢. 1, 20. 2. 1948.

7 Pozri Slovenka, ro¢. 1, ¢. 19, 19. 11. 1948.

18 VESELSKA, Natélia. Zeny a profesie v reilnom socializme. In DUDEKOVA, Gabriela a kol. Na ceste
k modernej Zene, s. 425.

¥ Oslavy MDZ boli obnovené v roku 1946, ale v komunistickych periodikach ako napr. Pravda a Nové
slovo sa sviatok v rokoch 1946 — 1948 nespominal.

% Prvy zensky casopis na Slovensku Dennica vychadzal v rokoch 1898 — 1908 a 1910 — 1914. Zalozila ho
aredigovala spisovatelka Terézia Vansova (1857 — 1942).

2 Popri Terézii Vansovej a dlhoroénej poprednej funkcionarke Ziveny Elene Mardthy-Soltésovej
(1855 - 1939) vstupili na prelome 19. a 20. storocia do literatiry BoZena Slancikova-Timrava (1867 — 1951)
a Dudmila Podjavorinska (1872 — 1951), neskor Hana Gregorova (1885 — 1958).
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sa Coraz viac mladych zien vzdelavalo a uchadzalo o netradi¢né povolania, napr.
ako redaktorky, prekladatelky, lekarky, pravnicky, hudobnicky atd. K tym, ktoré
na vlastnom priklade prekonavali predsudky, patrila napr. Darinka Bancikova, prva
slovenska evanjelicka fararka (sesternica herecky Slovenského narodného divadla
Marie Bancikovej), ktord v Styridsiatych rokoch 20. storo¢ia vystudovala Evanjelickt
bohoslovecku fakultu, pracovala v prospech cirkvi a v roku 1951 bola ordinovana.

Od roku 1945, v ramci aktivneho presadzovania vplyvu v spolo¢nosti, komunis-
ticki politici a politicky pod zdmienkou politiky narodnej jednoty rozvijali taktiku
zlucovania a vtlacania pecate angazovanosti aj apolitickym spolkom. Tym ich po-
stupne restrukturalizovali, menili, likvidovali, ¢im v konecnom vysledku tspesne
dekonstruovali ob&ansku spoloénost. Ttto stratégiu uplatnili tieZ voci Zivene, ktort
uz v novembri 1945 prindtili k ¢iastocnému zlticeniu so Zvazom slovenskych Zien.
V roku 1948 doslo k iplnému zltceniu a z ndzvu organizacie sa vytratil ndzov Zive-
na, az napokon v roku 1951 Zivena — najstar$i a najvplyvnejsi Zensky spolok — zanikla
definitivne.”

Po skonceni 2. svetovej vojny Zeny ocakavali a Ziadali zlepSenie svojej situdcie.
Mobilizovali sa v medzindrodnom meradle, po zazitkoch vojnovej hrézy manifes-
tovali svoju podporu trvalému zachovaniu mieru. V lete roku 1947 sa v Prahe konal
zjazd Medzindrodnej demokratickej federacie Zien a niekolko delegatok navstivilo
Bratislavu, kde ich prijal predseda slovenského Zboru poverenikov JUDr. Gustav
Husak. Novovzniknuta Organizacia spojenych narodov zriadila v mene riesenia ota-
zok rovnopravnosti v roku 1947 Komisiu pre postavenie zien. V roku 1948 bola vy-
hlasena Vseobecna deklaracia Iudskych prav, podporujiica rodovt rovnost. Vsetky
tieto skutocnosti spoluvytvarali ovzdusie diskusii o zenskej otazke, ktora vsak bola
len jednou z mnohych, daleko nie hlavnych tém politického vyvinu v rokoch 1945 —
1948.

Prva slovenska profesionalna rezisérka

Na jesen roku 1946 vsttpila do slovenského profesionalneho divadelnictva JUDr.
Magda Husakova: v oktobri zacala ako elévka a asistentka réZie bez pracovnej zmluvy
spolupracovat s Novou scénou Narodného divadla v Bratislave. Islo o novozalozZené
dvojstborové divadlo zloZené z ¢inoherného siboru a stiboru hudobnej komédie,
ktoré malo posilnit rozvoj divadelnej siete na Slovensku a subezne so SND ako repre-
zentacnou narodnou ustanoviznou rozvinat koncept divadla s pestrym repertodrom
pre siroké Iudové vrstvy.” Prvd premiéra sa na Novej scéne ND konala 30. 11. 1946.
Umeleckym $éfom nového divadla sa stal skiiseny reZisér Draho$ Zelensky, popri
nom sa rézii venovali Frantisek Kudla¢ a Lubomir Smrcok.

Slovenské divadlo sa v tych rokoch iba postupne profesionalizovalo, pocet ab-
solventov dramatického odboru bratislavského konzervatoria bol obmedzeny. Roz-
Sirujuca sa divadelna siet pocitovala nedostatok Skolenych kadrov, prijimala teda
aj skusenych ochotnikov a talentovanych novacikov ochotnych upisat sa javisku.
No hoci v amatérskych podmienkach viacero Zien tspesne zvladalo vedenie suborov

2K opétovnému obnoveniu spolku Zivena doglo v roku 1990.
# Heslo Nova scéna Narodného divadla. In Encyklopédia dramatickych ument Slovenska 1, A — L. Bratisla-
va: VEDA, 1989, s. 112. ISBN 80-224-0000-9.
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a réziu inscendcii*, v profesiondlnej sfére sa
rezijna praca vnimala vyslovene ako doména
muzov. Napriek dobrym vysledkom, invenc-
nosti a autorite ochotnickych rezisérok bola
rézia v rovine ,vysokej” oficidlnej kultary
nadalej prezentovana ako tzv. neZenské po-
volanie. Tento paradox sa v historii prieniku
zien do sveta tzv. muzskych profesii opakuje
neraz: ¢innost, ktord je v Zenskom prevedeni
akceptovatelna v amatérskom prostredi, sa
v prostredi profesionalnom (platenom a spo-
locensky prestiznom) vnima ako precedens,
casto nevitany, narasajuci muzsky mono-
pol. Kym v oblasti ochotnickeho divadla na
Slovensku bol tento monopol prelomeny uz
v tridsiatych rokoch 20. storocia, v profesio-
nalnom divadelnictve k tomu doslo s niekol-
koroénym sklzom. Treba vSak poznamenat,
Ze vstup zien do umeleckej tvorby u nds mal
L razantnejsi priebeh v literd&rnom a vytvar-
Magda Husakova, Styridsiate roky 20. storo- /25 . v
¢ia. Foto Slovenska narodna kniznica — Lite- 110 ument. PranePOdObne aj preto, ze tu
rarny archiv (Zbierka fotodokumentov osob- VO svojej podstate ide o individualnu tvorbu,
nosti), prirastkové &islo 125/1986. zatial ¢o divadlo sa opiera o kolektivnu spo-
lupracu a prinasa po viacerych strankach na-
ro¢nejsiu vyzvu (rozdelenie kompetencii, organizacia prace vsetkych ztucastnenych,
ziskanie a udrzanie autority, vysoka miera zodpovednosti za inych a zaroven za spo-
lo¢ny vysledok).

V roku 1947 sa Magda Husakova ujala prvej samostatnej réZie: predstavenia pre
deti O rozmaznanej Pamele podla hry Milu Koladfa (premiéra 23. 2. 1947). Po tispesne
zvladnutom debute dostala mlada rezisérka dalSie, Coraz naroc¢nejsie prileZitosti, na
ktorych zo zadiatku pracovala pod dohladom Zelenského. UZ pocas svojich prvych
divadelnych sezdn rezirovala sériu ambiciéznych titulov —novt domacu dramu (hry
Ladislava Luknara a Petra Karvasa), svetovu klasiku (Bertolta Brechta, Moliera), aj
tzv. zdpadné hry (Agathu Christie, Lillian Hellman). Husdkovej vstupom do insce-
nacnej tvorby sa zacal pozvolny proces feminizacie profesionalnej divadelnej rézie na
Slovensku. Rozvijal sa postupne a pomerne pomaly, zdynamizoval sa az na prelome

* Napriklad ucitelka Bronislava Kubankova v Liptovskych Sliacoch zalozila a viedla amatérsky diva-
delny a folklorny stibor, ktory ziskal viacero domécich aj medzinarodnych oceni, v druhej polovici trid-
siatych rokov inovativne prispela k tradicii inscenovania hier Ferka Urbanka. Vyraznou osobnostou bola
aj dcéra dramatika Jozefa Hollého Elena Holéczyova, ktora s breznianskymi ochotnikmi vytvorila v trid-
siatych a Styridsiatych rokoch priekopnicke inscenacie. Bola ovplyvnend ceskou vytvarnou a divadelnou
avantgardou, inpirovala sa tiez slovenskym folklérom. Uplatnila sa aj ako dramaticka, choreografka, ja-
viskova vytvarnicka. S amatérskymi divadelnikmi v Brezne spolupracovala tiez Viktéria Zibrinova, ktora
tam v roku 1941 odvazne nastudovala protifasistickd hru Karla Capka Biela nemoc. Rézii sa venovala vyse
dvadsat rokov (1936 — 1958) v réznych divadelnych zdruZeniach.

» Medzi vyraznymi vytvarnickami, ktoré sa etablovali v tridsiatych a Styridsiatych rokoch 20. storocia
popri Julii Horovej-Kovacikovej a Ester Simerovej (o ktorych sa eSte zmienime), mdZeme menovat napr.
socharky Alzbetu Cereyovii a Dagamar Rostilkova-Kubikovt, ¢i maliarku Leu Mrazova.
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20. a 21. storocia. V dnesnej dobe tvoria Zeny-rezisérky beznt stcast slovenského di-
vadelného zZivota a Magda Husékova-Lokvencova je vnimana ako symbolickd matka
zenskej linie slovenskej profesionalnej réZie, a to nielen v divadle, ale aj v inych dra-
matickych umeniach.?

Priekopnicka Zenskej réZie zacala spontanne prizyvat k spolupraci dalsie Zeny
a vytvarat prvé malé Zenské divadelné timy, alebo, inymi slovami, prvé Zenské insce-
nacné ,minikolektivy”. Nikdy neslo o rydzo femininne projekty, boli to vSak projek-
ty, ktoré vystihovali ducha svojej doby, vratane moznosti emancipa¢ného snazenia.
Symptomatickeé je, Ze sa objavili prave na sklonku Styridsiatych rokov. V sezénach
1947/1948 a 1948/1949 sa v praci na novych inscenaciach v nasom profesionalnom
divadelnom prostredi rodili prvé zenské umelecké spojenectva. Tieto malé tvorivé
zoskupenia boli v tom ¢ase pomerne nezvycajné svojim rodovym zlozenim. Umel-
kyne ochotné dat talent do sluzieb scénického umenia nartsali maskulinny model
zakladnych profesii formujucich javiskové dielo (predovsetkym rézia, dramaturgia,
javiskové vytvarnictvo). V scénografickej a kostymovej tvorbe sa uz v minulosti vy-
skytla jedna vynimoc¢na Zena — Ludmila Podobova, ktora v rokoch 1940 — 1944 praco-
vala v SND a z pozicie vytvarnicky i realizatorky scénickych vyprav prispela k tvor-
be vyznamnych inscendcii Jana Boroddca a Jana Jamnického. Podobova vsak bola
v muzskom svete rézie a dramaturgie solitérkou: v case svojho pdsobenia v SND zo-
stala jedinou Zenou-,nehereckou”, ktord mala moznost kreovat vysledné javiskové
dielo.” Magda Husakova a jej prvé spolupracovnicky nemali v oblasti profesiondlnej
rézie a dramaturgie Ziadne predchodkyne.

Najvypuklejsi a najnezvycajnejsi bol precedens vstupu zeny do sveta rézie, t.j. do
riadiacej pozicie hlavnej autority pri tvorbe javiskovej vypovede. Teatrolég Zoltan
Rampdk neskdr spominal: , Fakt, Ze $lo o Zenu, pdsobil prinajmensom vo vtedajSom
prostredi kuriézne (...).“* Miera dobovych predsudkov voci Zendm na zodpoved-
nych pracovnych pozicidch bola v Styridsiatych rokoch velka, ich obsah sa vsak za-
¢al vnimat ako nemoderny, hodny prekonania. Publikdcia s priznaénym ndzvom
Zena — reZisérka v mienkotvornom dvojtyzdenniku Kultdrny Zivot v novembri 1947%
zachytila preZivajuce rodové stereotypy, a zdroven zaznamenala ich porusenie ako
sympaticky a pozitivny znak povojnového Zivota, prejav zaclefiovania sa slovenskej
divadelnej kultary do Sirsich svetovych stuvislosti. Prostrednictvom redakéného roz-
hovoru s Dr. Magdou Husakovou predstavilo periodikum svojim citatelom raritu,

% Viac k téme rozvoja feminizécie divadelnej réZie na Slovenku pozri LINDOVSKA, Nadezda. Divadlo
v hladani staro/novych identit. In KNOPOVA, Elena (ed.). Sii¢asné slovenské divadlo v dobe spolocenskyjch pre-
mien. Pohl'ady na slovenské divadlo 1989 — 2015. Bratislava : VEDA, 2017, s. 203 — 257. ISBN 978-80-224-1620-7.

7 Ludmila Podobova, rodena Brozmanova (1912 — 2002) bola prvou Zenou v slovenskom profesio-
nalnom divadelnictve, ktora sa stala rovnocennou ¢lenkou inscenacného timu a svojou tvorbou s velkou
davkou talentu a vkusu prispievala k vyslednej estetickej podobe javiskového diela. V SND pracovala sice
kratko, ale zato intenzivne. Po jej odchode, spojenom s materstvom, sa na jej prinos pre rozvoj nasho diva-
delnictva nezasltizene pozabudlo. Osobnost Ludmily Podobovej si slovenska divadelna verejnost pripome-
nula v 21. storo& prostrednictvom teatrologickej $tudie Jana Sladec¢ka (pozri SLADECEK, Jan. Kostymova
vytvarnicka Ludmila Brozmanova-Podobova. In Slovenské divadlo, 2003, ro¢. 51, ¢. 1 -2, s. 57 — 83) a komornej
dokumentacéno-historickej vystavy, ktorti v roku 2013 pripravil a v priestoroch historickej budovy SND
instaloval bratislavsky Divadelny tstav. Kuratorkou vystavy bola vytvarnicka Hana Ciganovd, dcéra Lud-
mily Brozmanovej-Podobovej.

% RAMPAK, Zoltén. Podnety z archivu rezisérky Magdy Husakovej-Lokvencovej. In Slovenské divadlo,
1978, ro¢. 26, ¢. 1, s. 104.

» Bez uvedenia autora. Zena — reZisérka. In Kultitrny Zivot, ro€. 2, €. 18 =19, s. 7.
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doslova ,,0jedinelost”, ,nezvycajny tkaz” — Zenu tspesne vykonavajucu muzsku di-
vadelnt profesiu. Profesiu, ktora prinasa ,tvrda pracu” a vyzaduje si ,Zelezné ner-
vy” muZza, schopného dokonalej pripravy aj , prisnej kritiky nad celym stborom”.
K muzskej racionalite a nadhladu patrila vola ,nedat sa strhnut sympatickym vyko-
nom jednotlivca”, ¢o nepriamo naznacovalo, Ze predstavitelky Zenského rodu by sa
prostrednictvom empatie mohli dostat do emociondlnej pasce, na ktort by napokon
doplatili divaci nekvalitnej inscendcie. Redakcia akcentovala rozsireny nazor, Ze city
do rézie nepatria. Zac¢inajtica reZisérka sa usilovala v odpovediach na otdzky doka-
zat, Ze sa vie na tvrda pracu dosledne pripravit, Ze je dostato¢ne erudovana, racio-
nalne uvazujuca, kompetentna, profesionalne pripravena, pretoze po absolvovani
stadia prav navstevovala dramaticka skolu a ako mimoriadna posluchacka dokonca
slavnu statnu univerzitu dramatickych vied v Moskve.*® Na poZziadanie dosledne,
ako na skuske, opisala obsah a jednotlivé fazy rezijnej prace. Rozhovor obsahoval
konstatovanie, Ze ,, Zena — reZisérka je v cudzine velmi casty zjav”, priklady coho sa
daji néjst v Amerike, Anglicku a, samozrejme, v Sovietskom zvéze. Cely rozhovor,
vratane zaverecnych slov, akoby oficidlne legitimizoval Zensku invaziu do muzskej
umeleckej profesie. Pozoruhodny je zéver, kde Husakova povedala: ,,U nas tlohou
Zeny, ktord méa moZznost takto pracovat, malo by byt uplatnenie niecoho Specidlne
umelecky-Zenského, ¢im by mohla a mala byt tlmo¢nikom nového, ¢i iného pohladu
na svet, Zivot, vztfahy atd... To vSetko by malo byft. Ci bude? Verim, %e dostanem na
vsetko aj ja raz odpoved.”*! Slova o potrebe uplatnenia/timocenia , $pecialne umelec-
ky-zenského (...) iného pohladu na svet, zivot, vztahy” st svedectvom o tom, Ze sa
rezisérka velmi vazne zamyslala nad osobitostami Zenskej a muzskej tvorby, zenského
a muzského videnia sveta.

Emancipacné usilie Magdy Husakovej nebolo ndhodné a necakané. Odvaha stat
sa rovnocennou partnerkou muzskych kolegov a osvojit si tzv. nezenské povolanie
sa nezrodila z rozmaru, ale z presvedcenia. Mlada intelektualka ceského povodu
vyrastala ako sebavedomad predstavitelka nového pokolenia vzdelanych Zien prvej
Ceskoslovenskej republiky. Vdaka svojmu zdzemiu bola prirodzene ovela emanci-
povanejsia neZ slovenské dievcata. Mala ctiziadost Studovat, tuzila po sebarealizacii
vo verejnom priestore (najma umeleckom), nebdla sa zapojit do diskusie a predstavit
vlastny nazor. Nad otdzkami rodovej rovnosti sa zamyslala uz pocas gymnazidlnych
stadii.*? Jednoznaénym dokladom spominanej skutocnosti je prispevok, ktory ma-
turantka Magda Lokvencova uverejnila v roku 1935 v studentskom casopise Spolku
socialistickych akademikov Sip, redigovanom mladym Gustom Husdkom. V &lanku
Cesta do Zivota®™ opisala vlastnti, eSte dievéensku skusenost s uplatiiovanim dvojitej
moralky pri posudzovani dospievajtcich muzov a zien. Videla v tom odraz spolocen-
skej nespravodlivosti s dalekosiahlymi nasledkami. Ohradila sa proti vSeobecnému
ponizovaniu Zien v rodinach a zamestnani a vyzvala k protestu dalSie dievcata. Da

¥ Mlada rezisérka zvelicovala, ked tvrdila, ze stvrty rocnik svojho divadelného Stidia absolvovala
v Moskve. Vzhladom na Zivotné okolnosti (starostlivost o batola atd.) a presun zo ZSSR na oslobodené
ceskoslovenské tizemie v maji 1945, bola pravdepodobne iba prilezitostnou mimoriadnou posluchackou.

3 Zena - rezisérka. In Kultiirny Zivot, s. 7.

2V rokoch 1927 — 1935 Magda Lokvencové dtudovala na Ceskoslovenskom $tatnom dievéenskom re-
formnom redlnom gymndziu Karola Kuzmanyho v Banskej Bystrici.

¥ OKTAVANKA, jedna z mnohych. Cesta do zivota. In Sip, 1935, roc€. 2, ¢. 8 - 10, s. 6 — 7. KedZe stre-
doskolaci mali zakdzané sa politicky angazovat, Lokvencova svoje meno nepriznala, pouzila pseudonym.
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Zapisnica o sluzobnom
sl'ube. Nova scéna
Narodného divadla,
9.11. 1949.

Foto archiv Divadla
Nova scéna.

Zapisnica o sluzobnom sl’'ube

podla narisdenia Slovenskej nirodnej rady zo dfia 23. sugusta 1945, & 99/1945 Sb. n. SNR.

Pin Dr.Magda Hus dko

slozil dnes do rik podpisaného tento sluZfobng stub:

Slubujem na svoju Zest a svedomie, % budem verny a poslusny Ceskoslovenske|
rebublike, Slovenskej nirodnej rade, Eeskoslovenskej vlide a Sboru poverenikov Slovenskej ni-
rodnej rady, Ze budem zachovivat platné zikony a nariadenia a plnit svedomite a nestranne svo-
je Giradné povinnosti, fe Gradné tajomsivo neprezradim a vo vietkom konani budem dbat len pro-

spech dtdtu a ndroda.”
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sa predpokladat, Ze pri pisani postupovala v intencidch redaktora-objednavatela. Je
viac nez pravdepodobné, Ze Husak clanok osobne redigoval a Ze ovplyvnil jeho zne-
nie a zavery. Tie nadobudli marxisticko-leninské vyznenie: ,Spolo¢nost so svojimi
zakonmi mravnosti stala sa ndm sprvu nepochopitelnou, potom nendvidenou odpor-
kynou skuto¢nej mravnosti a prirodzenosti. Dany spolocensky systém sa nemoralne
chova k velkej vacsine Iudstva: necha ho hladovat pri plnych sypkach. A Zena je
dvojnasobnou otrokyrou dnesnej spolocnosti: je zotrocend socialne, existencne a je
sputana mestiackou ,moralkou’, budovanou na haremovom a prostitu¢nom rieseni
zenskej otazky. Objavujeme spojitost otazok hospodarskych, kultarnych, zenskych,
politickych. Hladame cestu z chaozu. A vidime hrdinny zapas pracujucich vrstiev
0 novy, socidlne spravodlivejsi spolocensky poriadok. Vidime boj o zriadenie, v kto-
rom moZze kazdy uplatnit svoje fyzické i dusevné sily, rozvinat svoj talent, boj o svet,
v ktorom neni hladu, ponevac neni vladnucich a vykoristovanych — to je boj za socia-
lizmus. To je tieZ jediné dosledné rieSenie Zenskej otazky. Aj my musime cely svoj od-
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por k danému stavu, vSetky svoje priania a predstavy o dokonalom oslobodeni Zeny,
upinat k boju pracujucich vrstiev, ktorych vitazstvo sa dnes zvysuje uz velmi jasne.
(...) Nasa cesta do zivota zato vSak nezacina pesimisticky. (...) Lebo dnes volanie po
socialnej spravodlivosti je tak velké, Ze mu hfstka spolocenskych parazitov dlho ne-
odola. Vidime svoj ciel a vidime tiez cestu k nemu. Je to cesta, znacend tisicami obeti
a stradani, je to cesta miliénov pracujucich, je to vitazna cesta k socializmu.”*

Po maturite a nastupe na studium prava v Bratislave sa vysokoskolacka Lokven-
cova pod vplyvom svojho priatela a neskor manzela Gustava Husaka zapojila do
prace vo viacerych Studentskych organizaciach a pdsobila doslova ako Zenska Ta-
vicova aktivistka. Husak zjavne podporil Cerstvii maturantku v jej feministickom
citeni. Vdaka nemu sa Lokvencova pripojila k mladsiemu, druhému pokoleniu da-
vistov, k tzv. Sipistom, ¢o ju ovplyvnilo na cely Zivot. Pocas stidia na univerzite®
ju Husak vtiahol do aktivit Zvazu slovenského Studentstva, Spolku socialistickych
akademikov a Studentskej organizacie Pravnickej fakulty UK Pravnik. Uz vo februdri
1936, este ako prvacka, sa Lokvencova stala predsednickou Zenskej komisie Zvazu
slovenského Studentstva, vo funkcii ispesne zotrvala dva roky. Zameriavala sa na
organizaciu kultarnych prednasok, exkurzii a tiez debat o postaveni Zien v spoloc-
nosti, o problémoch absolventiek pri ziskavani adekvatneho zamestnania a pod.
Zvlastnu pozornost venovala literdrnej a vytvarnej praci Zien-umelkyn. Usilovala sa
vzbudit zdujem Studentiek o spolkovt ¢innosti a tieZ, podla moZnosti, zlepsit Zivot-
né podmienky na dievcenskych interndtoch. Zintenzivnila ¢innost Zenskej komisie
ZSS, dala jej jasny smer a napln prace.* Ako funkcionarka bola takmer raritou. V tri-
dsiatych rokoch tvorili studentky v radoch vysokoskolskej mladeZe mensinu a az na
drobné vynimky (napr. sestry Ulehlové) sa dievcata zdréhali vstupovat do riadiacich
organov Studentského hnutia.”

Magda Lokvencova sa odvazila vkrocit do zvdc¢sa muzského prostredia a presa-
dit sa v iom svojou pracou. Paralelne stihala rozvijat vlastné umelecké zdujmy, na
Filozofickej fakulte navstevovala Mukatfovského prednasky z estetiky, zozndmila sa
s ndzormi Piotra Bogatyriova, vstupila do Studentského recitacného kruzku in$piro-
vaného tvorbou ¢eského avantgardného reziséra Emila FrantiSska Buriana a jeho voi-
ce-bandom. ESte za gymnazidlnych ¢ias sa stala obdivovatelkou Voskovca a Wericha,
niektoré ich vystupy poznala naspamait.

Od chvile, ked nadviazala vztah s Husdkom, sa jej osobny i verejny zivot zacal roz-
vijat doslova na pomedzi, na hranici, v priestore medzi politikou a umenim. Povestné
vzostupy a pady Gustava Husaka ovplyvnovali az do jej smrti jej osud, aj meno, pod
ktorym sa prezentovala. Pozname ho vo viacerych verziach. Narodila sa ako Magda-
léna Lokvencova, pri vstupe do manzelstva (1938) prijala priezvisko zivotného part-
nera — stala sa Magdou Husakovou. Po uvédzneni manzela v ére politickych repre-
sif siahla po dievéenskom mene a zacala sa podpisovat ako Magda H. Lokvencova.

¥ Tamze.

* Na Pravnickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave studovala v rokoch 1935 — 1940.

3% CERNAK, Tomas. HUSAK. Mladé roky Gustidva Husdka (1913 — 1939). Bratislava : Marendin PT, 2015,
s. 235 —238. ISBN 978-80-8114-525-4.

¥ Ako konstatuje Tomas Cerndk, XV. valné zhromaZdenie Zvizu slovenskych $tudentov v drioch
27. - 29. 2. 1936 zvolilo do vyboru tridsatjeden muZov a iba dve Zeny: Lokvencovi a Ulehlovi. O rok uz
bola Lokvencové jedinou élenkou vyboru ZSS. Pozri CERNAK, Tomés. HUSAK. Mladé roky Gustiva Husika
(1913 - 1939), s. 235 - 236.
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Postupne pismeno odkazujiice na manzelovo priezvisko vynechavala a po rozvode
v Sestdesiatych rokoch vystupovala v umeleckom prostredi ako Magda Lokvencova.
Po cely Zivot vSak zostala verna myslienkam pokolenia davistov a pravdepodobne
aj utopii spravodlivej socialistickej spolo¢nosti. Po skonceni 2. svetovej vojny sa roz-
hodla navzdy opustit pravne vedy a realizovat sny o umeleckej kariére. Jej manzel
patril k tym politickym silam, ktoré kliesnili vitaznu cestu k socializmu. V tejto si-
tudcii sa Magda Husdkova celkom logicky ujala sIibenej realizacie Zenskych prav
a zhmotnenia vizii Zivota bez dvojakej moralky. Pod patrondtom vplyvného manzela
ziskala Sancu uplatnit proklamované pravo rodovej rovnosti v tzv. nezenskej profesii
a vdaka vlastnej usilovnosti, pracovitosti a talentu tato Sancu naplnila. S entuziaz-
mom sa pustila do budovania slovenskej profesionalnej divadelnej kultary, zaroven
sa sama profesionalizovala a ziskavala umelecké skusenosti. Konecna nastala chvila,
ked mohla mladé4 predstavitelka pracujticej inteligencie napinat svoje Tavicové ideé-
ly a spolu s pracujucim narodom bojovat za krajsi zivot pre vsetkych.

Divadelné budovatel'ky

Do divadelnej sezony 1947/1948 nastupila Magda Husakova ako stdla zamestnan-
kynia Novej scény ND v Bratislave. Na prvom nastudovani hry nemeckého dramatika
Bertolta Brechta na Slovensku (november 1947) sa podielali tri Zeny: reZisérka Husa-
kova, dramaturgicka Katarina Hrabovska a hostujtica kostymova vytvarnicka Edita
Fabry. Pravdepodobne islo o akt spontanneho Zenského spojenectva, z ktorého sa
zrodil prvy slovensky Zensky inscena¢ny ,,minitim”. Emancipacné nalady zicili sku-
tocnosti, aby sa v javiskovej tvorbe vyskytol tvorivy zensky triumvirat. Dnes mdzeme
povedat, ze prave vtedy, pocas divadelnej sezény ,Vitazného februdra”, sa prvy raz
prejavila tendencia, ktora rok za rokom narastala a prejavila sa vo vyraznej feminiza-
cii kostymového vytvarnictva a nasledne aj divadelnej dramaturgie.

Zial, o Edite Fabry, ktora pripravila zna¢ne narocnu kostymovu vypravu k in-
scendcii Zobrickej opery (podla bulletinu vystupovalo v predstaveni vyse tridsat
ucinkujtcich), ndm chybaji potrebné informacie. Zaziarila na nebi slovenského di-
vadelnictva ako kométa a zmizla bez toho, aby zanechala stopy v odbornych encyk-
lopédiach a biografickych slovnikoch. Kolekcia jej navrhov kostymov k Husdkovej
verzii Bertolta Brechta je uloZena v Divadelnom tustave v Bratislave, kresby st pre-
cizne vypracované a nesu pecat istej profesionalnej zrucnosti. Akékolvek tidaje o vy-
tvarnicke ale absentuju. Zato mladd dramaturgicka Katarina Hrabovska (vlastnym
menom Klara Helméczyova)®, ktora spolupracovala na textovej verzii novoscénickej
inscenéacie, zakotvila v dramatickom umeni nadlho, vypracovala sa na uznavanu kul-
tarnu publicistku, divadelnt a filmovu kriticku. Od rezisérky bola o necelych sedem
rokov mladsia. Podobne ako Husdkova, aj ona absolvovala kvalitné stredoskolské
vzdelanie, maturovala na jednej zo $kol prestiznej siete Statnych redlnych gymnazii.
Do divadla nasttpila vyzbrojena istou davkou literdrnych ambicii, s¢itanostou, ci-
tom pre vytvarné umenie®, ucitelskou skisenostou i dvoma rokmi novinarskej praxe

% Klara Helméczyova / Katarina Hrabovska (1923 — 1992) pochadzala z ucitel'skej rodiny. Meno Katari-
na Hrabovska bolo pseudonymom, ktory Klara Helméczyova pouzivala pri pisani od svojich studentskych
rokov. V profesionalnom Zivote bola znama vylucne ako Hrabovska.

¥ Katarina Hrabovska mala isté vytvarné danosti, v mladosti zrejme trochu koketovala s myslienkou
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v Narodnej obrode, pre ktorti po oslobodeni pracovala najprv v Bratislave a potom
dokonca v prazskej filidlke. Prave vdaka Zurnalistike ziskala prehlad v aktudlnom di-
vadelnom diani, zorientovala sa v modernom divadle, zacala ho pisomne reflektovat.
V jednom zo svojich struc¢nych zivotopisov uviedla: ,,Robila som vsetko — od spra-
vodajstva (dokonca i parlamentného ¢i ekonomického, ak bolo treba zastupit Specia-
lizovanych kolegov), cez reportaze (...) az po divadelné recenzie — tie posledné zase
akosi rozhodli o0 mojom dalSom osude: Nova scéna (vtedy este Narodného divadla)
pontuikla mi miesto dramaturgicky hudobnej komédie (roku 1947) a po dvoch rokoch
uzavrel so mnou pracovnt zmluvu Cs. tatny film. 4

Husakova s Hrabovskou, ktoré popri tvorivej spolupraci spojilo aj dlhodobé pria-
tel'ské puto, vytvorili prvi Zensku rezijno-dramaturgicku dvojicu na Slovensku. Dve
mladé Zeny (reZisérka prave prekrocila tridsiatku a dramaturgicka este nedosiahla

venovat sa vytvarnictvu. V jej osobnej pozostalosti ulozenej v Divadelnom tstave v Bratislave sa zachovali
jej vytvarné prace z obdobia gymnazialneho studia, opatrovala si ich po cely zivot.

0 HELMECZYOVA, Kléra/ HRABOVSKA, Katarina. Zivotopis. (strojopisna képia bez podpisu, da-
tovanie 16. 1. 1974). Osobnd pozostalost Katariny Hrabovskej. In Archiv Divadelného tstavu v Bratislave.
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dvadsatpét rokov) predstavovali hlavna hybnd silu procesu vzniku budticej inscena-
cie: interpretovali dramaticky text a kreovali koncepciu jeho javiskovej realizacie. Na
pode hudobnej komédie Novej scény formovali svojsky koncept zabavného divadla
ako syntetického umenia, spéjajiiceho herecky prejav s tancom, spevom, hudbou, vy-
tvarnym umenim. Usilovali sa o divadlo elegantné a hravé, myslienkovo obsazné,
spolocensky aktualne, stylovo vkusné a vyvézené. Zrovnopravnili ¢inohernt a hu-
dobnt zlozku a podla slov divadelného kritika Stanislava Vrbku sa im podarilo po-
nuknut Bratislave ,divacky bestseller”#. Mladé divadelnicky pripravili inscenacny
text spolocne. Ich origindlna tiprava vychadzala z Brechtovej hry a sucasne z jeho
Trojgrosového romdnu, pricom predlohu posunuli smerom k jarmocnej balade. Vysled-
kom bolo , atraktivne predstavenie. Pred vchodom do divadla a do jeho foyer posta-
vali herci preobleceni za zobrakov, na zaciatku predstavenia vpochodovala za zvu-
kov verklika masa Statistov cez hl'adisko na javisko, kde dej otvarala pantomimicka
scéna. Prvé slovenské uvedenie Zobrackej opery bolo teda najma prehliadkou virivej
divadelnosti, menej tto¢nym antikapitalistickym pamfletom.”*?

Brechtovu Zobricku operu nastudovala reZisérka so stiborom hudobnej komédie
Novej scény ND este pred ,Vitaznym februdrom”. S tym istym stborom o rok ne-
skor, v novembri 1948, premiérovala Molierovho Pina z Prasiatkova.®® I tu pokracovala
v linii , virivej divadelnosti” avantgardy: baletnt frasku zo 17. storocia predviedla
na spdsob divadla na divadle ako kvalitnejsiu alternativu prezivajlcej operetnej tra-
dicie. Pre tato inscendciu plnt smiechu sa Magde Husakovej podarilo ziskat k spo-
lupraci svoju priatelku*, maliarku s parizskou Skolou a eurépskym rozhladom Es-
ter Martinéekovi-Simerovti (rodentt Fridrikovti), ktora sa tspesne zhostila tlohy
kostymovej vytvarnicky.* Maliarka dobre poznala franctizske vytvarné umenie: na
prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov Studovala v PariZzi, jej tvorba nasiakla pod-
nety eurdpskej vytvarnej moderny. M6zeme sa domnievat, Ze Husdkova sa s fiou
radila uz pocas pripravy Zobrdckej opery, ked sa oboznamila s rdznymi nastudova-
niami Brechtovej hry, vratane moskovskej verzie (1930) v réZii sldavneho reZiséra Ale-
xandra Tairova. Pre Ester M. Simerovt nebol Tairov vzdialenou autoritou. Vedela
o nnom podstatne viac nez ktorykolvek iny umelec na Slovensku (sndd len s vynim-
kou reziséra Jana Jamnického). Pocas parizskych Studii bola niekolko rokov Ziac-
kou Alexandry Exterovej, jednej z povestnych amazoniek ruskej avantgardy. Tairov
a Exterova spolupracovali na trojici priekopnickych inscenacii Komorného divadla

4 VRBKA, Stanislav. Magda H. Lokvencova. Pokus o portrét. In Slovenské divadlo, 1987, roc. 35, ¢. 4,
s. 530.

# Tamze.

% Premiéra Brechtovej Zobrickej opery na Novej scéne ND sa konala 9. 11. 1947, Moliérov Pén z Prasiatkova
bol uvedeny na tej istej scéne 23. 11. 1948.

# Podla svedectva historicky vytvarného umenia Ludmily Peterajovej, v case pripravy Pina z Prasiatko-
va uz boli Simerova s Husdkovou priatelkami. Navyse, manZel reZisérky a manzel vytvarni¢ky sa poznali
zo Studentskych ¢ias, po oslobodeni mali pracovné kontakty. Ked sa Martin Martincek dostal po Februari
1948 do problémov, Husak pouzil svoj vplyv, aby mu pomohol.

# Ester Fridrikova, neskor Martinéekové-Simerova (1909 —2005) $tudovala v Parizi v rokoch 1927 — 1932
na viacerych skolach. Najprv navstevovala Académie Julian a kurzy kreslenia na Académie de la Grand
Chaumiere, neskor sa prihlasila na Académie de 1’art moderne pod vedenim Fernanda Legéra. Na skole
posobili tiez Le Courbousier, Louis Marcoussis, Amédée Ozenfant a Alexandra Exter. Posledné obdobie
v Parizi stravila ako privatna ziacka Exterovej.
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v Moskve (1916 — 1921).% Neskor Tairov napisal predslov k Exterovej albumu diva-
delnych navrhov k jeho réziam (1930). Na priprave unikatnej publikécie sa Simerova
aktivne podielala so spoluziackou Nataliou Goncarovou, dalSou spolupracovnickou
Komorného divadla (a tiez napr. Sergeja Dagileva).¥ V svetle tychto skuto¢nosti nie
je vylicené, ze Husakovd sa k informacidm o Tairovovej Zobrickej opere dostala cez
Simerovt.* Nevieme presne, kedy sa spriatelili, ned4 sa vyltéit, Ze sa spoznali este
za slobodna, ked Studentka a Zenska aktivistka Lokvencova zaviedla bratislavské
vysokoskolacky na vystavu Obrazy a kresby Ester Fridrikovej a plastiky Julie Horovej

 Alexandra Exter (1882 — 1949) spolupracovala s Alexandrom Tairovom na inscenaciach Cytarista Tha-
myras (1916, podla Innokentija Annenského), Salome (1917, Oscar Wilde), Romeo a Jiilia (1921, William Sha-
kespeare).

# Album bol vydany v néklade 160 kusov v Galerie des Quatres Chemins v Parizi, Simerové vlastnila
exemplar ¢. 8, ktory je dnes ulozeny v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave.

# Tairovova rézia Brechtovej Zobrdckej opery nebola aZ taka znama ako iné inscenécie Komorného divad-
la. Aj preto kontakt Husakovej s osobou, ktora mala vazbu na takéto informacie (ako napr. Martincekova-
Simerova cez Exterov a jej okruh znamych v Parizi), vyznieva velmi pravdepodobne.
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(1937, Bratislavsky umelecky kabinet fy. Borovy)*, aby im ukazala priklad moderné-
ho umenia utvaraného Zenami. Aj keby sa Lokvencova s Fridrikovou vtedy nestretli
osobne, velka milovnicka vytvarného umenia a budtca rezisérka uz v tridsiatych ro-
koch ziskala predstavu o tvorbe mladej maliarky.

Jedenast rokov, ktoré uplynuli od dias bratislavskej vystavy po prvu divadelnu
spolupracu medzi Husakovou-Lokvencovou a Martin¢ekovou-Simerovou, vniesli
do ich Zivota mnoZstvo zmien a dramatickych udalosti, ovplyvnen}'fch 2. svetovou
vojnou. Obe sa vydali a prestali pouZivat dievéenské mend. Vytvarnic¢ka v stvislosti
s rozpadom Ceskoslovenske] republiky nasledovala svojho ¢eského manzela, prof.
MUDr. Frantiska Simera do Plzne, kde jej v roku 1941 nacisti zavreli vystavu s odo-
vodnenim, Ze ide o ,,zvrhlé umenie”. Tragickym sa stal pre Simerovi rok 1943, ked
jej manzela popravili, pretoze ako primar plzenskej nemocnice skryval ceskosloven-
skych paradutistov. Po vojne sa vratila z Ciech na Slovensko, stala sa predsedni¢kou
Bloku slovenskych vytvarnikov (1946) a ¢lenkou redakénej rady Umeleckého mesac-
nika — prvého slovenského ¢asopisu Specializovaného vylu¢ne na vytvarné umenie
(1947)®. Ako ziacka Alexandry Exterovej nadvéazovala na tradiciu ruskej kultary, pre
ktort autorita Zeny-umelkyne (vytvarnicky, poetky, divadelnicky) uz na zaciatku
20. storoc¢ia nie je ziadne névum, ani exotika, ani vynimka z pravidla.® Napriek dob-
rym vyhliadkam na kariéru v zahranici a ponuke od svojej ucitelky, aby sa usadili
v Parizi, zostala na Slovensku. V roku 1947 uzavrela manzelstvo s JUDr. Martinom
Martin¢ekom. Budtica rezisérka Husakova si pocas vojnovych rokov urobila dokto-
rat a ziskala titul JUDr., potom pracovala ako tradnicka vo filialke Moravskej banky.
Paralelne studovala herectvo na bratislavskom konzervatériu, pomahala manzelovi
v odboji, pocas Slovenského narodného povstania v roku 1944 odisla na povstalecké
uzemie, z Banskej Bystrice ju vo vysokom stupni tehotenstva evakuovali do ZSSR,
kde o par dni porodila syna. Aj manzel, aj jej blizki zapojeni do povstania preZili.
V maji 1945 sa vratila do Ceskoslovenska s odhodlanim venovat sa vylucne umeniu.

Obe Zeny podmanilo kuzlo franctizskej kultary a franctzstiny. Obe boli na Slo-
vensku ,,iné” — jedna pre cesky povod, druha v doésledku parizskych stadii. Pritom
jedna i druha sa citili byt zakorenené v slovenskom prostredi, no ich postavenie bolo
poznamenané protichodnou dvo]akostou patrili k domdcim tvorcom, a zdroven
akoby prichadzali zvonku, mali v sebe cosi , cudzorodé”.® Vzajomne sa doplnah
a inspirovali: vytvarnicka poznala a cenila divadlo, divadelni¢ka milovala vytvarné

* Magda Lokvencova-Husakova sa priatelila s keramikarkou a sochérkou Juliou Horovou, ktora v roku
1937 na Svetovej vystave v Parizi ziskala zlati medailu.

* Umelecky mesacnik bol casopisom Skupiny vytvarnych umelcov 29. augusta, vychadzal v rokoch
1947 - 1948. Clenmi jeho redakénej rady boli Stefan Bednér, Ladislav Guderna, Bedrich Hoffstédter, Peter
Matejka, Rudolf Pribis, Ervin Semian, Rudolf Uher.

51 Ester M. Simerové na sklonku Zivota priznévala, Ze za svoju vychovu, priebojnost a sebavedomie
vdaci dvom zenam: Alexandre Exterovej a svojej matke. , Matka, hudobnicka aj vytvarne nadand viedla ma
takmer od detstva k poznaniu velkého umenia. Predovsetkym v hudbe, ale aj v literature (...). Matka ma
viedla k jasnej, stvislej formulacii viet a myslienok, k usilovnému stidiu cudzich jazykov a k samostatnému
usudku, k jeho nebojacnemu obhajovaniu. Bola to v pociato¢nych desatrociach nasho storocia nezvycajne
moderna vychova, najma v strednej Eurdpe, silne spttanej tradicionalistickym duchom rakusko-uhorskej
monarchie, a dostavalo sa jej za to ostrého odsudzovania. Ona vsak vytrvala.” Citované podla PETERA-
]OVA, Ludmila. Ester Martinéekovd Simerovd. Bratislava : Slovenské narodna galéria, 1994, s. 11. ISBN 80-
85188-45-7.

2 Simerovt doslova oznadili za ,cudzorody kvet” slovenského vytvarného umenia, vzbudzovalo to
v nej trpkost a nevolu.
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umenie. Obe mali vycibreny zmysel pre vysoku damsku eleganciu, aj médu vnimali
ako vytvarnu kategdriu. Vazili si poznanie kazdého druhu, neustale studovali a do-
pifiali si znalosti, kladli na seba vysoké profesionalne naroky. Zostali verné svojej
laske k umeleckej avantgarde a celkom prirodzene na nu nadviazali po roku 1945.
S vervou sa vrhli do budovania slovenskej povojnovej kulttry, do rozvijania nového
umenia a vlastného talentu v prospech oslobodenej krajiny. Ako pie v Simerovej
biografii historicka umenia Ludmila Peterajova, napriek materialnym tazkostiam tej
doby , povojnova eufdria trvala este nejaky cas. Bola tu znacna sloboda umeleckého
prejavu a nadeje do budticnosti. Slovenski umelci ,otvérali okna do Eurdpy”.”*

Ester Martindekové-Simerova vytvarala uréité prepojenie medzi nasou prvou di-
vadelnou rezisérkou a legendarnymi osobnostami ruskej a franctuzskej avantgardy,
vnasala do slovenského umenia $pickové eurdpske sktisenosti. Ich ozvenu méZeme
vidiet aj v tairovsky tradicionalistickom, sviato¢nom ponati kostymov v inscenacii
Molierovho Pdna z Prasiatkova. Vytvarnicka posilnila divadelnost dobového oble-
Cenia a zachovala jeho spatost s historickymi realiami. Nenapodobriovala Exterova
a jej kostymy vyznacujuce sa expresivnou farebnostou a nepokojom kubistickych
linif a tvarov, ale zdoraznila elegantné siluety postav, ktoré sa potom dobre vyni-
mali na pozadi variabilnej naznakovej scény Rudolfa Uhra. T4, slovami Stanislava
Vrbku, , pozostavala z plient a paravanov. Umoznila divakovi vSetko vidiet; sucasne
zdodraznila, Ze v prostredi, kde vystupuje vSadepritomny pohotovy intrigan, aj steny
maju usi.”** Jednou z najp6vabnejSich zloZiek Husakovej syntetického divadla boli
kostymy Simerovej. Hodnota jej prinosu podla Peterajovej spocivala ,v profesiondl-
nej znalosti samotného odevu. Vo vyjadreni dobovych a lokalnych charakteristik,
v znalosti strihov a textilnych materidlov, a predovSetkym vo vytvarnej kvalite Sitej
na mieru hercom, ¢o dokazala s vkusom a pochopenim.”

Nastudovanie Molierovej hry sa nieslo v duchu syntetického, antiiluzivneho di-
vadla, nadvézujiiceho na odkaz medzivojnovej avantgardy. V tomto zmysle spajalo
Zobrécku operu a Pdna z Prasiatkova — dve odli$né hry od dvoch rozdielnych autorov —
niekol'ko spoloénych ¢rt. Slovenska teatroldgia ma k dispozicii kvalitné rekonstrukcie
oboch inscenacii.*® Téma vzniku prvych malych Zenskych divadelnych timov, ktoré
boli sticastami celkového inscenacného kolektivu, vSak zostala stranou. Len historik
Ladislav Cavojsky v $tadii Proenstvd proej rezisérky alebo Husikovej husirske kiisky™
konstatoval fakt Zenskej spolutvorby v pripade spoluprace Magdy Husdkovej s Es-
ter Martinéekovou-Simerovou. Zdoraznil skuto¢nost, Ze rezisérka iniciovala, aby jej
priatelka pre inscendciu Hlas Ameriky (1951) vytvorila nielen kostymy, ale aj scénu.
Mylil sa vSak, ked tvrdil, Ze spomedzi Zien , prvi scénu v dejinach nasho divadla na-

53 PETERA]OVA, Ludmila. Ester M. Simerovd. Bratislava: Petrus, Slovart, 2014, s. 84. ISBN 978-80-89233-
67-0 (Petrus), ISBN 978-80-556-0329-2 (Slovart).

% VRBKA, Stanislav. Magda H. Lokvencova. Pokus o portrét, s. 591.

% PETERA]OVA Ludmila. Ester M. Simerovd, s. 85.

% SIMKOV A, Sonia. Moliére na Slovensku. Bratislava : Tatran, 1989, s. 211 — 216. ISBN 80-222-0018-2;
KANUKOVA, Jana. Prvé Zobracka opera na Slovensku. In LINDOVSKA, NadeZda a kol. Magda Husikovd-
Lokvencovd. Prod ddma slovenskej divadelnej rézie. Bratislava : Divadelny tstav, VSMU, 2008, s. 207 — 220. ISBN
978- 80-88987-79-6.

7 CAVOJSKY, Ladislav. Prvenstvé prvej reZisérky alebo Husdkovej husérske kisky. In LINDOVSKA,
Nadezda a kol. Magda Husdkovd -Lokvencova. Prod dama slovenskej divadelnej rézie, s. 107 — 112.
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Moliére: Pain

z Prasiatkova. Nova
scéna Narodného
divadla, premiéra
23.11.1948. Rézia
Magda Husakova.
Frantisek Kristof-
Vesely (Sbrigani),
Jindfich Laznicka
(Pan z Prasiatkova).
Foto archiv SND.
Snimka Gejza
Podhorsky.

vrhla aZ pani Simerova“®. Dodato¢ne sa ukazalo, Ze o niekolko rokov skor sa prvou
scénografkou, i ked anonymne, stala Ludmila Brozmanova-Podobova.

Divadelné bulletiny v styridsiatych rokoch (podobne ako v predchadzajicom ob-
dobi) nezriedka vynechavali meno osoby zodpovednej za dramaturgiu. Prave pripad
Ludmily Brozmanovej-Podobovej vypoveda o tom, ako vypadavali z verejnych do-
kumentov mena spolutvorcov. Jej sa to stalo viackrat, preto informdcie o jej divadel-
nej praci boli netuplné a v konecnom dosledku sa spomienka na nu vytratila z diva-
delnych dejin. Pri molierovskej inscendcii Pina z Prasiatkova chyba v novoscénickom
bulletine meno dramaturga. Poprednd odbornicka na franctizske divadlo a dramu
Sonia Simkova v monografii Moli¢re na Slovensku indikovala ako dramaturgic¢ku Ka-

% Tamze, s. 110.
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tarinu Hrabovsku.” Je logické, Ze sa musela podielat na priprave dramaturgického
planu suboru hudobnej komédie pre sezénu 1948/1949 a Ze volbu molierovského
titulu s Husakovou spolo¢ne koncepéne premysleli. Inscenédcie Zobrickej opery a Pdna
z Prasiatkova mali v istom zmysle podobny styl a obe dosiahli umelecky i divacky
uspech. Do repertoaru Novej scény vnasali zanrovu pestrost, zvySovali herecku tro-
ven suboru, prezentovali jasny divadelny nazor, pokracovali v tendencidch rézii Jana
Jamnického, ktoré Husdkova pocas vojnového obdobia pozorne sledovala. OdraZzali
povojnovu eufdriu spojent s vierou v otvoreny, slobodny, moderny a socidlne spra-
vodlivejsi svet. Obe inscendcie znamenali prislub do budtcnosti, ktory sa vSak nena-
plnil. Nastudovanim Molierovej frasky sa ambiciézny program zenského divadelné-
ho timu uzavrel. Po Februadri 1948 sa situacia v krajine, v spolo¢nosti i v umenti rychlo
menila. V roku 1949 uz podobny typ inscendcie temer neprichadzal do tvahy. Tvrda
kultarna politika komunistickej strany vyzadovala nastolenie zasad socialistického
realizmu. Namiesto antiiluzivneho divadla malo nastupit iluzivne divadlo zivotnej
pravdy pseudomchatovského typu. Herci a reziséri si mali osvojit Stanislavského
psychologicky realizmus, ktory sa nasadzoval do praxe v deformovanej podobe.
Ucenie velkého ruského divadelného reformatora sa vlastne zneuzivalo a znehodno-
covalo; neprezentovalo sa ako vyraz hladadstva, ale ako dogma. Ideologické pozia-
davky kladené na umelcov sa direktivne stupriovali, pribudla k nim povinnost op-
timistickej reflexie procesu socialistickej industrializacie a kolektivizacie. Dedicstvo
medzivojnovej avantgardy bolo z vecera na rdno prehodnotené ako reakéné, nepria-
telské a nezrozumitelné I'udu. Umelci nadvézujici na tvorivé dedi¢stvo moderny,
preferujuci namiesto realistického popisu metaforu, sa dostali na pranier. To, ¢o sa
v sovietskom umeni odohralo v tridsiatych rokoch, ¢eskoslovenskych tvorcov naplno
postihlo v dosledku februarovych udalosti roku 1948. Literarna a filmova vedkyna
Jelena Pastékova v stivislosti so zrodom, charakterom a dosledkami zavedenia nor-
mativnej estetiky na Slovensku konstatovala: ,Siri register slovesnych vyrazovych
prostriedkov sa pokladal za formalizmus, prenikanie realnych zivotnych skutocnosti
do diela za naturalizmus, nadvédzovanie dialégu so svetovou literatirou za kozmo-
politizmus a pokus respektovat slovenskti narodnt identitu sa nazyval burzoazny
nacionalizmus. Umeleckd tvorba ndpadne pripominala slalom na vopred vytycenej
trase, kde sa ratal Cas i trestné body.”*

Rezisérka Magda Husakova i jej spolupracovnicky a spolupracovnici sa dostali
do pasce a, povedané slovami revolucného basnika Vladimira Majakovského, museli
stapit na hrdlo vlastnej piesne a umlcat ju v zaujme budovania novej spolo¢nosti
a nového umenia. Paradoxne, prave Gustav Husak bol strojcom Februara 1948 na
Slovensku. Ukazalo sa, Ze viera ¢eskoslovenskych Tavicovych umelcov v moznost
nadviazat na predvojnové umelecké prady bola velkou ilaziou. Trvat na nej v no-
vych podmienkach bolo nebezpecné. Prvé slovenské divadelnicky (a sicasne ,,avant-
gardistky”) skoro zistili, Ze sa ich program dostal do rozporu prave s tou mocenskou
politikou, do ktorej vkladali svoje nadeje. V novej totalite ich smerovanie opét na-
dobudlo punc ,zvrhlého umenia”. Katarina Hrabovska v roku 1949 nastupila ako

% SIMKOVA, Sotia. Moliére na Slovensku, s. 71.

% PASTEKOVA, Jelena. K poetike pétdesiatych rokov. In PASTEKOVA, Jelena a kol. Poetika a politika.
Unmenie a pitdesiate roky. Bratislava : Ustav slovenskej literattry SAV — Slovak Academic Press, 2004, s. 43.
ISBN 80-88746-14-0.
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dramaturgicka do Ceskoslovenského $tatneho filmu a tam presadzovala ideolégiu
budovania socialistickej kinematografie. V Sestdesiatych rokoch posobila v Kulttr-
nom zivote, od sedemdesiatych rokov v Novom slove, spolupracovala s ¢asopismi
Divadlo (Praha), Film a divadlo a dal$imi. Pri recenzovani divadelnych, filmovych
a televiznych diel uplatiiovala Specificky zensky emocionalny pristup k ich reflexii.*'
Magda Huséakova sa pokusila osvojit principy socialistického realizmu, no po zatknu-
ti manZzela (februar 1951) upadla do nemilosti, stratila podporu mocenskych struktar
a v rokoch 1952 — 1955 pracovala mimo divadla. K reZijnej profesii sa vratila v polo-
vici patdesiatych rokov, v pozmenenej spolocenskej a kultirnej situdcii. Zachovala
vernost idedlom pokolenia davistov a Sipistov. Vo svojej javiskovej tvorbe nendsilne,
podla miery moznosti, zddrazrovala zenské témy a vypovede. Ester Martincekova-
-Simerova sa zaciatkom roka 1949 stato¢ne pokisila obhdjit svoju umeleckt pravdu
v clanku Je fzv. abstraktny tvar v umeni vipadkovym zjavom? (vysiel na pokracovanie
v Kultirnom Zivote). V roku 1951 odisla z Bratislavy a nasledovala perzekvovaného
manzela na Liptov. S Magdou Husakovou-Lokvencovou dalej udrziavala kontakt
a sporadicky, i ked velmi zriedka, vytvarne spolupracovala s Novou scénou.

Il4zii a rozporov medzi konceptom socialistickej emancipacie a osobnostami mla-
dych divadelni¢ok z Novej scény ND bolo viacero. Vymykali sa z proklamovanych
ideologickych schém, nepatrili ani k robotnickej triede, ani k rolnictvuy, ale k tzv. pra-
cujtcej inteligencii, podla dobového tizu sa teda mohli v pracovnej sfére uplatnit
ako uradnicky. Divadelnicky ¢i vo vSeobecnosti umelkyne sa nestali, na rozdiel od
Zien v priemysle a v polnohospodarstve, sticastou medidlnej propagandy pocas tzv.
zakladatel'ského obdobia nového systému v rokoch 1948 — 1951. Husakov3, Simerova
a Hrabovska neboli ,,bezné” Zeny-budovatelky. Pohybovali sa v bohémskom prostre-
di. V domacnosti Magdy Husakovej sa uskutocriovali spolocenské stretnutia na spo-
sob salonov. Ako manzelka spickového politika zila v mimoriadnych podmienkach.
Aby mohla skibit rodinu, materstvo a starostlivost o dvoch malych synov s pracou,
mala k dispozicii pomocnice v domacnosti. Skuto¢ne neslo o beznti sktisenost beznej
slovenskej Zeny, pritomnost slizok podryvala predstavu socidlnej rovnosti. Je preto
pochopitelné, Ze sa o Husakovcoch a im podobnych hovorilo ako o tzv. ¢ervenej aris-
tokracii. Este aj 8tyl obliekania Husakovej a Simerovej — mddny, rafinovane elegant-
ny a Zensky — bol v rozpore s obrazom budovatelky. Priekopnicky rodovej rovnosti
v divadelnych (¢i vSeobecne umeleckych) povolaniach neboli v stlade s ikonickou re-
prezentdciou Zeny éry socialistickej industrializacie a kolektivizacie. Uvedomeld ob-
¢ianka, Zena-budovatelka, Zena-matka, zamestnand pracujica Zena mala vstupovat
do sféry prace v pracovnej uniforme, ktord ¢asto niesla maskulinne znaky (montérky,
kombinézy), a tak symbolizovala , dobyvanie” priestoru muzskych profesii. Povoj-

1V tejto stvislosti je zaujimavé napr. svedectvo filmového kritika a teoretika Pavla Branka: ,Bol tu
Kultarny zivot, ktory, aby som tak povedal, vyskakoval, ako sa dalo, az sa stal teréom mocenskych zasahov.
My sme tam mnohi velmi radi pisali, tam pracovala Katka Hrabovska, a najméa Agnesa Kalinova. To boli
velmi citlivé osobnosti so zmyslom pre umenie a s takym analytickym citom, ktory md asi nieco spolo¢né
so zenskym pohladom na svet, lebo muzsky pohlad nevie do toho natolko zapojit emocionalitu. A myslim,
ze tym su kriticky v principe zaujimavejsie nez kritici, hoci kritici maji zase niekedy vacsi format, ale taky
intelektudlny. LenZe umenie nie je len vec intelektu, a preto som nesmierne rad, Ze som mal prave nase kri-
ticky Agnesu a Katku a do Filmu a divadla som ako spolupracovnicky z Ciech zapojil Katku Poovti, Galinu
Kopanévovt - skoro Zensky tim.” Citované podla HRIVNAKOVA, Vladana. Pavel Branko. Oral History/
FTF VSMU. In Online lexikén slovenskijch filmovjch tvorcov, www.ftf.vsmu.sk, s. 7. Dostupné na http://www.
art-in-society.de/AS13/Branko/ORALHISTORY_PAVEL_BRANKO.pdf [cit. 30. 4. 2018].
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nové socialistické utdpie sa pokusili diStancovat od zapadnej mody a ocakavali, ze
sa zeny-budovatelky vzdaji svojej modernistickej minulosti, elegancie (termin spaty
s burZodznym svetom) v prospech sexudlne neurcitej androgynnej bytosti, zbavenej
sily Zenského kuzla.®

Divadelné ,, budovatelky” z Novej scény ND bolo tazké vpisat do budovatelského
ramca. Na druhej strane, feminizdcia tzv. neZenskych profesii v zdsade nahravala
vladnucej garnittire a myslienke presadzovania rodovej rovnopravnosti podl'a mode-
lu socialistickej emancipacie. Historicka umenia Jana Oravcova pise: ,Konstituovanie
subjektu zeny budovatel'skej éry sa dialo predovsetkym pod strategickym dohladom
komunistickej ideoldgie, ktora rovnopravnost medzi muzmi a Zenami chapala ako
nastroj prerodu kapitalistickej (triednej) a socialistickej (,beztriednej’) spolo¢nosti.
Preto eliminovanie akychkolvek diferencii (medzi mestom a dedinou, robotnikmi
a inteligenciou, muzmi a zenami) nebolo individudlnou zalezitostou, ale bolo pride-
lené zhora v mene Statu a jeho jedinej politickej strany. Ak teda Zeny prekonali svoj
pasivny status verejnou aktivitou (konanim), nebolo to len ich vlastnym pricinenim
(...). Paternalisticky Stat na cele s komunistickou stranou im vytvoril také podmienky,
ktoré im spolocensku rovnost zarucovali.”®

ReZisérka a jej spolupracovnicky sa ocitli vo dvojakej situdcii. Ich vstup do ,ne-
Zenskych” profesii reprezentoval aktudlnu snahu o dosiahnutie rovnosti muZzov
a zien v procese budovania novej pokrokovej a spravodlivej spolo¢nosti. V tomto
zmysle ho systém podporoval. Ale umelecké smerovanie, ktoré divadelnicky demon-
Strovali v inscenaciach Zobrickej opery a Pina z Prasiatkova, bolo v rozpore s nastupu-
jucim sovietizovanym typom divadla a umenia. Prislusnost k tvorivej inteligencii
a ich zivotny $tyl zase protirecili ideologickej reprezentdcii obrazu zamestnanej ze-
ny-budovatelky. VSetky tieto fakty, vratane tlaku roznych dobovych okolnosti, mali
podiel na rozpade slubného zenského divadelného spolocenstva, ktoré sa prihlasilo
o slovo suibezne s februdrovymi udalostami roku 1948. Dve inscendcie, ktoré stihli
zenské inscenacné minikolektivy realizovat, zapocali feminizacné procesy v sloven-
skom profesionalnom divadelnictve. Anulovali muZskt dominanciu v inscenacnom
procese, zmenili pohlad na rodovu segregaciu divadelnych profesii. V praxi ukazali
kompetentnost a rovnocennost zien v divadelnom tvorivom procese. Dialog, ktory
prebiehal na javisku medzi rezisérskymi osobnostami nasho divadla a stistredoval sa
na konfrontaciu medzi jednotlivymi inscena¢nymi rukopismi a poetikami, rozsirili
o novy druh dialégu: o muZsko-Zensky rodovy dialdg. Az do svojej smrti v roku 1966
bola veduicou zenskou osobnostou slovenskej rézie Magda Husakova-Lokvencova.
Postupne pribadali dalsie rezisérky: rozhlasové, televizne, filmové, divadelné. Ich
pritomnost v kultire sa zacala vnimat ako samozrejmost. V sfére kostymového vy-
tvarnictva a dramaturgie doslo k vyraznej feminizdcii, ktora zasiahla aj scénografiu,
dramu, scenaristiku. V novom tisicroci sui zeny plne akceptovanou sticastou tvorivé-
ho procesu v dramatickych umeniach a velmi aktivnou silou znovuzrodenej ob¢ian-
skej spoloc¢nosti. Emancipacény proces pokracuje.

% Koncept vizudlnej podoby ,novej” zamestnanej Zeny napokon stroskotal. Viac k danej téme pozri
ORAVCOVA, Jana. Mocné zeny alebo Zeny moci?, s. 88 — 101.
% Tamze, s. 50.
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YEAR 1948: EMANCIPATION OF WOMEN AND SLOVAK THEATRE.
Contribution to the History of Gender Relations in Slovakia

Nadezda LINDOVSKA

From the cultural and art point of view, the year 1948 in Czechoslovakia was not
just the so-called “Victorious February” of the working people. The remarkable phe-
nomenon of this era, which was related to the post-war political and social move-
ment, was the phenomenon of female emancipation and feminization of the stage
production. During the two consecutive theatre seasons 1947/1948 and 1948/1949, at
The New Scene Theatre of the National Theatre in Bratislava, several women, led by
the director Magda Husakova-Lokvencova created several productions. For the first
time, a sovereign feminine alliance had emerged in our performance art, proving
that conceptual and thoughtful theatrical production may not be just the domain of
men. These women contributed to deconstructing the beliefs of typically male and
typically female professions as well as transforming traditional views of the role and
position of both sexes in society and the arts. The attention of theatre historiography
in the recapitalization of the impacts of the breakthrough events of the Czechoslovak
post-war politics of the forty years on cultural events so far focused mainly on the
issues of dramaturgy and poetics, the process of ideological transformation and the
sovietisation of art in the spirit of socialist realism. The subject of socialist emanci-
pation and theatre was at the edge of the interest of our theatrology. Ten years ago,
a collective monograph, dedicated to the first lady of the Slovak theatre directors,
Magda Husakova-Lokvencova, managing to free her forgotten personality and work
and return her to the context of Slovak theatre history in the second half of the 20th
century. There is still room for further research, complementing the knowledge and
reflection of the advent of women in the sphere of theatre directory, dramaturgy and
scenography artwork, as part of the history of gender relations in Slovakia. Increased
interest in the history of women provokes a new reflection on the issue of emancipa-
tion and theatre.

Tdto prdca bola podporend Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
APVV ¢. 15-0764 — Slovenské divadlo a siicasnd eurdpska divadelnd kultiira — kontinuita
a diskontinuita.
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