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The goal of the paper is to give an interpretatory analysis of the novella Ddma/The
Lady (1948) by Frantidek Svantner. The first part of the paper deals with the issue of
authenticity of the subject matter in this piece of fiction. Traditionally, it is regarded
as the literary rendition of Svantner’s friend Anton Kudelka's experiences from the
times of the occupation of Poland in 1939. Based on the research into Kadelka's per-
sonal military records and the deployment of the military units in the given period of
time, the paper makes a correction to the literary historical tradition stating that the
town Zakopane was the real setting of the depicted events; Anton Kudelka did not
serve in Zakopane.

The paper then focuses on the literary techniques used in Ddma, which have not
been examined sufficiently despite the rich literary reflection on Svantner’s works
(with reference to the knowledge of the most prominent experts on Svantner’s works,
especially Stevéek, Kuzmikova). There is a discrepancy between the proclaimed au-
thenticity of the narration and the stylistic rendition of this intention, the antithetical
connection of the contrasting images created by means of poetic language as well as
the ,,false trace” narration technique and the alternation of the passages featuring
subjective and objective tones. These techniques play part in building the drama of
the novella and support the expressive style, which proves that the style in this piece
of fiction is related to previous Svantner’s production and the line of lyric prose. In
the end, the paper offers an interpretation of the novella title; the lady as: the protag-
onist, the social status, the irony of the common understanding of this word, a game
(draughts), a chess piece (queen) and a figure in the hands of the evil.

The contribution of the paper lies in revealing the literary historical distortion
related to the original subject matter and in presenting the in-depth analysis of Svant-
ner’s literary techniques used in the novella Ddma having the ambition to enrich the
Svantnerological literary historical corpus.
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vroku1948 (C.7-8,s. 412 - 429), knizne vysla v rovnomennej prozaickej zbier-
ke 16 rokov po spisovatelovej smrti v roku 1966. V suvislosti s Ddmou sa zvykne
spominat autentickost nametu textu, napr. Jana Kuzmikova pise: ,,Novela vznikla
podla skuto¢nejudalosti, ktora sa stala v polskom Zakopanom na zac¢iatku druhej
svetovej vojny a jej svedkom bol Anton Kudelka, ucitel na katolickej $kole v Myte
pod Dumbierom a Svantnerov priatel.“* Ono ,,podla skuto¢nej udalosti“ je azda
jednym z dévodov (hoci nie dominantnym ani jedinym), preco je tato poviedka
Citatelsky popularna a pritazliva. Historické kulisy pribehu sa dotykaju citlivého
miesta slovenskych dejin. Hoci oficialne ,,Slovenska republika nebola vo vojno-
vom stave s Polskom,“? v septembri roku 1939 sa aktivne zuc¢astnila nemeckého
obsadzovania polského uzemia. V nasledujucom historickom obdobi predstavoval
tento fakt problematicky moment slovenskych dejin a Svantner je jednym z mala
autorov, ktori ho vo svojom umeleckom diele tvorivo vyuzili. Spomenuty Anton
Kudelka svoj podiel na materiali, ktory Svantner literarne spracoval, komentuje
v Spomienkach na spoloéne preZité roky v Myte pod Dumbierom pomerne stroho,
jedinou vetou: ,,Rozpravania mojich zazitkov dali podnet k napisaniu novely Da-
ma.“3 Mohla by preto vzniknut otdzka, ¢i prostredie polského Zakopaného, do
ktorého je vsadeny pribeh prozy, nie je sucastou autorovej umeleckej licencie.
Vyber Zakopaného ako §lachtického mestecka, kde Poliaci ,,mali svoje Smjc“iarsko,
preto usilovali sa sem preniest aj prepych a lesk prednych varsavskych tried“* v spo-
jenis polskym nacionalizmom, religioznostou a diabolskou hrou Istivej damy by
mohol byt sucastou premyslenej stratégie vystavby textu. Zaznamy v Kmeiovom
liste Antona Kudelku (nar. 7. §. 1906) vo Vojenskom archive v Trnave svedcia
o tom, ze Kudelka sluzil na zacdiatku druhej svetovej vojny v pesom pluku 2 so
sidlom v Presove, ktory podliehal 3. divizii,® 7. 9. 1939 presiel pluk do podriade-
nosti 2. divizie,” no v Zakopanom boli len jednotky 1. divizie.® Vyplyva z toho ,,ze
Anton Kudelka v Zakopanom sluZzobne nepdsobil. Dalej sa v Kudelkovom spise
uvadza, ze od 1. 9. 1944 bol prezentovany k ¢innej vojenskej sluzbe v mobilizacii
1944 u Jazdeckého priezvedného oddielu JPO 2 v Brezne“.® Ak by sme vychadzali
z hypotézy, ze inspiraciou poviedky mohlo byt Kudelkovo svedectvo, avsak nie
o prihode v Zakopanom, ale o skutkoch nejakej ,,zivo¢i$nej a dravej* breznian-
skej damy, tak by aristokratické prostredie Zakopaného, vyrazovy patos a polské
nabozenské zanietenie zobrazené v proze nadobudli, samozrejme, ,, kocturkovské

1 KUZMIKOVA, Jana: Doslov. In: SVANTNER, Franti$ek: Nevesta hol'a iné prézy. Ed. Jana Kuzmikova.
Bratislava : Kalligram - Ustav slovenskej literatiry SAV, 2007.,s. 595.

2 BAKA, Igor: Slovenskd republika a nacistickd agresia proti Polsku. Bratislava : Vojensky historicky ustav,
2006, s. 79.

3 KUDELKA, Anton: Spomienky na spolo¢ne pre?ité roky v Myte pod Dumbierom. In: BARTKO, Ladislav:
Frantisek Svantner. Zivot a dielo 1912 - 1950. Osveta : Martin, 1972,s. 135 -136.

4 SVANTNER, Frantidek: Ddma. In: Slovenské pohlady, ro¢. 64,1948, ¢. 7 - 8,5. 416. Dalej v texte uva-
dzam citaty z tohto vydania.

5 Vojensky archiv - centralna registratura, Trnava. Kmenovy list Frantiska Kudelku, s. 4.

6 BAKA, Igor: Slovenskd republika a nacistickd agresia proti Polsku. Bratislava : Vojensky historicky ustav,
2006, . 104.

7 Tamze,s. 87.

8 Tamze,s. 99.

9 Vojensky archiv - centralna registratira, Trnava. Kmenovy list Frantiska Kadelku, s. 4.
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hovore z 27. 12. 2017 uviedol, Ze otec mu o stvarnenej udalosti, ani o skuto¢nosti,
7e sa z&astnil polského taZenia, nikdy nehovoril. PAn Michal Svantner, vnuk
Franti$ka Svantnera, v§ak v mailovej komunikécii (10. 1. 2018) uviedol: ,,Podla
rozpravania mojej starej mamy, ktoré som osobne pocul z jej vlastnych ust a kto-
ré si pamaita aj moj otec, namet na poviedku Dama mal mdj stary otec FrantiSek
Svantner od svojho priatela Antona Kidelku. Podla starej mamy Kudelka posobil
ako dostojnik Slovenskej armady pocas tazenia v Polsku a po navrate odtial poroz-
praval starému otcovi pribeh, ktory sa stal nametom poviedky Dama.“ V podstate
to potvrdzuje aj udaj v Kudelkovom spise Vojenského archivu v Trnave; Kudel-
ka bol prezentovany k mimoriadnemu cviceniu v zbrani 1. 9. 1939 a prepusteny
mimo ¢innu sluzbu bol 23. 10. 1939.1° Ako sme uz uviedli, Slovensko nevyhlasilo
Polsku vojnu, preto ,,oficialne boli zaloZnici povolavani na mimoriadne cvicenie
v zbrani“.1* S ur¢itostou teda mézeme povedat, ze Anton Kudelka, prezentovany
ktzv. mimoriadnemu cviceniu v zbrani, sa zu¢astnil vojny. Okrem toho podla Igora
Baku Pesi pluk 2 patril k 3. divizii, ktora zasahovala do bojov na severovychodnom
pohranici Slovenska. M6Zeme teda uzavriet, ze hoci Kudelka sluzobne nep6sobil
v Zakopanom, mohol sa so svojim plukom pohybovat na polskom uzemi a prezit
tam nieco, ¢i dopocut sa o nie¢om, o poslizilo Svantnerovi ako in$pirdcia pri pi-
sani novely Ddma. Umiestnenie pribehu do Zakopaného vsak uz bolo spisovate-
lovym umeleckym rozhodnutim. Fakt, Ze o skuto¢nostiach stvarnenych v Ddme
Svantnerovi porozpraval Kudelka podla vlastného svedectva, moZno vnimat ako
istu kuriozitu, no autentickost nametu priamo neimplikuje vyssiu esteticku hod-
notu prdzy. T4 spoé¢iva v umeleckom podani materialu. Svantner v Ddme pouZil
pozoruhodné literarne postupy pri vystavbe textu, azda sa aj tie svojim mesme-
rizujucim charakterom podielali na literarnohistorickom skresleni pri uvadzani
Zakopaného ako miesta, kde sa skuto¢ne odohrali stvarnené udalosti. Umelecke;j
strukture tejto prozy sa dosial nevenovala dostato¢na pozornost. Tato studia ma
ambiciu prispiet k jej osvetleniu.

Spominanu autentickost spracovanej latky komentuje rozpravac na za-
¢iatku novely. Hovort:

» Tuto prihodu budem rozprdavat'tak, ako som ju pocul od zndmeho, ktory sa
zicastnil na tazeni proti Polsku na zaciatku poslednej vojny. Nemdm priciny
domnievat'sa, Ze by si ju bol sam vymyslel, preto ani nepriddavam k nej nic, co
by zniZovalo jej hodnovernost, necitim sa ani natolko schopny a mudry, aby
som ju upravoval, uhladzoval, pripadne daval do jej ivodu nejaku uvahu,
ako to byva zvykom v takom pripade, ked spisovatel predstavuje Citatelom
lepsieho rozprdvaca, ako je on, aby sa popysil svojou duchaplnostou. Ne-
chcem nijako usmernovat vase myslienky. Nech sa len rozbiehajii slobodne
po vlastnych cestickdch, ako sa na opravdivé myslienky patri. Naostatok,
nedbdm, nech vam rozprdva on sam.“ (s. 412)

10 Tamze.
11 Tamze,s.79.
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Expozicia literarneho diela patri medzi vyznamovo exponované mies-
ta okrem iného aj preto, ze sa v nej nachadza klu¢, podla ktorého ma Citatel text
vnimat. Na zaklade signalov uvedenych v citovanom odseku sa dalej formuje isté
ocakavanie. V Ddme ma uvodna ¢ast podobu autorovho prihovoru, kde sa vysvetlu-
juokolnosti vzniku textu. Avizuje sa pravdivost pribehu, ktory bude autorsky sub-
jekt podavat ,.tak, ako ju poéul od zndmeho”, distancuje sa od zameru ovplyviiovat
Citatelove mySlienky a nechava dalej hovorit ,,skuto¢ného” rozpravada pribehu.

Pouzity postup ma funkciu vytvorenia ilizie autentickosti. Pozornost sa tu
zamerne upriamuje na udalosti, ktoré sa budi dokumentovat, nie na spésob poda-
nia obsahujuci moznost, ze sa spisovatel zacne ,,pyS$it svojou duchapritomnostou”.

Pasmo druhého, ,,skutoéného” rozpravaca, sa vskutku za¢ina vecne a fak-
ticky. Prechod medzi dvoma hovoriacimi osobami prechadza plynulo. Autor Citatela
upozornil, ze ho ¢aka hodnoverny pribeh a jeho rozpravac zacina svoje spominanie:
»Bolo to na jeseri roku 1939. Bol som velitelom nasej vojenskej jednotky, ktord obsadilana
polskej strane Karpdt horské pohranicné mestecko Z, ked ho uz boli Nemci, postupujiicina
severv pdtdch polskej armddy, ndlezite vydrancovali a zanechali® (s. 412 - 413). Suradni-
ce pribehu sudefinované z ¢asového i priestorového hladiska, rok a mesiac odkazu-
jukzaciatku 2. svetovej vojny a geografické urcenie pribeh situuje sice nie do priam
exotického, no predsa nie celkom typického prostredia pre slovensku literaturu.
Na faktickosti vypovede sa okrem ¢asovo-priestorového urcenia podiela aj lexika
patriaca do sémantického pola spojeného s armadnym kontextom, su to slova: ve-
litel, vojenska jednotka, obsadila, postupujuci, sever, polska armada. Paralelne sa
tuvsak zacina rozvijat napitie medzi verbalizovanym umyslom autora a Stylom,
ktorym sa tento zamer realizuje. Autor nevyuziva umelecké prostriedky evoku-
juce bezprostredné rozpravanie a spominanie, ako napriklad elipsu, apoziopé-
zu, preryvanu, fragmentarnu vypoved, defektnu syntax a pod. Naopak, pouziva
dlhé, rozvité suvetia s prislovkovymi vedlaj$imi vetami dopifianymi parentézami,
prechodniky, ¢o sved¢i o explicitnej Stylizovanosti vety. Vznika rozpor medzi ¢i-
tatelskym oc¢akavanim vytvorenym rozprava¢ovym uvodom a $tylistickym usku-
to¢novanim explikovanej rozpravacovej intencie. V textovej skladbe tejto novely
ma funkciu subtilneho budovania napétia a dramatizmu. Nesulad a rozpory sa
so zosilnujucou tendenciou vyskytuju aj v dalsich struktirnych vrstvach prozy.
Svantner vyrazintenzifikuje prostrednictvom obrazného budovania pribehu spa-
janim tézy a antitézy - ,to nebolo A, to bolo B, napr.:

»To uz neboli obycajné manévre, ked'si clovek po vykonanej ulohe so zvere-
nou jednotkou prisiel oddychnut do vidieckeho mestecka, kde sa mu priam
na kazdom kroku natiskalo opravdivé, uprimné a srdecné pohostinstvo viid-
nych obcanov a kde si mohol obohatit jednotvdrny vojensky Zivot prijem-
nejsimi chvilkami v spolocnosti naivnych mestianskych paniciek. Toto bola
skutocnd vojna. Tito ludia uz prezili svoje pokorenie, zacitili surovii silu uk-
rutného vraha, zavonali pach nevinne preliatej krvi, videli mytvoly svojich
zndmych, rozhodené na dlazbe, poculi strasni hrozbu smrti, preto mali tak
malo odvahy. (s. 413)

B je v tomto odseku obraz mesta po vojenskej zrazke, ktoré na po-
zadi A, predstavy pokojného, priatelsky naladeného proviné¢ného mesta,
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v prvej Casti su pouzité slova vyvolavajuce prijemnu, bezstarostnu atmosfé-
ru svojim vyznamom, najma v pripade slov spojenych s pozitivnymi emocia-
mi spatymi s predstavou priatelskych, nekonfliktnych medziludskych vztahov,
a taktiez gramatickou formou deminutiv: vidiecke mestecko, opravdivé, tprim-
né, srdecné, pohostinstvo, vludni, obohatit, prijemnejsie, chvilky, panicky.
Druha cast odseku sa zac¢ina kratkou vetou, ktora prerusi rytmicky a vyznamovy
tok predchadzajucej vety. Anaforicky sa zopakuje umiestnenie deiktického za-
mena (toto bola, tito ludia) na prvom mieste vety, ¢im sa zvyrazinuje nasledujuca
antitéza pokojného priestoru. Autor pouziva expresivne, negativne zafarbené
slova: pokorenie, surova sila, ukrutny vrah, pach, nevinne preliata krv, mftvoly,
hrozba, smrt; pricom na expresivnosti sa okrem sémantiky podiela aj use¢nost
vyznamovo markantnych jazykovych jednotiek - jednoslabi¢nych slov vrah, pach,
krv, smrt. Dal§im pouZitym prostriedkom je tu aj eufonickd stranka pouZitych slov
s opakujucim sa vyraznym r.

Obraz mrtvol znamych rozhodenych na dlazbe dotvara scenériu voj-
novej brutality, bezduché tela sa stavaju nezivotnymi; su to objekty, ktoré stratili
svojuhodnotu a dostojnost. Hroza tu zasahuje vsetky primarne biologické ludské
zmysly: ludia zacitili silu vraha, zavoriali pach krvi, videli mftvoly znamych, poculi
strasnu hrozbu smrti. Slovesa autor umiestnil vzdy na zaciatok vetného useku, aj
tymto postupom sa suvetie stava vyrazovo priznakovym.

Jan Stevéek si vsimol spdsob, akym Svantner stvariiuje vojnu vo vzta-
hu k Iludom: ,,po tom, ¢o podrobne a s prekvapujucim zmyslom pre detail opi-
sal vonkajsie hrozy vojny, videné a hodnotené o¢ami slovenského vojaka v Pol-
sku, nasilne sem vsoteného, zhrnie opis do jedinej myslienky: ,No najsurovej-
sie zasahovala ¢lovekovi do srdca stopa vojny, ktora bola este celkom cerstva
i tam von na premocenych poliach a tu dnu v ludskych srdciach’.“12 Basnicky
opis panského prostredia Zakopaného pred a po vojne, na ktorého sugestiv-
nosti sa podiela i sposob skladby obrazu pouzitim tézy a antitézy, bol vlastne
predohrou, pripravou pre vystupnovanu syntézu jednej myslienky - vojna naj-
surovejsie zasiahla Iudské srdce. A to je leitmotiv novely, v podstate aj domi-
nantna idea, ktorej echo sa rozlieha vo vsetkych strukturnych vrstvach textu.
Podobny postup ,,pdsobivého odporovania“ vyuziva Svantner aj v dalsich ¢astiach
prozy, napr. na stranach 414 - 415, ked rozpravac hovori o zvyskoch polskych
vojakov bludiacich po hornatom kraji, ktori sa neskor sami vzdavali: ,, Tito neboli
nebezpecni. Obycajni ludia sivsade rovnaki. Vlastny Zivot, i ked biedny, cenia si nad
vsetky hodnoty. Ale nedalo sa vsetkym Poliakom tak lahkomyselne verit. UZ prv dostali
sa mi do usu spravy o zakernych vrazddch, spachanych zlomyselnymi civilmi a naj-
md Zenami (...).“ Tento usek by sme mohli rozdelit na dve Casti. B je syntakticky
napadné, za¢ina sa odporovacou spojkou ,,ale”, pokracuje vetou zac¢inajucou vy-
ty¢ovacou, zdoraziiovacou ¢asticou ,uz“ a prislovkou ,,prv*. B je kontrastné voci
prvej casti vypovede syntaktickou stavbou, vyznamom slov i eufonickym modelo-
vanim. Svantner celkovo zvykne vyraznejsie zvukovo tvarovat ¢asti so zapornym
emocionalnym nabojom. V citovanom uryvku kumuluje $tylisticky priznakové

12 STEVCEK, Jan: Lyrizovand préza. Bratislava : Tatran, 1973, s. 166.

rozhlady



212 slova: lahkomyselne, zlomyselnymi, zakernych, vrazdach. Motiv Istivej vrazdy

roc. 65, 2018,¢.3

spachanej ,,zlomyselnym civilom®, Zenou, sa tak objavi v uvodnej ¢asti poviedky
a okrem toho, Ze nesie opakujuce sa postupy vytvarajuce napitie, predznamenava
hlavnu dejovu zépletku prézy. Svantner napitie umoctiuje aj striedanim pasazi
stylizovanych, zlozitych syntakticky, vyraznych obrazovo a partii vojensky fak-
tickych viet s odtieniom hovorovosti: ,,A ja som bol zodpovedny za kazdého svojho
vojaka. Preto hned'v prvych diioch vydal som rozkaz, aby kazdy pod trestom smrti do
dvadsiatich styroch hodin odovzdal zbran a vybusniny. Zdroven v tom case nariadil
som povinnii prehliadku bytov. Vsetko prebiehalo hladko. Ludia ochotne odovzdadvali
zbrane“ (s. 415). Tento odsek by mohol byt aj evokaciou ustneho podania: vety sa
zacinaju spojkou, prislovkovym zamenom (a ja som bol zodpovedny, preto hned
v prvych dnoch), ¢im pdsobi vypoved preryvane a vyvolava predstavu spominania.
Faktickost pouzitého stylu v tomto odseku umocinuju aj administrativne, vojen-
sky sablonovité formulacie s presnym ¢asovym udajom: rozkaz, aby kazdy pod
trestom smrti do dvadsiatich $tyroch hodin odovzdal zbran, povinna prehliadka
bytov, odovzdavanie zbrani a vybusnin.

Premyslené vlnenie rytmu prozy a gradacia su zlozkami dramatizmu
Ddmy, ktory predstavuje jednu z dominantnych vlastnosti tejto prozy. V prvej
rovine je pritomny na urovni témy, no nachadzame ho i v kompozicii, pouzitych
motivoch, na urovni syntaxe i lexikalnej vystavby prozy.

Osudovému stretnutiu slovenského velitela a damy vskutku predchadza
komplikovana sujetova instrumentacia, na zaklade ktorej mozno ,,0dlisit empi-
ricky povrch prozy od jeho skrytého, ale zamerného planu, 13 starostlivo vysta-
vany tenzivno-detenzivny obluk tvoriaci esteticku $trukturu poviedky. Uvedenie
postavy damy predznamenava spominany obraz mesta zasiahnutého vojnou vy-
tvarajuci paralelu s pozna¢enym ludskym srdcom, ktory sa tesne pred objavenim
damy zuzi na obraz ulice, ktora lezala

DO celej svojej dizke nemo, bez jediného zvuku, bez jediného oZivujiiceho
hlasu ako zakliata. Zo stromov padalo zhusta listie na leskly asfalt a na
cementové chodnicky po kraji. Zakryvalo uz temer celu Sirku ulice a nikto
ho neodmetiiva, lebo nikomu nezavadzalo. Spomedzi krovia a Zivych plo-
tov zdhrad presvitali Sedivé miiry a Cervenkasté strechy kastielikov a vil. Aj
tie boli prazdne. Ludia 2 nich poutekali. Na niektorych boli uz oknd a dvere
vyldmané. Na schodistiach a chodbdch povalovali sa rozbité kusy drahocen-
ného ndbytku, nddoby, saty, pokrovce” (s. 417).

Vtomto uryvku st zvyrazneny jednotlivé aspekty zobrazovaného priesto-
ru, ktoré sa zjednocuju v obraze destrukcie. Rozpravac¢ synonymickym radom s gra-
dujucou tendenciou zdoraznuje opustenost ulice, ktora pred nim lezi nemo, bez
zvuku, bez hlasu. V poslednom privlastku bez jediného oZivujiiceho hlasu sa ticho pre-
javuje ako tazivé tym, ze je dosledkom nepritomnosti ludi. Prave absenciou ¢loveka
sa turafinovanym spdsobom zosiliiuje moment destrukcie mesta prostrednictvom

13 STEVCEK, Jan: Fabula a sujet. In: KRAUSOVA, Nora et al.: Problémy sujetu. Bratislava : Slovenska
akadémia vied, 1971, s. 36.
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okna, dalej sa pri opise parku spoment povytrhavané ozdobné kriky, povalujuce sa
zvysky konzerv, $katul a handier. VSetky tieto predmety tvoria kulisy ulici skazy,
ktora je ako zakliata a predznamenava prichod damy, ,,démonicky zvodnej zeny“.1+
Pri opise tejto scény s fontanou, ked rozprava¢ nacrtava moznosti, preco sa dama
prinej pristavila, zamerne privadza Citatela do dvoch slepych uli¢iek. Najprv uvedie,
ze krasne zeny v mierovych ¢asoch rady stavali pri fontanach a akoby aj tato patrila
este k povodnému, slobodnému velkopanskému Zakopanému, s ktorym sa spajali
aj takéto damy so slabostkou-nemohli odolat, aby sa v odraze vody nekochali svo-
joukrasou: ,,Azda aj tdto vrdtila sa len preto sem, aby sa o tom este raz presvedcila“ (s.
419). Ukaze sa, ze dama sa sem nevratila len preto, aby sa este raz presvedcila, no
ako siv§imla Dagmar Kro¢anova, naznaci sa tu spojitost damy a pribehu o Narciso-
vi,'5 ktora sa potom mohutne prejavi pri odhaleni daminho egoizmu a arogancie.
Druhé rozpravacovo vysvetlenie pritomnosti krasnej panej je este vzdialenejsie
skuto¢nému dovodu jej prichodus: ,,Alebo sa opozdila. Jej pribuzni v spechu pozabudli
naniu, odisli, vsetci odisli, a ona tevaz, opustend, blidi, hladajic vychodisko zo svojho
ziifalého polozenia“ (s. 418). Predstava zabudnutej a zufalej Zeny prichadzajuce;j
ako strateny ¢lovek aspon k nejakému miestu, ktoré predtym poznal, pdsobi do-
jemne, je to opis iracionalne nezmysleného spravania vyvolavajuceho sucit. Oba
predpoklady asociuju spatost damy s minulostnym, mierovym priestorom mes-
ta. ,Naga“ ddma v$ak patri novému, vojnou zmenenému mestu. Skuto¢ny dévod
jej prichodu sa uz viaze na aktualny obraz destrukcie priestoru i ,,Judského srd-
ca“. Rozpravacovo uvodné: ,, Tiito prihodu budem rozprdvat tak, ako som ju pocul
od zndmeho (...) nepriddavam k nej nic, o by znizovalo jej hodnovernost, necitim sa
ani natolko schopny a mudry, aby som ju upravoval, uhladzoval (...) Nechcem nijako
usmerriovat vase myslienky“ (s. 412) sa v podstate na celej ploche textu ustaviéne
konfrontuje s rafinovanostou a manipulativnostou rozpravaca. Aj tento kontrast,
napitie sa podiela na dramatickosti Svantnerovej novely, ktora je zaroveri novelou
stajomstvom s kriminalnym podtonom. Obraz, ako muz sleduje z okna zenu (podla
vyzoru damu z lepsej spolo¢nosti) a spravne uhadne, ze prichadza prave k nemu
s nejakou ziadostou, sa objavuje aj u Arthura Conana Doyla v Pripade totoZnosti:

»Vstal [Holmes] z kresla, postavil sa medzi rozhrnuté zdaclony a hladel do
londynskej ulice posmiirnej, neurcitej farby. Pozrel som spoza neho a videl
som, Ze na chodniku na druhej strane stoji velkd Zena s tazkym boa okolo
krku a s velkym zakrivenym perom na klobiiku so sirokou strechou, ktory
mala koketne potisnuty nad ucho ako velké damy. Spopod tej mohutnej vy-
zbroje ndm hladela nervézne a neisto na obloky, kym trupom sa kolisala sem
atam a prstami sa pohrdvala s gombickami na rukavici. (...) Nerozhodnost
a kolisanie na chodniku v¢dy znamend affaire de coeur.“16

14 STEVCEK, Jan: Svantnerov myslienkovy horizont. In: SVANTNER, FrantiSek: Novely. Bratislava :
Slovensky spisovatel, 1976, s. 18.

15 KROCANOVA ROBERTS, Dagmar: BoZia hra a ludské hry. Interpretacia stiboru noviel Frantiska
Svantnera Ddma. In: PEKAROVICOVA, Jana - VOJTECH, Miloslav: Studia Academica Slovaca 41. Pred-
nasky XLVIII. letnej skoly slovenského jazyka a kultury. Bratislava : Univerzita Komenského, 2012,s.155.
16 DOYLE, Arthur Conan: Dobrodrugstvd Sherlocka Holmesa. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1965,
5.282.
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Kym v Doylovej proze tato scéna obsahuje detektivov prenikavy pred-
poklad prichodu Zenskej postavy, ktory sa ukaZe ako spravny, Svantner stavia
na rozprava¢ovom omyle (ktory sa fugalne prejavi eSte v zaverecnej scéne). Slo-
vensky velitel sice rovnako ako Holmes vytusi, Ze Zena ide priamo k nemu, no po
uvedeni prechadzajucich ,,chybnych® predpokladov sa nezvy¢ajne posilni dra-
matickost vyrazu spocivajucej v schopnosti ,vyvolat zvelicenim protire¢ivého
stretnutia r6znych prvkov vzruenie a napatie“.’” V obraze ddmy prichddzajucej
k velitelovi v prvom rade vynika zmyselnost, pri vnimani ktorej ,,plni svoju ulo-
hu hra medzi odkrytostou a zakrytostou“.1® Z konkrétnych fyzickych charakte-
ristik uvadza toho rozpravac malo, vzhlad je tu podavany cez detail: ,,privelmi
precnievajiice licne kosti, kde sa jej prejemneld kozka farbila prirodzenou cerveriou,
i smyselnd nervozita privelkych iist, &i priezracnost dlhych prstov pravej ruky“ (s.
419). Opis neimplikuje tradi¢nu, harmonicku Zensku krasu; vynika tu skor nad-
mernost, preexponovanost; licne kosti su privelmi precnievajiice, koza prejemneld,
usta privelké; v tejto nemiernosti daminej krasy sa ukryva cosi zivocisne a zlo-
vestné. Podc¢iarkovanie vyraznosti jednotlivych ¢ft rozohrava hru medzi odkry-
tostou a zakrytostou - predsa len o konkrétnych ¢rtach symbolizujucich zensku
krasu (vlasy, o¢i, prsia, boky, pas) sa nedozvedame ni¢, no celkovy obraz posobi
zmyselne, a tym aj krasne. Damin odev sved¢i o tom, Ze patri do vyssej spoloc-
nosti (klobuk, rukavicky s kozusinkou), podobne ako jej znalost cudzich jazykov
(pri stretnuti so slovenskym velitelom hovori po francuzsky, nemecky a polsky).
Dandyovsky obraz damy, jej rec tela a prvé slova privedu rozpravaca k tomu, ze
nadobudne dojem, Ze dama ,,musela byt diablica“ (tamze). Ako uvadza Dimana
Ivanova: ,,dandy je Casto velice krasny a podle Charlesa Baudelaira je nejkras-
néjsi dandy Satan.“1° V istom zmysle je toto stretnutie pre slovenského velitela
skuto¢ne osudovym stretnutim - stretnutim s diablom, zlom stelesnenym v dame
vrukavickach s kozusinkou. Marta Souckova pise: ,,vV Dame vysvita, Ze udavackou
stredoskolského profesora (iste nie nahodou botaniky, t. j. prepojeného s priro-
dou) bola jeho mladé Zena.“2° Profesorovo pracovné zameranie ma v texte svoju
vyznamovotvornu funkciu, no nesthlasime so Souckovej tvrdenim, ktorym na-
znaduje v rdmci Svantnerovej prozy pretrvavajiicu pritomnost poetiky naturizmu.
Funkciu nacrtnutych vlastnosti tejto postavy simoézeme overit metodou substitu-
cie, ktora moze vyznievat ako uvaha ,,¢o by bolo, keby bolo“, no pomdze osvetlit,
s akym zamerom je postava vytvorena danym sposobom. Profesor bol starsi subtil-
ny pan, ktory pred velitelom stal ,,preblednuty ako Ziacik, ktory zabudol iillohu a boji
sa vyprasku® (s. 423). Jeho profesia je intelektudlneho a bytostne nekonfliktného
charakteru, podiela sa na vytvarani obrazu daminho manzela ako neskodného
Clovekaz: ,,kto len raz videl tohto Sedivého a chatrného staréeka, musel nadobudniit’

17 INSTITORISOVA, Dagmar et al.: Dramatickost vyrazu. In: PLESNIK, Lubomir: Tezaurus estetickych
vyrazovych kvalit. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 217.

18 VANEK, Jifi: Zmyselnost vyrazu. In: PLESNIK, Lubomir: Tezaurus estetickyich vyrazovych kvalit. Nitra
: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 237.

19 IVANOVA, Dimana: Obraz élovéka ve vélce v srovnavacim aspektu v novele Ddma Frantigka Svant-
nera a povidce Posledni radost Jordana Jovkova. In: KUZMIKOVA, Jana: Frantisek Svantner. Zivot a dielo.
Bratislava : Ustav slovenskej literattry SAV, 2012, s. 74.

20 SOUCKOVA, Marta: K ambivalencii dobra a zla v tvorbe Frantigka Svantnera. In: KUZMIKOVA, Jana:
Frantisek Svantner. Zivot a diclo. Bratislava : Ustav slovenskej literattiry SAV, 2012, s. 13.



presvedienie, Ze je schopny iba zbierat a vysisat zelinky“ (s. 424). Inak by vyznel
damin pocin, ak by v pribehu v tlohe jej manzela figuroval dominantny, nasilny,
pripadne ziarlivy typ muza. Jeho udanie, vedomé vydanie na smrt, by bola aj v ta-
komto pripade zrada, no posobila by ako unik zranitelnej zeny, ktora sa nedoka-
zala inym sposobom vymanit zo svojho zufalého polozenia. Model vztahu: profe-
sor botaniky zbierajuci zelinky, jeho mlada manzelka, ktoru vztah neuspokojuje
atreti muz sa objavuje aj v skici Zijem Zivot iny v Svantnerovom denniku.?* Podla
Viliama Maré&oka ,,Svantner zimerne stavia pribeh tak, aby ¢itatela maximdalne
prinutil prezit ho tak ,ako v zivote', kde sa spravidla tiez najprv zbehnu udalosti
aazpotom sa objaviich zmysel“.22 Metdda ,,falosnej stopy“ ako uvadzanie (ako sa
ukaze, ,nepravdivych“) moznosti pritomnosti a motivacie postavy ma teda funk-
ciu zosilnenia, zintenzivnenia Citatelského zazitku. Tuto stratégiu pouzije aj pri
druhom kompozi¢ne exponovanom mieste novely, v zaverecnej scéne v kostole,
kde dama caka na svité prijimanie v podobe mucenice.

»Koho asi stratila? Brata, sestru, rodicov, muza? Najskorej milenca, s ktorym

prezilavtomto carovnom kute horiice leto a s ktorym mala vari prave v ten-
to Cas stdt ovencend a okridlend ani anjel bielym zdvojom pred vysvietenym
oltdarom. Teraz tu stoji sama a md tiez zdvoj, lenze trocha tazsi. Teda zlo-
mend nddej, zmarend tiizba a pokorend ldska. Najtazsie iidery zlého osudu,
ktoré vedia rozdrvit'i Zenské srdce. Ale ona ich zniesla. Prisla sem, predstu-
puje pred tvdr svojho Boha, aby prijala 2 jeho ritk zdzracny liek, ktory by ju
vrdtil k Zivotu,” (s. 427)

zamys$la sa rozpravac.

Kym v zavere nevysvitne, ze ¢ierna damaje ,,jeho” ddma, vytvara sa poéas
liturgie v kostole akoby zensky protipol voci predchadzajucemu dandyovskému
obrazu zenskej postavy. Na pozadi zmyselnosti jednej posobi obzvlast intenzivne
religiozita a patos druhej, dojem zmyselnosti sa oslabi, az strati, kedze ,,u¢inok
zmyselnosti vyrazu na jednej strane brzdi vznesenost vyrazu (svojou nepristup-
nostou, odtaZitostou) “.23 Aj tu sa prejavuje Svantnerov cit pre $tylistické nuansy
jazyka. V citovanom odseku vyuziva paralelu bieleho (svadobného) a ¢ierneho
(pohrebného) zavoja. ,,Svadobnd“ evokacia pozostava z vyrazov spojenych vyzna-
mom svetla a Stastia: carovny kit, ovencend, okridlend, anjel, biely zdvoj, vysvieteny
oltdr. Ako je Svantnerovym zvykom, nasledujtci obraz je kontrastny a vyrazovo
expresivny, tvoreny kumulaciou vyznamovo i zvukovo priznakovych slov: zlome-
nd, zmarend, pokorend, idery, zlého, rozdrvit srdce. Stylisticku protikladnost tychto
textovych segmentov stimuje patos, religiozne formulacie ,,predstupuje pred tvar
svojho Boha“ a priznakova rétoricka hypotaxa.Prirozpravacovych uvahdch sa pre-
javuje jeho citlivost, v tychto pomyselnych hypotézach sa skryva empatia a lutost,

21 SVANTNER, FrantiSek: Zijem zivot iny. In: SVANTNER, Frantisek: Integrdlny dennik. Pezinok :
Format, 2001, s. 25.

22  MARCOK, Viliam: Fikcia ¢loveka a sujetu (Podoby sujetu vo Svantnerovych a Tatarkovych prézach).
In: KRAUSOVA, Nora et al.: Problémy sujetu. Bratislava : Slovenska akadémia vied, 1971,s. 214.

23 VANEK, Jifi: Zmyselnost vyrazu. In: PLESNIK, Lubomir: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra
: Univerzita Kon$tantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 238.
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nu silu: ,,Nie, vojna ma este natolko nezohavila, aby som mohol s lahkym svedomim
vziat' na seba iilohuvraha. Cloveka som si este vidy vysoko cenil, hoci som u2 videl jeho
poniZenie” (s. 421) a dama tu druhd, nema zabrany pri uskutoéiiovani svojej vole
a lahko prekracuje moralne hranice, ,,stiahne si trocha prudkejsie rukavicu z jem-
nej ricky a povie dnes Klosowski, zajtra mozno Razdanski, potom iny a iny* (s. 422).
Scéna v kostole zaroven vytvara podu pre zaver novely s tragickym spojenim pe-
ripetie a anagnorizy. Citatel je svedkom premeny udalosti na svoj opak (zvyraz-
neny odbockami s falo$nymi stopami) a zmeny nevedomosti na poznanie - ked
rozpravac v ,C¢iernej Madone” spoznéava svoju znamu. Podla Aristotela ,,anagno-
rise je nejkrasnéjsi, kdyz soucasné nastane peripetie“;?* takto esteticky posobivo
je vystavany aj zaver Ddmy, v ktorom sa rozplynu hmly uvah a snového preziva-
nia rozprévaca, aby o to ostrejsie vynikol jeho ,tragicky“ omyl. Ten do poslednej
chvile zotrvava na poziciach viery v ¢loveka, vidi damu, ako sa nahli von z kostola
a v rychlosti hlada vysvetlenie, pyta sa: ,,Aké nestastie ju mohlo v takom krdtkom
Case zastihniit, Ze sa dala na pokdnie? (s. 428 - 429). A potom prichadza kratka,
useénd veta, ktord zapecati moment anagnorizy: ,, Viedy som pochopil vsetko® (s.
429). Jednou z ddlezitych casti literarnej kompozicie je aj nazov diela. V prvom
sémantickom plane nazov zodpoveda oznaceniu ustrednej postavy, ktorej po-
¢in tvori dominantnu sujetovu liniu textu. Hlavnou postavou je dama. Ivan Kusy
si véima v ndzve tejto prézy, ako aj v dalsich z cyklu Svantnerovych vojnovych
noviel, socialne zaradenie postav: ,,v povstaleckych novelach nazvy vypichuju
spolocensku, ,kolektivnu’ prislusnost hrdinov - Dama, Sedliak, Kniaz.“?5 Nazov
mozno Citat aj vironickom kode, dama je Zena z vyssej spoloc¢nosti s uhladenymi
spdsobmi, ktora vynika po rozumovej i mravnej stranke. Z etického hladiska sa
Svantnerova postava nesprava ako ¢lovek vysokych etickych kvalit, no ako vypo-
¢itava a chladnokrvna osoba. V nazve sa ukryva aj slovo dama ako hra, v ktorej
sa potahuje figurkami, a to v dvojakom zmysle. Hru hra Zena, ktora ,,aj vlast-
ného stareckého muza vnima len ako figurku v partii svojho Zivota“.26 Ide teda
o hru, v ktorej tato postava ,,privita narodnu katastrofu ako jedine¢nu prilezitost
na uskuto¢nenie diabolskych planov“.?” Nevrazdi vSak sama vlastnymi rukami,
ale kalkuluje - najprv to skusa u slovenského velitela, spolieha sa na nevyhnut-
nost, podla ktorej musi byt vykonana domova prehliadka. Spisovatel formoval
text tak, aby vznikol dojem, Ze dama ma svoj tah presne vypocitany, rata s tym,
zZe sa slovensky velitel bude obavat dosledkov plyntucich z nedodrzania vlastné-
ho rozkazu. Dama ma premysleny aj nahradny plan - ak jej nevyjde partia so slo-
venskym velitelom, muZa ud4 priamo gestapu.Dal$i vyznam ndzvu moZe spoéi-
vat v zmysle slova dama, ktorym sa oznacuje najsilnejsia Ssachova figurka. Ta sa
moze pohybovat v lubovolnom smere o lubovolny pocet poli¢ok, na $achovnici
ma teda jednoznacne navrch, podobne ako dama z poviedky, ktorej ,,pohrdavy
usmev, mihajuci sa okolo ostro vykrojenych a silno vyfarbenych peri, nasvedcoval, Ze

24 ARISTOTELES: Poetika. Praha : Orbis, 1962,s.47.

25 KUSY, Ivan: Premeny povstaleckej prézy. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1974, s. 48.

26 KUZMIKOVA, Jana: Frantisek Svantner (V zdkulisi naturizmu). Bratislava : Veda - Vydavatelstvo Slo-
venskej akadémie vied, 2000, s. 124.

27 MEDVED, Jan: Jedineénd umeleckd vypoved. In: Roliicke noviny, roé. 21, 4. 3. 1966, s. 2.



Jjeto len rozmarnd a bezocivd hra povysenej panej, ktord si uvedomuje svoju prevahu. 217

Zrejme ju muzski rozmazndvali a uctievali ako bohyriu. Nestretla sa este s odporom.
Bola zvyknutd aj oéami rozddvat rozkazy“ (s. 419).

Napokon mozno nazov prozy vnimat aj vtom zmysle, Ze aj dama je len
figtirkou v rukach zla. Nevedome vypinia akysi rozumom nepostihnutelny plan
vyssich sil, pretoze ,,clovek vari za to ani nemoze. Mozno jestvujui mocnejsie sily, ktoré
ho niekedy prinucujii istotne z vyssich zdujmov nicit svoje viastné dielo, riicat modly,
krorym sa dihé roky koril, sliapat a Spinit krdsu‘ (s. 417 - 418).

Zaver

Cielom tejto $tudie bolo prispiet k bohatému literdrnovednému vyskumu Svant-
nerho diela v ramci interpretdcie niektorych aspektov vystavby analyzovanej no-
vely. Nasou ambiciou nebolo ponuknut komplexny vyklad vsetkych vyznamovych
a vyrazovych rovin tejto novely. Zamerali sme sa na tie momenty, o ktorych sa,
podla nasho nazoru, doteraz nepisalo dostatocne a su zaujimavé. Bez narokova-
nia si na kompletnu interpretaciu novely a vzhladom na ciel studie sme vyuzivali
len tie vysledky literdrnovednej reflexie Svantnerovho umenia, ktoré priamo su-
viseli s na$im okruhom zaujmu. Patril do neho spdsob, akym Svantner dosiahol
pritomnost dramatizmu na réznych urovniach literarnej struktury. Medzi najvy-
raznejsie uplatnené postupy patri rozpor medzi verbalizovanovou autentickos-
tou rozpravania v uvodnej Casti textu a Stylistickym uskutoc¢riovanim tejto inten-
cie v prospech prevazovania subjektivity v umeleckom zobrazovani. Patri sem
tiez pouzivanie antitetického modelu budovania kontrastne odliSenych obrazov
skutoc¢nosti, ktoré su stvarnené $tylisticky priznakovym jazykom. Napadné a ne-
zvyc¢ajné (vyznamovo, tvarovo i zvukovo) su najmé disonantné obrazy suvisiace
s pritomnostou vojny a zla. Na zvy$ovanie dramatického t¢inku Svantner pouzil
taktiez postup ,,falosnych stép“ spoéivajucich v zdimernom uvadzani nepravde-
podobnych vysvetleni danych udalosti, na pozadi ktorych ,,pravé“ vysvetlenie
otoviac zarezonuje.28 Svantnerov $tyl v tejto novele svedéi v prospech kontinuity
charakteru spisovatelovej poetiky v suvislosti s jeho predchadzajucou tvorbou.

28 KROCANOVA ROBERTS, Dagmar: Bozia hra a ludské hry. Interpretécia siiboru noviel Frantiska
Svantnera Dama. In: PEKAROVICOVA, Jana - VOJTECH Miloslav: Studia Academica Slovaca 41. Pred-
ndsky XLVIIL. letnej skoly slovenského jazyka a kultiiry. Bratislava : Univerzita Komenského, 2012, s. 149.
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