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The study aims to approach the idyllic within the context of realistic representation not
asa category represented by strictly specified group of idyllic means of expression but
rather a stylistic layer in which variability of expression plays a major role. The study
focuses on particular examples of authorial metalepsis and intrusions of extradiegetic
narrator which undermines mimetic illusion of realistic narrative and, as a result, the
inventedness of the story and the idyllic nature of the narrative are foregrounded.
Several examples extracted from various genres (a travelogue, a short story, a sketch)
and authors (G. K. Zechenter-Laskomersky, M. Kuku¢in and S. H. Vajansky) of Slovak
literary realism are given to demonstrate the shifts from the realistic to the idyllic cau-
sed by the metaleptic quality of narrative embedding. The communicative value and
the effect of the idyllic is determined by the technique how the narrative is integrated
into the context of complex literary expression. The change of functional perspective
from the realistic to the idyllic in the fiction concerned is signalled by the symptom
of anachronism considered illegitimate in temporal and causal system of realistic
depiction. The symptom challenges its epistemological and educational function and
in the study it is evaluated as the expression of desire for transgression of relations of
successiveness and equivalence, logic and causality of objective, external necessity
typical of literary techniques of the period.
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‘ J jednejzkomparativne a genologicky zameranych interpretacnych analyz
P. Zajac upozornil, ze Hviezdoslavova epika, konkrétne skladba EZo Vikolin-
sky, je prejavom a zlozkou $irSieho autorského (estetického) zameru koncipovat



»syntetické umelecké dielo ako obraz kulturneho modelu mestianskej spolo¢nos-
ti“1-ide teda 0 ambicidzny Hviezdoslavov pokus formulovat iplnu a univerzalnu
vypoved'vdobovej situacii realne nerozvinutého sociokulturneho modelu. Podla
P. Zajaca sa skladba EzZo Vikolinsky vyznacuje jazykovo-tematickou, druhovou
a zanrovou polyfunkénostou, ktora sa zaklada na stratifikacii jazyka rozpravaca,
zemianskych a nezemianskych postav, na integracii rozpravania, autorskej inter-
pretacie a socialne diferencovaného jazyka postav do komplexného utvaru a na
druhovej urovni sa opiera o epicky podorys so silnym dramatickym akcentom
aagresivnym lyrickym komentarom. Realistické aspekty Hviezdoslavovej skladby
P. Zajac identifikuje v modelovani prezentativno-reprezentativneho charakteru
postav (konajunielen samy za seba, ale zastupuju aj isty socialny typ) a vo vyvino-
vejlogike, ktora prepaja progresivne sedliactvo s europskou kulturnou tradiciou.?

Z hladiska vyskumu idyly a jej transformacii je priznakové prave uvedené
polyfunkéné rie$enie basnickej skladby EZo Vikolinsky, v ktorej ,,sa ,idyla‘ spaja
s ostrym socialnym konfliktom, ,etnografizmus' s rétorikou a $pecificky hviezdo-
slavovska figurativnost a vers s epikou“.3 Idyla, resp. idylické je v tejto skladbe nie-
len zapojené do Sirsieho kontextu vyrazového polyglotizmu, ale stalo sa sucastou
(povedané s M. Bachtinom) umelecky organizovaného socialneho protirecenia
-idylickym sa v tomto pripade nezrusila logika spolo¢enského vyvinového pohy-
bu ako jedného z podstatnych, koncepcne realizovanych realistickych aspektov
skladby. Priznakové prejavy idylického vzhladom na viaceré $trukturne urovne
vyrazovej a vyznamovej vystavby realistického textu nemusia voci finalnemu komu-
nikacno-estetickému efektu (iluzii reality) pdsobit rusivo. V stylotvornom procese
mozu pri koncipovani realistického textu nastat alternativy, ked konkrétny prvok,
zdanlivo nekompatibilny z hladiska istého algoritmu Stylistickej vystavby, funguje
v relaciach s dalsimi (primeranymi ¢i osobitymi) prostriedkami (napr. témami,
topoi, rétorickymi stratégiami ¢i Zanrovymi parametrami) v takej distribucii, po-
larizacii a frekvencii, Ze vysledny vztah ,,zobrazenej“ a ,,zobrazovanej“ reality sa
vliterarnej komunikacii posilnuje a zintenziviuje. Semioticko-§truktirny rozbor
textov literarneho realizmu by tak mal byt zamerany nie na vyskyt (frekvenciu)
idylického a jeho priznakov, ale na ich funkciu v Strukture estetického komuni-
katu (v tematickom plane a v diskurze ako potencialne zmysluplnej organizacii
tematizovanych udalosti). Idylu/idylické tak nekvalifikujeme v uz§om zmysle len
ako rétoricky jav - intencia idyly/idylického sa v polyfunkénom zamerani textu
stava poetickym, Stylisticky priznakovym javom.

Idylu/idylické teda nechapeme v substancialnom zmysle, ale doraz sa
presuva na funkénost idylického (ako prejavu estetického postoja) v zmysle jeho
dynamického posobenia. Aj pre idylické v ramci estetického koncipovania plati,
»ze ,esteticka’ funkcia v umeleckom vyjadrovani nie je reprezentovana nijakou
vymedzenou skupinou ,estetickych’ prostriedkov, ale Ze jej zodpoveda (...) zlozZita

1 ZAJAC, Peter: Ezo Vlkolinsky a jeho prepis do prézy. In: PETRASKO, Ludovit (ed.): P. O. Hviezdoslav.
Text a kontext. Dolny Kubin - Nitra : Literarne muzeum P. O. Hviezdoslava v Dolnom Kubine, Kabinet
literarnej komunikacie a experimentalne metodiky Pedagogickej fakulty v Nitre, 1975, s. 72.

2 Tamze,s.73-76.

3 Tamze,s. 81.
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Ide tu vlastne aj o Stylovi povahu realistickej reprezentacie - podla F. Miku ume-
lecky $tyl moze byt natol’ko vnutorne diferencovany, ze sa v iiom vytvara niekol'ko
stylovych rovin, a tak idylické by mohlo byt povazované za jednu z nich. Komuni-
kacno-esteticky u¢inokidyly/idylického je potom zavisly od metdd vyrazove;j vy-
stavby diela, od im zodpovedajucich poznavacich moznosti a od samotnej vyzna-
movej modulacie témy, Strukturne ukotvenej vyznamovej tendencie,’ ¢im idylic-
ké nadobuda status komponentu istého vyznamotvorného principu. Pdsobenie
idylického je tak potencialne kontextualizované strukturou ,,basnického pome-
novania“ a zaroven (v pripade realistickych textov $pecificky funkénou) vyzna-
movou orientaciou tejto Struktury voci skutocnosti, jej referenénym horizontom).

V studii sledujeme potencial idylického, ktoré ako sucast vyznamovej
vystavby realistické narativy problematizuje a determinuje z ¢asového hladiska
-idylické pritahuje a upriamuje recipientovu pozornost na konstelaciu hetero-
génnych ¢asov® a v komunikac¢no-estetickej perspektive je produktivne v tom
zmysle, Ze signalizuje v literarnom obraze rozmanité casové manipuldcie. V tex-
toch literarneho realizmu sa $truktura idylického ako vysledok tvarovania témy
a problému (z)javi ako anachronicka. Ide o anachronizmus, ako o nom uvazuje
G. Didi-Huberman vo vztahu obrazu a ¢asu, teda anachronizmus, ktory obrazom
prenika: ,, Anachronismus se nejprve vynoruje presné na misté prehybu rozhrani
mezi obrazem a déjinami historii: jistéZe obrazy maji svoji historii, ale to, ¢im jsou,
pohyb, ktery je jim vlastni, jejich specificka moc, to vSe se v déjinach projevuje
jako symptom - nevolnost, vice ¢i méné nasilné popreni ¢i pozdrzeni. (...) ¢aso-
vost [obrazu] je mozné uznat jako takovou, teprve kdyz se historicky prvek, kte-
ry obraz nese, zdialektizuje diky prvku anachronizmu, ktery obrazem pronika.“”
Idylické sa ukazuje ako ,,nelegitimny“ symptdm (scestny pohyb)® aj v ¢asovej lo-
gicko-kauzalnej schéme obrazov literarneho realizmu, ako signal diskontinuity,
a preto interpretacne produktivny. Ak pozitivisticka platforma realistickych tex-
tov vyzaduje zosuladenie (redukciu) tematizovaného ¢asu s historickym ¢asom
vonkajsej skutocnosti (korespondenciu tematizovaného c¢asu s historickou per-
spektivou), produktivita idylického spociva v zdorazneni, Ze z hladiska znakovej
struktury realistickych textov (ako estetickych komunikatov) je takéto zostladenie
len konota¢nou hodnotou (iluziou). R. Barthes upozortiuje, Ze ,,logicky ¢as® roz-
pravania ma len malo spolo¢né s casom realnym, narativna struktura pozna len
semioticky ¢as a skutoény ¢as je odkazova, realisticka iluzia: ,,[C]asovost je pouze
strukturni kategorie vypravéni (diskursu) podobné jako vjazyce, kde as existuje
pouze ve formé systému; z hlediska vypravéni to, co nazyvame ¢asem, neexistuje,
nebo nejvyse existuje jako prvek sémiotického systému: ¢as nepatti k vlastnimu

4 MIKO, Frantiek: Aktudlnost vyrazu v préze literdrneho realizmu. In: CEPAN, Oskar (ed.): Z historickej
poetiky I. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1964, s. 86.

5 Por. STEVCEK, Jan: Skiisenosti. Bratislava : Smena, 1989, s. 11 -24.

6 DIDI-HUBERMAN, Georges: Pred casem. Brno : Barrister & Principal, Spole¢nost pro odbornou lite-
raturu, 2008, s. 17, zvyr. G. Didi-Huberman.

7 Tamze, s. 23, kurzivou zvyraznil G. Didi-Huberman.

8 Tamze,s. 24.



diskursu, ale ke skuteénosti, ke které odkazuje.“® Cas ,,skutoénosti je v narati-
voch nahradeny $trukturnou logikou postupnosti a dosledkov, narativ rozbija,
prip. si prispdsobuje historicku konvenciu ¢asu a kladie voci nej narativnu logiku.

V studii sa orientujeme na sposob zapojenia potencialne idylickych vyra-
zovych komponentov do vyssich strukturnych celkov, pricom budeme brat do uva-
hy zakladné aspekty prozaického narativneho textu'® - verbalny (zahrna stylove,
tektonické, komunikacno-estetické charakteristiky umeleckej vypovede - hladisko,
resp. umelecké videnie, uhla pohladu, a teda spdsob estetického a hodnotového
zvyznamiovania, ale tiez modus a ¢as udalosti spritomnovanych v umeleckom
texte), sémanticky (suvisi s tematickym planom literarneho diela, spdsobom ozna-
¢ovania, symbolizacie a odkazovania k fikénému svetu literatury) a syntakticky
(tyka sa jazykovo-stylistického, kompozi¢ného usporiadania textu, ¢asovo-logic-
kej a priestorovej organizacie textu a skladby témy). Pri skimani anachronickych
casovych konfiguracii vybranych textov sa budeme tiez opierat o analyzy vztahov
medzi ¢asom pribehu (histoire) a ¢asom diskurzu (discours) G. Genetta, ktory
v Casovej organizacii narativov rozliSuje zakladné kategorie - poriadok (ordre),
trvanie (durée) a frekvenciu (fréquence) a dalsie Specifikacie tychto kategorii.l*
Idylické ako zvlastnu anachronicku $trukturu (symptom odlisného) sa pokusi-
me identifikovat v algoritme Stylistickej vystavby zanrovo odlisnych textov G. K.
Zechentera-Laskomerského Vyjlet do Tatier (1873), M. Kukuéina Uvod k vakdcidm
(1888) a S. H. Vajanského Koniari (1880).

Pre tematicku strukturu beletrizovaného cestopisu, resp. cestopisnej
reportaze G. K. Zechentera-Laskomerského Vylet do Tatier'? je charakteristicka
heterogénnost ¢asovych vztahov - sémanticky aspekt rozvrstvuje temporalne
relacie do ¢asového planu aktualneho diania (A/) , planu historického ¢asu (B/)
aplanu prirodného ¢asu (C/), pricom sa suvislosti jednotlivych planov striedavo
rozvijaju v zavislosti od ¢asovo-logickej organizacie diskurzu.

Cas rozpravaného sa teda rozvija ako

A/ ¢as aktualneho diania: ,,(...) sediac na bricke a brodiac v brecke vrutili sme
sa po dobrej polhodine - do Vritok“;*3 ,,0 piatej hodine sedeli sme v koci
a uhanajuc cez Spisski Sobotku (Georgensberg), Matejovce, Lomnicu, Hund-
sdorf (Psiare), Kezmarok, Strasky a Belit dosli sme Stastlivo o 6smej rdno do
KriZovej Vsi“;'* ,Na druhy deri (13. augusta) po piatej hodine rariajsej dali
sme sa v sprievode vodica na pdna fardrovej prileZitosti do cesty“;'?

9 BARTHES, Roland: Uvod do strukturdlni analyzy vypravéni. In: KYLOUSEK, Petr (ed.): Znak, struktura,
vypravéni. Vybor z praci francouzského strukturalismu. Brno : Host, 2002, s. 24.

10 Por. TODOROV, Tzvetan: Poetika prozy. Praha : Triada, 2000, s. 23 -77.

11 GENETTE, Gérard: Time and Narrative in A la recherche du temps perdu. In: MILLER, J. Hillis (ed.):
Aspects of narrative: selected papers from the English Institute. New York : Columbia University Press, 1971,
8.93-118.Por. CHATMAN, Seymour: Piibéh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu. Brno : Host,
2008, 5. 64-99 atiez RIMMONOVA-KENANOVA, Shlomith: Poetika vyprdvéni. Brno : Host, 2001, 5. 51 - 65.
12 ZECHENTER-LASKOMERSKY, Gustav Kazimir: Vylet do Tatier. In: HORAK, Gejza (ed.): Vylety po
Slovensku. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1962,s. 9 - 33.

13 Tamze,s. 9.

14 Tamze,s. 14.

15 Tamze,s. 18.
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B/ cas historicky, napr. v podobe odkazu na valné zhromazdenie Matice

slovenskej: ,,Bolo to v prvych diioch mesiaca augusta r. 1872, (...) lucil som
sa diia 8. augusta popoludni so svojimi priatelimi“1¢ alebo exkurzu do mi-
nulosti starobylého kastiela v Lendaku: ,,Za zaloZenia Sestndst spisskych
miesto polskému kvdlovstvu bol ten kastiel samostanom kapituly hyerosoli-
mitanov, bdiacich mnichov*“;*”

C/ Cas prirodny: ,,vyzdvihnuty ako brehy Velkej Britdnie v Serych vekoch*;'8

ytujestvovalo za dlhé roky pokojné more“;*® ,,Na dihy a pomerne starsi vek
tychto usadenin sved(iitd okolnost, Ze na nich stoja nakopené 4 - 5000 stop
silné vrstvy mladsieho jurského vipna‘“.2°

V Casovej organizacii rozpravania (diskurzu) sa priznacne realizuju pre-

dovsetkym kategorie poriadok (ordre) a trvanie (durée) s nalezitymi moznostami

ich rozvinutia:

1. kategoria poriadok:

Diskurz prerusuje tok pribehu retrospektivne (analepsa): ,,Ako sa uz da-
kolko rdz pripomenulo (...).“**

2. kategoria poriadok:

Diskurz prerusuje tok pribehu prospektivne (prolepsa):,, Netusil som vte-
dy, Ze mojej celiadke hrozi hroznd zdahuba, co sa bohuzial asi po troch tyz-
drioch spinilo“;?? ,,nakrdtko vim vsak este hodldm nacrtnit neresti, ktoré
nds oéakdvali na spiatoénej ceste zo Spisa.“?3

3. kategoria trvanie:

a) Pauzou sa zviditelnuje ¢as diskurzu, pricom ¢as pribehu je nulovy:
»Medzi riekou Popradom a Krdlovou holou vyskytuje sa krovu podobny,
nacernasty, melafyrovy vrch, Striebornd receny. Tie druhé hibiny si vypl-
nené a vyrovnané daleko v Galicii a Uhrdch rozsirenym karpatskym pie-
socnikom (...). 24

b) Zhrnutim sa ¢as diskurzu javi kratsi ako predpokladany ¢as pribehu:
»Rukami a nohami sa skriabuc hore takmer nosom si pomdhajuc, stretli sme
Rakiisana hnavsieho kone 2 pase.“?s

c) Scénou sa ¢as diskurzu a ¢as pribehu usuvztaziuju a trvaji rovnako
dlho: ,,Obridtil som sa z tohto miesta tvdarou v tu stranu, ktorou sme prisli
hore; aletu bol obzor zatvoreny, a okvem predmetov okolitych vrchov vyhlad
na spisské roviny, na dialny svet nebol stadialto Ziaden. 25
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Podobne ako v inych zanroch kratkej epickej prozy, aj konfiguracii hete-
rogénnych ¢asovych kategorii a ich realizaciam v Laskomerského cestopise do-
minuje Uroven rozpravania, a to povy$enim autorskej subjektivity na dominantu
rozpravacského principu, ¢o podla zisteni P. Petrusa neumoznilo ,,rozvinit novym
umeleckym sposobom objektivny epicky text s komplikovanej$im sujetom®.2”
Dominantna rozpravacska pozicia je svojou organizujucou a kontrolnou funkciou
zaroven aj zuzenim a deformovanim tejto metody.2® Z hladiska zapojenia idyly/
idylického do striktne organizovanej narativnej Struktury cestopisu ma preto pre-
kvapujuci u¢inok vybocenie vo finale narativu:

»Ale najhorsie a najsmutnejsie bolo, Ze ako sa tento vylet veselo zacal, tak sa
velimi smutne konéil. Zena mi prechorela a lezala za viac tydiiov v horiicke;
moj jedinky syn Gustdv ochorejiic, pod osmimi diiami urobil vylet - k panu

bohu i zanechal nds smutnych, nanajvys skliicenych v udoli biedy a hroznej
iliizie tohoto sveta.‘?°

Finale sa totiz voci predchadzajucej casovej organizacii prejavuje ako
anachronicka struktura, ktora problematizuje hierarchiu doteraz zavedenych ¢a-
sovych rovin. Choroba manzelky a smrt jediného syna sa vo finale realizuje ako
zasadné zrychlenie, resp. zhrnutie, ¢im sa zviditeliiuje diametralne odli$ny hori-
zont ¢asu. Zhrnutie (v kategorii trvania) je zalozené na skracovani ¢asu diskurzu
v porovnani s casom pribehu, avsak tematizované rodinné udalosti su natol'ko
percepcne prierazné (vyrazovym aspektom tragického), Ze dokazu rozkolisat ver-
balny a sémanticky aspekt Laskomerského cestopisnej narativnej prozy. Ich ko-
nota¢na hodnota zviditelnuje pruznu hranicu medzi reprezentaciou a historiou,
upozornuje na vztah medzisvetovej totoznosti, hoci entity skuto¢ného a fikéného
sveta nikdy nie st totozné a spaja ich len vztah ,,podobnosti a protikladu“.3° Ide
o udalosti v ¢ase, ktoré nie su z hladiska organizacie fabuly systémové - su sice
chronologicky nasledné, ale ich vyskyt nie je z hladiska cestopisného sujetu ako
vyletu sémanticky primerany - vylet do Tatier s horizontom relaxacie, rodinnych
stretnuti, pobytu prirode, intelektualneho uspokojenia (geologické, mineralogic-
ké a botanické zaujmy) nekoresponduje s finale choroby manzelky a smrti malé-
ho chlapca. Autorska subjektivita dominantna v rozprava¢skom principe je sice
schopna v narative zosuladit roviny tematizovaného ¢asu s casom rozpravania,
avsak finale tuto organizaciu demaskuje ako casovy konstrukt, referen¢nuiluziu,
idylu, v ktorej si jednotlivé udalosti a sekvencie v strukturacii osnovy a v narativne;j
logike cestopisu nasli svoje miesto. Laskomerského idylicky vyletny obrazok koli-
duje s fenomenologiou ludského ¢asu, ktora sa ukazuje nekompatibilna s narativ-
nou organizaciou ¢asu, a preto vo finale Laskomersky vystupuje z diegézy svojej

27 PETRUS, Pavol: Zechenterova poviedka (K $trukturno-typologickej charakteristike Zechenterove;j
poviedky). In: BARTKO, Ladislav (ed.): G. K. Zechenter-Laskomersky. Zivot a dielo 1824 - 1908. KoSice :
Vychodoslovenské vydavatelstvo, 1977, s. 28.

28 Tamze.

29 Zechenter-Laskomersky, c.d.,s. 21.

30 Por. DOLEZEL, Lubomir: Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. Praha : Univerzita Karlova, Naklada-
telstvi Karolinum, 2003, s. 30-31.
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aprirodného ¢asu s Casom naracie -je vo finale demaskované ako kolizia narativne
organizovaného a predvadzaného (uzatvoreného) ¢asu s otvorenym ¢asom lud-
skej pamati. Narativny ¢as (harmonizujuci ¢as rozpravania a rozpravaného) sa vo
finale konfrontuje s disharmonickym horizontom osobného, existencialneho ¢asu
audalosti, ktoré autorsky subjekt-rozpravac narozdiel od tych predchadzajucich
nedokaze kontrolovat. Anachronizmus vo finale cestopisnej prozy, ktory meni
klasifikaciu realisticky koncipovaného cestopisného rozpravania v konfrontacii
s osobnou pamétovou perspektivou na idylicku strukturu, mozno charakterizovat
ako prechod z vysokého (autorsky subjekt-rozpravac) a nizkeho (autorsky sub-
jekt-postava) mimetického modu do ironického modu fikcie (opierame sa o ter-
minoldgiu, ktoru uplatnil N. Frye v publikdcii Anatomie kritiky).3* Podanie, ktoré
sajavilo ako intelektualne a extrovertné (anatomia spolocenského a prirodného
sveta)32 sa prechyluje k podaniu rovnako extrovertnému, ale osobnému,33 ktoré
je predpokladom romanovej poetiky (dodajme Ze G. K. Zechenter-Laskomersky ju
vzhladom na obmedzenia uplatnenej narativnej metddy nerozvinul). Tuto zmenu
mozno zaregistrovat ako zlom, a to najméa na urovni verbalneho aspektu prozy, ako
tektonicky posun uhla pohladu, videnia, hodnotového zvyznamnenia - vzhladom
na finale ako ramcujucu zlozku textu sa uvedeny posun realizuje v syntaktickej
zlozke len obmedzene. Tento tektonicko-stylisticky zlom, ktorym sa prekracuje
rozhranie realistického narativu a idylickej ¢asovej organizacie, mozno chapat
aj v ramci zanrovych archetypov, ktoré definoval N. Frye. Tym, ze Laskomersky
situuje protiklad idealne - realne do cestopisn¢ho, intelektualneho a extrovert-
ného sujetu, teda do ramca dokumentarneho a realneho, sa potvrdzuje priklon
textu k archetypu irdnie.3*

Narozdiel od Laskomerského beletrizovanej cestopisnej reportaze (pre
ktoru je charakteristicky prechod od extrovertného a intelektualneho k extro-
vertnému a osobnému podaniu) sa v Kukuc¢inovej proze s cestopisnym sujetom
Uvod kvakdcidm realizuje odli$ny sposob podania. Ide o (dominantne) introvertné
aintelektualne podanie, ktoré je ramcované na spdsob beletristického vyznania:

»Reviica! Kto vyslovi tvoje meno, a zostal by pri tom chladny? Mdlokto. Je
alebo tvojim ctitelom, a tu stard rana zakrvdca - tvoja padld sldva mu zide
na um; alebo je tvojim nepriatelom, a tuvyblkne este zabudnuty oheri hnevu
a zdsti spod hrubého povlaku popola. Ani ja nemozem byt proti tebe chlad-
ny. Poschodia mi na um pozitky, ktové si plnou rukou rozsypala. (...) A co
vsetko este by sa dalo napisat na zvelebenie tvojho chyru! Veru dalo, keby to
len vedel rad-radom vsetko pekne vyrdtat. 35

31 FRYE, Northrop: Anatomie kritiky. Brno : Host, 2003, 5. 49 - 87.

32 Tamze,s.360-362.

33 Tamze,s. 359.

34 Tamze,s.188as.276-277.

35 KUKUCIN, Martin: Uvod k vakicidm. In: PRIDAVKOVA-MINARIKOVA, Marianna (ed.): Z teplého
hniezda. Bratislava : Mladé leta, 1987, s. 48.
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v Casovej organizacii rozpravania (diskurzu) je zdérazneny odstup hladiska roz-
pravaca od rozpravanych udalosti pribehu, o je prejavom autorskej stratégie za-
sahujucej verbalny a syntakticky aspekt prozaického textu. Samotné udalosti su
vSak radené v normalnej chronologickej postupnosti (ide o putovanie studentov
z revuckeho gymnazia domov na vakacie). Chronologické radenie epizdd z pu-
tovania je prilezitostne prerusované parentézami, ktoré maju rozmanité funkcie,
napr. jedna z nich explikuje prehistoriu furmana Jana Razvoru-Tociara, ¢im vrovine
tematizovaného ¢asu vstupuje historicky ¢as do ¢asu aktualneho diania v pribehu:

wjeho prvou koliskou bol furmansky voz, v ktorom sa narodil. (...) Janov otec,
stary otec, ded avobec vsetci predkova, Co svet svetom stoji, boli furmani. (...)
Vytazok jednej furmanky stacil Casto celej rodine za pol roka. Blahobyt siril
sa na furmanov i nefurmanov. Zivot bol lahsi, mnoho a dobrych zdrobkov.
(...) Jano zastihol uz len vecernii zoru tejto slavy. (...) V premdvke nastala re-
volucia. (...) Tak Zeleznica postupne uberala zdarobky. (...) Furmania z velkej
Ciastky odhodili bice, kone i vozy popredali. (...) Razvorovci museli sa chytit
gazdovstva. Zo starej furmanskej slavy zostali len tie kone, i to ostarené, no
tym skiisenejsie. 36

Niektoré parentézy s humoristickou modalitou explicitne poukazujuna
moznost manipulacie s konvenciou ¢asu v procese tvarovania témy:

»Zvonku zaznel hlas pistaly; hldsnik Siel s druhou. Predsa akdsi premena
v tomto jednotvdarnom mori spanku. Vytratili sa i oni (Studenti - pozn. M.
K.). Ale spat sa im tiez nechcelo. Vysli pred pajtu na hradsku. Doznievala
knim piesen, ktorii hldsnik spieval. (...) Noc nebola takd celkom temnd, vysli
za humnd a zaéali hrubym hlasom spievat:, Jiz se noc na poly déli’, a na palci
Jjedenvyhldsil dvandst. Bolo by dobre vediet, Co si pritom hldsnik myslel. (...)
Sotva odpiskal druhu, uz z druhého konca dediny zaznela polnocnd piesen
a dvandst pisknuti. Hldsnik sa neozyval, akoby vyckdval, o sa bude dalej
robit. Oni tiez cakali. Hldsnik pri kv¢me vyhldsil tretiu. Tito na druhom kon-
ci hlasili jedendstu. Hned'sa pohli poza humnd ku kréme. Na nohdch citili
chlad rannej rosy. Nad prostred dedinou zastali a ocakdvali hldsnika. Ten
mléal. Aby ho povzbudili, odhldsili este raz jedendstu. 37

Finale Kukucinovej prozy je z hladiska ¢asovej organizacie priznakové
tym, ze opit ide o zasadné zrychlenie, resp. zhrnutie (¢as diskurzu je kratsi ako
Cas pribehu), avsak tektonicky zlom nie je taky vyrazny ako v pripade Laskomer-
ského cestopisu, najma preto, lebo finalne riesenie je bezprostrednejsie zviazané
so sémantickym a syntaktickym aspektom predchadzajucich narativnych sek-
vencii. V pripade Uvodu k vakdcidm sa vychodiskové introvertné a intelektualne
podanie (zanrovo pribuzné modalite vyznania alebo fikénej autobiografii®®) vo

36 Tamze,s.55-57.
37 Tamze,s.71-72.
38 Frye,c.d.,s.358-359.
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vymedzenim romance:3°

»Raz doslo tak daleko, Ze pochytila habarku na miia. Vo mne sa vzburila
krv: nedockal som habarku, utiekol som. Clovek nevie Casto sam, o robi: tak
i ja. Ked'som sa vrdtil do izby, mater som nasiel placiicu. Povedala len tol-
ko: ,Rdd by si kedysi tii ruku bozkat, co ta cheela bit.' Nechdpal som celkom,
Co vravi, ale som zaplakal. Stastny vek, kym stoji nad nami bytost, dr#iaca
v jednej ruke korbdc a v druhej koldc! Pozdvihla sa potom len raz; ale nie
trestat: poZehnat. A zmeravela.

Reviicke gymndzium zahynulo. Rdzvora doviezol na prazdniny i vtedy
svojich skubentov. To bola jeho poslednd furmanka. Po Vsechsvitych stary
Rdzvora-Tociar, posledny predstavitel'slavnych casov furmanskych, oblahol
a odobral sa k otcom.“+°

Aj Kukucinovo finale pracuje s anachronickym zvyraznenim casove-
ho rozhrania. Incipit a jadro rozpravania su prejavom spominania - navratom
k stastnému veku studii a usporiadanych vztahov, k uplnému rodinnému zaze-
miu a k slavnym ¢asom furmanskym, kym finale rezonuje nezvratnym zasahom
smrti do rodinného prostredia rozpravaca (smrt matky), prerusenim kontinuity
(zanik revickeho gymnazia, ktoré posobilo v rokoch 1862 -1874) a stratou kon-
taktu s minulostou (starosvetskym zivotnym stylom), ktoru reprezentuje smrt
posledného nehanovského furmana. Ani Kukucinovo rieSenie finale nestraca
kontakt s fenomenoldgiou ludského ¢asu, ktora presahuje postupnost a dosled-
ky ¢asovej logiky rozpravania. Kukucin vsak protiklad idealne - realne realizuje
v rovine idealneho (na rozdiel od Zechentera-Laskomerského), teda na podkla-
de idylického spomienkového rozpravania, ktorého hodnota sa vyskytom smrti
(matky a furmana) a zanikom gymnazia (Studentskeého zivotného stylu) nestraca
-finale potvrdzuje Zanrovy status rozpravania ako romance. Rozpravac, postava
i horizont implikovaného citatela su svojou podstatou a postavenim voci spolo-
¢enskym vztahom a prirodnym zakonitostiam na rovnakej urovni (¢o zodpoveda
nizkemu mimetickému modu realistickej prozy*?), rozpravanie vsak dokaze evo-
kovat idylicky svet romance, pricom parodia alebo vyrazné kontrastné prehod-
notenie tohto sveta (komické alebo tragicke) nie je sucastou vyznamotvorného
principu analyzovanej Kukucinovej prozy.

V kontexte slovenskej literatury identifikujeme riesenia, v ktorych tex-
tové figury realistickej reprezentacie nadobudaju parametre idylického aj inak
nez prostrednictvom zaramovania a finale, ktorymi sa koncipovanie rozpravania
spitne zviditelnuje ako idylické. Ide o integraciu idylického ako $tylovej roviny
do verbalneho, sémantického a syntaktického aspektu textu tak, ze koexistuje
srealistickou koncepciou sujetu a formou rozpravania. Ide napriklad o spracova-
nie etnografickej témy, resp. kulturneho typu, ktorym je zivotny svet gazdovstva

39 Tamze,s. 359.
40 Kukudin,c.d.,s. 125.
41 Frye,c.d.,s.50.
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cialny vyraz spracovany s dérazom na vitalitu a mytopoeticku silu (predstavivost)
domaceho sociokulturneho modelu, ktory bol v slovenskej literature/slovenskou
literatirou 19. storocia frekventovane referencializovany. V tychto suvislostiach
upriamime pozornost na Vajanského sujetovu ¢rtu Koniari (povodne ju odtlacili
Ndrodné noviny X1, 1880, ¢. 132) z cyklu Obrdzky z ludu.

Vajanského rozpravac takmer v celom priestore ¢rty dosledne zachovava
heterodiegeticky a neosobny sposob rozpravania. Vynimkou je len meditativne
koncipovana pasaz evokujuca lyricku modalitu prezivania prirodného prostredia,
ktora svojou vyraznou expresivnou funkciou signalizuje pritomnost subjektu,
ktory rozpravanie sprostredkuva:

»Noc stdla nad krajom v celej svojej nddhere. Td tichd letnd noc, bezmesacnd
a clivd, ktord budi v ¢loveku cit osamelosti a ludského bezsilenstva. Priroda
hali sa ti nablizku v tajomnui riisku, len tam dalej javi sa ociam tvojim jej
obrovskost, jej vecnost. I td tma, i to nesmiernou sirinou rozopiate nebo, i td
tichost naladi dusu k citom ostychavym, nesmelym. 42

V sucinnosti s heterodiegetickou narativnou formou Vajanského suje-
tova Crta scény z ludového zivota spojené s obnockou, vyhananim koni na no¢nua
pasu, spolu s atmosférou dedinského a prirodného prostredia spritomiuje tak,
ako to vymedzuju zanrové pravidla ,,obrazka zo zivota“:

»Veceri sa. Vyhonom dediny ozyva sa chvilkami konsky dupot. To idii ko-
niari na obnocku. Vsetko mladi Sarvanci, majici pod opaterou po pari-na
Jednom koni sedia a druhého drzia za ohlavku. Zddumcivd pieseri ozyva sa
rovnym polom, pretrhand pokrikmi a hresenim, ked'sa rucné kone protivia.
Skoro zmizne za nimi dedina v Sere.‘+3

Vajanského rozpravac registruje jednotlivé aspekty spété s dedinskym
zivotom (oblecenie, vyzor chlapcenskych postav, konanie), avsak vzhladom na
zvolenu formu rozpravania nevstupuje konfrontac¢ne do chlapcenskych strasi-
delnych komentarov tykajucich sa zahadného miesta (pancavy), necha ich volne
sa rozvijat v dialogoch ako charakteristicky prejav ludovej duchovnej kultury:

»,Kade si isiel, Pavol, ked'ta nebolo vidiet vo vyhone?  spytal sa Duro, suhaj
buclaty, éervenotvdri (...). ,Okolo panéavy,  odpovedal Pavol (...). ,A nebdl
si sa?* Uz nepdjdem viac stade. Luca strihala usami a sedlového ledva som
udrzal. A este nieco!‘, Aj stryc Ondréka povedali, Ze tam strast, tvrdil Duro.
,Obzriem savdm na ten pusty, osamote dom, pokracoval Pavol, ,a sotva som
veril ofiam v poli stojaci: z komina sa vam kuri!‘ (...) Cez skuliny oblokov
zabitych doskami svieti sa ruzové ostré svetlo.” (...) ,Nenadarmo povedala

42 VAJANSKY, Svetozar Hurban: Koniari. In: KUSY, Ivan (ed.): Kandiddt. Novely I. Bratislava : Tatran,
1984,s.241.
43 Tamze,s.239.
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stard Barbora nasej strynej, Ze je panéava postavend nad kominom pekla,’
hovoril dalej Pavol, ,a preto tam nik vydrzat nemoéze. Smely Kuchta bol po-
sledny obyvatel'- a obesil sa na péjde.‘, A td nedostavend studria pred oblokmi
nemd dna,’ poznamenal Janik (...).“**

Vajanského rozpravac teda vstupmi nerusi mytotvorny potencial ludo-
vého vykladu dedinskych a prirodnych javov, ktory je takymto sposobom idylicky
uzatvoreny do vlastnej logiky a kauzality. Tento sposob reprezentacie sveta vo
vyznamovom horizonte ¢rty pretrvava, rozpravac vsak Citatelovi predsa len na-
vrhuyje interpreta¢nui moznost, ktora je zaroven limitom ludového svetonazoru,
Ze pancava je démonickym, prekliatym miestom. Opustena pancava sa totiz stala
vhodnym utoc¢iskom pre Vana, poloblazna a prihlupleho neboraka, ked ho rich-
tar vyhnal z obilnej jamy a v pastierni prenho urcenej spavat nechcel: ,,V otvore
na panéave zjavila sa tvdr Variova. ,Richtdr vybil Varu! ZIy clovek!‘ zavolal prihliiply
muz, ag tak zduriali prazdne chyze opusteného domu; tvdr jeho bola na smrt bledd. 43
VajanskéhorieSenie teda respektuje zvlastnu casovu alogicko-kauzalnu schému
ludového vykladu zahadného miesta, avSak vo vyznamovej vystavbe sujetove;j Crty
nacrtne aj hranice tejto schémy tym, ze odkryva objektivhu motivaciu zdanlivo
tajomného zivota v dedinskej pancave.

V tematicky pribuznej Turgenevovej ¢rte Bezina lika (1852) zo suboru
Polovnikove zdpisky je objektivizujice pozorovanie ludového sveta zakompono-
vané do systému homodiegetického a priameho rozpravania. Rozhranie kultur-
no-arteficialneho a kulttirno-ludového elementu je prehladne vykreslené. Tema-
ticky aspekt tohto rozhrania je signalizovany okrem iného aj atributmi v plane
literarnej postavy - nositel perspektivy rozpravania napriek polovnickej vybave
isprievodu anglickej sucky zabludi vlovnom reviri a naopak, status ludovych po-
stavje potvrdeny dobrou orientaciou v prirodnom prostredi, atributmi oblecenia,
obuvi i pracovnych povinnosti (kone, pastierske psy). Pre diskurzivne rozhranie
je rozhodujuce citlivé poetické videnie a vhimanie rozpravaca - prostrednictvom
neho sa v ¢rte realizuje estetické a hodnotové zvyznamnenie etnografickej témy
spritomnenej v texte (polovaéka v Cernskom okrese Tulskej gubernie), on uréuje
modalitu umeleckej vypovede a kontroluje jej casové suradnice, ¢i uz ide o lyri-
zujuce naladové sekvencie:

,,Cisté tmavé nebo sa sldvnostne a nekonecne vysoko klenulo nad nami s ce-
lou svojou tajomnou majestdtnostou. Cloveku slastne zvieralo hrud, ked
vdychoval ti osobitnii omamnii a sviezu voriu - vonu ruskej letnej noci. Na
okolinebolo pocut' takmer nijaké zvuky... len kedy-tedy prekvapujiico hlasno
zasplechotalav blizkej rieke velkd ryba a ticho zaselestila Sasina pri brehu, ked’
Ju sotva badatelne pohybala ihravd vina... Iba ohniky tichucko praskali.“*¢

44 Tamze,s. 240.

45 Tamze,s.242.

46 TURGENEYV, Ivan Sergejevié: Bezina lika. In: DVORAKOVA-ZIARANOVA, Ruzena (ed.): Polovnikove
zdpisky. Bratislava : Tatran, 1975,s.90-91.



alebo opisno-realistické pozorovania skupiny piatich dedinskych chlap-
cov: ,,Z ich rozhovoru som sa dozvedel, ako sa volajui, a teraz chcem s nimi zoznd-
mit Citatelov.“4” Az v takto inscenovanom predvadzani chlapéenskych dialdgov
krystalizuje pred kulturno-arteficialnym pohladom svojbytny ludovy svetonazor
s prislusnou zonou podivuhodného a zazra¢ného - so svetom skriatkov, rusaliek
a lesnych sil, démonickych zjavov, vodnikov a neboztikov, s kozmologiou a fan-
tastickymi predstavami o konci sveta (s bliziacim sa koncom sveta je spojeny pri-
chod Tri$ku - zazra¢ného ¢loveka).

Z personalnej témy najviac rozpravacovi imponuje postava Pavlusu:

»Nevdojak som s obdivom pozrel na Pavlusu. Bolv tej chvilivelmi pekny. Z jeho
nevzhladnej tvdre, vzrusenej rychlou jazdou, Ziarila smeld udatnost a pevné
odhodlanie. S holymi rukami, v noci ani na chvilu nezavdhal a sam sa rozbe-
hol protivikovi... ,Aké skvelé chlapéa!‘ pomyslel som si pri pohlade nariho.“*#

Aj vo svetle Turgenevovho epilogu v ¢rte Begina litka sa logika a kauza-
lita narativu a rovnako aj fantasticka logika a kauzalita ludového vykladu sveta
ukazuje byt omylom voc¢i nekompromisnej zivotnej logike - Pavel odola volaniu
vodnika a neutopi sa vrieke, ale nepotvrdi ani sujet smelého, udatného a odhodla-
ného mladika anticipovany narativom. Vo¢i Pavlovej nahodnej smrti (pad z kona)
sarozpravacovo koncipovanie témy i kauzalita ludového vykladu sveta prejavuju
ako idylické manipulacie postupnosti a dosledkov. Navyse, ako vyplyva z epilogu,
vo svete rozpravania a svete ludovych prejavov sa realizuje odlisné ¢asové tempo,
ktoré sa podarilo zosuladit v ¢asopriestorovom univerze ¢rty len docasne:

» Vsetko sa rozhybalo, zobudilo, rozspievalo, rozsumelo, rozvravelo. Vsade sa
ako Ziarivé brilianty zarumenili velké kvapky rosy; spredu sa ku mne niesol
cisty a jasny, akoby tiez rannym chladom vyumyvany hlahol zvona a zrazu
sa popri mne prehnala oddychnutd crieda koni, pohdriand zndmymi chlap-
cami... Zial, musim dolo2it, $e Pavel este v ten rok prisiel o Zivot. Neutopil
sa - zalynul pri pdde z koria. Skoda, bol to skvely chlapec!“+°

Idealizacny princip ¢i pésobenie idylického predstavuje zvlastnu vyra-
zovu a vyznamovu rovinuv stylovej povahe realistickej reprezentacie - o jeho ko-
munikacnej platnosti a u¢inku rozhoduje sposob zapojenia narativu do kontextu
komplexného basnického pomenovania. Realistické koncipovanie narativu moze
byt funkcne prehodnotené na priznakovy prejav idylického v dosledku autorske;j
metalepsy, textovej figury signalizujucej transgresiu medzi fikénym svetom a on-
tologickou uroviiou obsadenou autorom,>° alebo v dosledku istého sposobu pre-
kracovania - v zmysle prenasania alebo tvorenia fikcie - prahu reprezentacie.5*
Vo vyznamovom plane textov slovenského literarneho realizmu ma idylické ako

47 Tamze,s.91.

48 Tamze,s.96-97.

49 Tamze,s.105.

50 MCcHALE, Brian: Postmodernist Fiction. London : Methuen, 1987,s.213.

51 GENETTE, Gérard: Metalepsa. Od figiiry k fikcii. Bratislava : Kalligram, 2005, s. 12.
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govat ako protivaha ¢i polemika voci epistemologicko-edukacnej funkcii textov
literarneho realizmu®? a ambicii poznavat, analyzovat a interpretovat determi-
nisticky vztah jednotlivca a spolo¢nosti. Idylické tak posobi ambivalentne, resp.
spochybiiuje deterministicku doktrinu filozofického pozitivizmu v myslienko-
vom podlozi textov literarneho realizmu. V tomto prostredi idylické predstavuje
symptom sveta, ktory je predovsetkym ,,svétem pro touhu‘,53 je signalom tuzby
zo sveta vnimania, aby vnimany svet bol iny.
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