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The goal of the paper is to show evolutionary transformations and
identifications of Jan Ponican’s poetic gesture in the most important
period of his work i.e. time from the late 1920s till the early 1940s. The
paper follows Jan Ponican’s poetic evolution against a background of his
individual collections of poems published after his debut book: Demontaiz
(Disassembly, 1929), Vecerné svetla (Evening Lights, 1932), Angara
(1934), Poly (The Poles, 1937), Divny Janko (Janko the Weirdo, 1941) and
Sen na medzi (Dreaming in a Furrow, 1942). What is characteristic is the
gradual transformation of his poetic form and expression and his departure
from the Avant-garde poetics towards the Neosymbolist poetics and original
Romantic sources. While the collections of poems Demontaz and Angara
develop the revolutionary and activist line of Ponican’s poetic gesture,
they draw inspiration from movements such as Constructivism, Futurism,
Expressionism and Proletarian poetry, and represent the sort of social
functional poetry, the collection Vecerné svetla follows in the footsteps of
the Apollinaire type of poetry, Sensualism, Vitalism and Poetism within the
framework of the Avant-garde poetics. At the same time during the 1930s
the historical optimism of Ponican’s poetic gesture becomes weaker and
weaker and alongside the change in poetics and inclination to tradition
and cultural memory pesimism and scepticism appear on the social and
historical as well as the intimite and psychological level. His switch over
to using rural and rustic images of national identity and reconnecting with
cultural tradition is a kind of paradox with regard to the poet’s past as
a representative of the civilizational poetry movement pursuing the ideals
of revolution, industrialization and modernization. The social aspect moves
away from the identification with the proletarian class to the category of
nation and people.

The contribution of the paper can be found in clarifying the evolution of
Ponican’s poetic gesture and identifying the typological, aesthetical and
ideological features and specifications of his individual collections of
poems.
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tradition

Slovenska literatura, 62, 2015, ¢. 6 449



Druhé bésnickéd zbierka Jana Roba Poni¢ana vychadza nakladom autora v roku
1929. Uz avantgardna obdlka od Cudovita Fullu, obsahujica okrem geometricko-aritme-
tickych znakov iba informacie rob, demontaz, basne, predznamenava konstruktivistickl
koncepciu narabania s umeleckym tvarom a vyrazom. Oproti zbierke Som, myslim, citim
a vidim, milujem vsetko, len temno nendvidim' a jej Sestdesiatim trom basfiam je Demon-
taz s desiatimi basfiami rozsahovo podstatne utlejSia, a zaroven Stylovo jednotnejsia
a ideovo konciznejsia. Ponican postupne smeruje k naplneniu konstruktivistickej pozia-
davky funkénosti umenia, ktorti bude naplno realizovat’ v zbierke Angara. Dominantnou
témou Demontadze je socidlna skutocnost’, ktorej charakter mézeme orientacne vymedzit’
dvomi podobami, zndmymi uz z debutovej zbierky: linia futuristicko-konstruktivisticka
akcentovanim triedneho konfliktu vrcholi v proletarsko-revolucnej vyzve, linia expresio-
nistickd v doraze na surovu socidlnu realitu registruje obrazy I'udskej tragédie. V kontex-
te celej zbierky Poni¢an nadvézuje na l'udovu socidlnu piesen, predovsetkym v type ver-
Sa, v rytme a v piesiovom charaktere. V intenciach futuristickych koncepcii je
zlikvidovana interpunkcia i vel'’ké pismena: popri skutocnosti, ze tu ¢iasto¢ne este doznie-
va provokacna gestika z pociatku dvadsiatych rokov v style ,.épater les bourgeois®, for-
malne sa zvyraznila uloha slovnej masy, tak ako to pozaduje manifest ruskych kubofutu-
ristov z almanachu Pasca na sudcov I1.? Praktickym désledkom vytrhnutia slova z vety je
zrychlenie versa a podpora deklamacného rytmu.

Titulnd basen reprezentuje liniu zbierky, ktort sme nazvali futuristicko-konstrukti-
vistickou. Vyuziva formalne postupy futurizmu v sluzbach konstruktivistick¢ho chapania
umenia ako ,,civilizacnej prace a ,,socialnej techniky.” Programovo sa tu realizuju zak-
ladné poziadavky konstruktivizmu, zddrazilujuce vyrazovu uspornost’ a socidlnu funke-
nost’. V type versa sa Ponican priamo inSpiruje u Majakovského, ked’ revoluénu tematiku
realizuje ,,tonickym verSom s lomenou vetou, ur¢enym na deklamaciu alebo zborovu re-
citaciu:®  tritisic ludi / Sesttisic rik | kominy dym | stroje a hluk /] mizerny Zivot | maly
plat | poriadne neméz | ani zrat' /| musi prist daco | musi prist.** Rytmicka organizacia
versa s kratkymi, tdernymi vetami a vyraznymi rymami evokuje ,.kroky pochodujiceho
davu‘ alebo ,,adery pésti a kladiv,“® deklama¢ny charakter hraniéi so skandovanym agi-
taénym popevkom. Ideologicka a publicisticka tematika spracovana ,,lexikou ulice, poli-
tického mitingu a demonstracie”” v spojeni s ,,vyrazovou brutalnostou a tvrdostou*
(Okali) tiez odkazuje na Majakovského, ¢i vSeobecnejsie futuristické basnické postupy.
Extrémna vyrazova uspornost’, obmedzenie verSa na jedno-dve slova, nominalne slovné
druhy, realizacia rytmu postupmi koncentracie a decentracie slovného radu su charakte-
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ristické pre rusky kubofuturizmus, ale tiez pre nemecky expresionizmus (pripomenime, zZe
pre predstavitel'ov oboch avantgardnych hnuti bola v ich vrcholnom obdobi prizna¢na
spolupraca a vzajomné uzke kontakty). V tejto, ale i v d’al§ich Poni¢anovych basnach
dochéadza v réznych konfiguraciach a v réznej miere k prelinaniu technik oboch umelec-
kych smerov. Vysledny tvar je navySe obohateny vztahom k 'udovej piesni.

Prikladom nadviazania na zaner zbojnicko-l'udovej vzdornej piesne a proletarskou
interpretaciou tohto zanru je basen Piesne z poli a hor. Spajanie revolucnosti a folklérnosti,
snahu ,,syntetizovat’ 'udovy pohl'ad na svet s futuristickymi inovaciami‘® skiima na prikla-
de pol'skej avantgardy Pavol Winczer a zarovenl poukazuje na podobnu situaciu v Ponica-
novej poéme Divny Janko. Spominany ,,ludovy pohl'ad” tematicky manifestovany ,,vo
vzt'ahu k hrude a k panom, v pocite krivdy*” je ale pritomny u Poni¢ana ovel’a skor. Fabulu
lyricko-epickej basne Piesne z poli a hor predstavuje konflikt pastiera MatuSa s gazdom,
odchod do hory a zaradenie sa k drevorubacom. Na 'ndovo-zbojnicku tradiciu poukazuje uz
smer pohybu z ,,pol'a“ do ,,hory®, teda zamena toposu semioticky usporiadan¢ho a Citatel’-
ného za topos semioticky menej jasny a nezmapovany; a zarovei je to tiez pohyb od ,,ne-
volnictva®“ a ,,sluzby* k ,,slobode, ,,druznosti* a ,,spolupraci®, pricom tento pohyb sa ini-
ciyje a realizuje ako revolta. Individualisticko-zivelntl sedliacku vzburu I'udovej tradicie
Ponican interpretuje nanovo: Matus nesplynie so zbojnikmi, ktori, voI'ne povedané, repre-
zentuju anarchizmus, ale s drevorubacmi zastupujucimi proletarsku triedu: ,,so svalmi svaly
spoj | so srdcom srdce | nech vznikne zmluva krvna /| ktora odvali | nielen drevené /| ale
i otroctva brvnd | hoj / priliv a odliv / praca a boj.*' Inovacia Zanru prebicha na tematickej
urovni zmenou z individualistického charakteru 'udového hrdinu na kolektivisticky orien-
tovanu revolu¢nt ideu, na trovni kompozicie vyuzivanim postupov montaze. Inovaciou je
aj dynamizécia rytmu, podporovana striedanim réznych druhov metra, postupu, ktory pre
rusky kubofuturizmus zaviedol a definoval Chlebnikov. Ponican tu okrem vol'ného versa
vyuziva tradi¢ny l'udovy, resp. dvandst’slabi¢ny ,,Starovsky* vers, pricom zachovava prin-
cip izosylabizmu, zdruzeného rymu a rytmicko-syntaktického paralelizmu. Modernizuje
ale verSovu schému jej rozbitim v mieste polverSového ¢lenenia na dva samostatné Sest’sla-
bicné verse: ,,sekery sekery | sekerocky lesklé | volky moje volky | kde Ze ste mi kde ste //
stromy sa valaju | z vichu do doliny / stoja chlapi v rade | matus medzi nimi.*"

Inou liniou pritomnou v zbierke Demontdz s basne, ktoré kombinuju l'udovy vers
piesniového charakteru s verSom vyrazovo kondenzovanym a strohym, pozostavajicim
Casto z jediného, najcastejSie nomindlneho slova. V tychto textoch dominuje expresionis-
ticky spdsob zobrazenia mestskej, socidlnej a I'udskej periférie (Smutnd piesen, Mladici,
Ohyzdna tvar a prazdne vrecko, Kaviareni Dunaj). Surova socidlna realita a stcit s trpia-
cim nie st na rozdiel od prvej linie basni (,,pracu a chlieb / pracu a chlieb // zastup rdstol
/vkriky s nim / ved’ bohov neni / kto je zlym / stroje / kominy / ludia / my? / kapitalisti /
vy ste /vy /vy ked' uz panmi chcete byt / dajte ndm aspoii / chleba byt*)"? rozvijané pro-

8 Winczer, c. d., s. 35.
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letarskym stanoviskom triedneho aktivizmu, priamo tematizovany revoluény moment
v nich absentuje, vo svojom jadre zostdvaji nahym l'udskym vykrikom, obzalobou defor-
movanej a deStruovanej l'udskosti, obrazom nel'udskych zivotnych podmienok ¢i tragic-
kého osudu jednotlivea i socialnej skupiny (,,dievéa / co suchotinami zbarvené telo mas /
a denne pijes | lubosti kupy — predaja alkoholicky oldomas | bud’ vzdychom | ktory / sa
v srdcia a mozgy ludi viori | by kvilivy besny vyritil sa von / on to bol | on*)."> Tuto sku-
to¢nost’ zdoraznil napriklad recenzent Daniel Okali: ,,...stavaju na svetlo obnazené vnut-
ro ¢loveka, pozbavené vsetkych zbytocnosti, vSetkych okras a posobiace svojou drsnou
a zivelnou pravdivost'ou.“!

Socidlna citlivost’ a negativisticky urbanizmus vytvaraji rdmec na oscilovanie me-
dzi proletarskou poéziou a expresionizmom. Vychodiskovy humanizmus sa v désledku
triedne motivovanej revolucnej vyzvy a uvedomenia si vlastnej historickej sily obracia
smerom von a nadobtida schopnost’ postavit’ sa proti negativnej socialnej realite alebo sa
v dosledku poznania svojej bezbrannosti a socialneho vylucenia obracia dovnutra a zavr-
Suje v autodestrukcii subjektu. Samotny vplyv expresionizmu na Poni¢anovu socialnu
poéziu v tematickej oblasti, v spésobe zobrazenia a vo vybere vyjadrovacich prostriedkov
nebol dosial’ zmapovany, prave tak ako vplyv futurizmu. Oba umelecké smery, popri
faktografickej literattire ,,socialnych riportov*, ale Poni¢an vo svojich memoaroch spomi-
na ako rozhodujtce pri hl'adani ,,novej formy.“ To je poznateI'né i tam, kde samotna este-
tika a poetika proletarskej poézie vo viacerych ohl'adoch v nasom kultirnom prostredi
mdze pripominat’ revoluény a lavicovy aktivizmus, do ktorého vyustil mesianisticky
prud expresionizmu.

Obe linie Poni¢anovej zbierky spéja explicitne formulované, a pritom akoby niekedy
viac niekedy menej v pozadi skryté, ale vzdy nastoj¢ivé ohlasovanie zmeny, obrody, ¢inu
— revolucnej ¢i individualnej katarzie. Tato katarzia méa podobu vykriku, vzlyku, uderu,
ktory mdze byt radostny (,,a milionov pery pozdravili ich vykrikom véle radostnym / vykri-
kom / ¢o zo dna na den rastie / prebija sa morom cez polia a chrastie / pojdeme / pojde-
me*)," zlostny (,,po svete viak vzrastd divoky hluk / akoby don bilo / tisice / milion / mi-
liard / zlobivych ruk®)' ¢i bezmocny (,,ak viete / naplite tym vedomim svoje chrciace plica
/ nech zvie to cely svet / a kazdy po svete kto trpi / Ze viete preco pre vas / svetla mdékuckej
pody a jedlo nebolo niet / a ze svet zruti td sila / sila vasich plic / ta sila revoltujica®),"”
rovnako je vSak vzdy vyrazom ducha doby a historickej nevyhnutnosti. Je zakddovany
v T'udskom byti a byti spolo¢nosti, podobne ako v prirodnom svete, ktorého organicky
pohyb a premeny sa stavaju vSeobsiahlou metaforou boja, vasni a tizby po slobode (,.pra-
ludské city zazalo v srdciach since jasné // v rieke buria sa jarné vody / zachcelo sa im
slobody / brehy sui prilis tesné / jaro urobi ¢o sa da / a potom klesne*).'8 V Demontdzi uz
absentuju Ponicanove tribunske autostylizacie a individualisticka sebaheroizacia, tak ako

3 Tamze, s. 34.

14 OKALI, Daniel: Buri¢ Jan Poni¢an. In: Vyboje a sitboje. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1973, s. 136.
5 Ponican, c. d. 2, s. 21.
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7 Tamze, s. 29.

8 Tamze, s. 12.
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ich pozname z debutovej zbierky. Ak sa objavi téma lasky, ako je tomu v zaverecnej basni
Moje basne, ide o basnicku autoreflexiu, ktord od individudlneho pdlu (,,o laske pisat je mi
prdacou milou*) prechadza k polu socidlnemu (,,vtedy uz nepisem basne o laske / do zlode-
Jjov nadavam mestiackej chaske | a odhalujem Zivota vredy*), aby bola zakoncena povelom
k revoluénému ¢inu (,,necujem piesne / nevidim kvety / vtedy | v mojej bdsni privet smrti
kasle | vtedy | proletaridtu voldam | zbroj*)." Samotna identifikacia lyrického subjektu
v pravdivosti svojho etického a moralneho postoja splyva s anonymnym a nadosobnym
pohybom zivota (,,ja nie som ja / sirénou som pdadiaceho Zivota stroja‘).* Tu zaroven
oziva a potvrdzuje sa legitimita vyzvy k premene spolo¢nosti a sveta.

Z dvoch moznosti, ktorymi sa vyvijala socidlne angazovand poézia v priebehu
dvadsiatych rokov 20. storo¢ia, teda — pouzitim metafory S. K. Neumanna — bud’ realizo-
vanim poziadavky ,,Panem!* alebo poziadavky ,,Circenses!, Demontdz reprezentuje pol
,,chleba®, socialnej reality a revolu¢nej vyzvy. Nasledujiica Ponicanova zbierka Vecerné
svetla (1932) predstavuje poéziu ,hier, chvilkovych nalad a 'ibostnych vzplanuti. Na
zaciatku tridsiatych rokov vychéadzaju v rozpiti jedného roka nové zbierky Frana Krala
Balt, Laca Novomeského Romboid a Jana Poni¢ana Vecerné svetla, teda basnické zbierky
autorov reprezentujucich v slovenskej poézii 'avicovu avantgardu. V recenzii na Rom-
boid a Vecerné svetla nazvanej ,,Opiti slovom i obrazmi* Daniel Okali kritizuje svojich
dvoch kolegov z DAV-u a ich novll poéziu povazuje za vSetko ,,len nie proletarsku, revo-
luénu literataru®. Obaja basnici sa podla neho zaradili do linie lyriky, ktora sa zacina
Baudelairom a pokracuje radom basnikov, ktori sa usilovali o ,,autonémiu poézie®, ktori
vytvarali ,,umely raj basnického sveta®, ,,opijali a oduseviovali sa slovom, predstavami,
obrazmi“.?! Na konci tohto radu Okali spomina Teigeho a cez neho nepriamo mysli na
poetizmus. Ak totiz v priebehu dvadsiatych rokov a najmai na prelome ich prvej a druhej
polovice Pavicovo orientovany basnicky prad v Cechach vystupuje s programom poetiz-
mu, na Slovensku l'avicova avantgarda postupne iba konstituuje svoj program, ktory ma
byt slovenskym variantom proletarskej poézie. Spolu so Stanislavom Smatlakom mozno
konstatovat, ze ,,vyvinovy rytmus slovenskej 'avicovej poézie bol vtedy o jednu fazu
pozadu oproti ¢eskému literarnemu kontextu®.?? Na strane druhej, vyvin literatiry na Slo-
vensku bol v obdobi dvadsiatych rokov viacnasobne zrychleny a na pomerne kratkej ¢a-
sovej ploche syntetizoval znacne vyvinovo vzdialené slohy a poetiky. Ddlezita je tiez
skuto¢nost’, ze primarnym vzorom a inSpirdciou ¢eskej basnickej avantgardy je Apolli-
naire, kym slovenska avantgarda hl'add svoju identitu skor u Majakovského. Nie je to
teda iba protiklad vyslednej basnickej koncepcie poetizmus verzus proletarska poézia, ale
uz protiklad samotného zdroja inSpiracie a tiez protiklad chapania poézie ako ,,sviatocné-
ho dna“ a poézie ako ,,dila vSedného* — zndme je Novomeského zvolanie: ,,Apollinaire
zomrel. Nech Zije Majakovskij!*“? Situacia je ale eSte komplikovanejsia, staci, ked’ si

1 Tamze, s. 36, 37.

20 Tamze, s. 36.

2l OKALI, Daniel: Opiti slovom i obrazmi. In: Vyboje a siiboje. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1973,
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uvedomime, ze Novomeského basnicky debut Nedela bol rovnako vzdialeny agitacnosti,
optimizmu a ideologickej tendencnosti proletarskej poézie ako i felicitologii a epikureiz-
mu poetizmu; zaroven vSak titulna basen z Nedele predstavuje prave poctu Apollinairovi.
Nateraz nechajme tplne bokom problém konfliktu programovych teorii a basnickej pra-
xe, ktory je samostatnou kapitolou, bude stacit’, ked’ spomenieme, ze to isté, o vycita
Okali novym zbierkam Poni¢ana a Novomeského, vzapéti vycita Rybdk novej zbierke
Okdliho... Paradoxom, ktory sa da ale vysvetlit postupnost'ou vyvinového procesu, je
tiez fakt, ze davisti, ktori v polovici dvadsiatych rokov ,,zaujali odmietavy postoj ku kon-
cepcii poetizmu, sami ako bésnici stt medzi prvymi, ktori prenasaju impulzy z basnickej
praxe poetistov do organizmu slovenskej poézie*.**

Ak kontext slovenskej l'avicovo orientovanej avantgardnej poézie zamenime za
kontext Poni¢anovho basnického diela, oproti zbierke Demontdz, ktora predstavuje kom-
bindciu proletarskej poézie, konstruktivizmu, futurizmu a expresionizmu a typom revo-
luénosti nadvézuje primarne na Majakovského, ocitne sa zbierka Vecerné svetla, v ktorej
Ponican kombinuje poetizmus, impresionizmus a vitalizmus a typom senzuality nadvizu-
je na Apollinaira. Vecernymi svetlami PoniCan rozvija typ civilistickej a mestskej poézie,
aky predstavili slovenskej poézii Novomesky v zbierke Nedela a predovSetkym Smrek
v zbierke Cvdlajiice dni. PoniCan ale na rozdiel od Smreka i Novomeského motivicky
a ideovy register lasky a mesta spraciva mimo kontext tragickej ¢i negativnej socialnej
reality a bez pritomnosti etického a moralneho postoja. Zaroveil tu uz absentuje prokla-
movany 'ibostny cynizmus a novoromantické Stylizacie Ponicanovej debutovej zbierky,
rovnako ako expresionisticka surovost’ vyrazu a redukcia lasky na strohy biologizmus.
Pric¢inu, napriek podobnosti tematickej, mozno najst’ napriklad i v odklone od aktivizmu
a radikélnosti, aké bola pre Ponicana charakteristickd v obdobi zbierky Som ... (ale i ne-
skor), a naopak, objavenim silnejSej miery reflexivnosti a lyrizacie. Ostré lomené linie
a rozkladajuce sa zlovestné kubisticko-expresionistické krivky st tu nahradené oblymi
a makkymi liniami poetisticko-impresionistickymi, ,,nespracovany negativ* ¢i ,,brutdlna
karikatara“ st zamenené za ,.kolorovant pohl'adnicu®.

Z poetizmu Ponican prebera typ efektnej, oslobodenej obraznosti apollinairovsko-
-nezvalovského typu, ktord sa meni na gejzir asociativnych predstav (,,Ziarovky liali /
svetlo v noci ciasu®, ,zvonce elektrik | povetrie bili tkli, , svetlo Ziaroviek | strieborné
zdstavy licov | v bystrindch nasich oci plaka“)® a tematiku moderného velkomesta, ka-
viarni a barov, farebnych neénovych svetiel, lasky a bohatosti zmyslovych vnemov. Ab-
sentuje tu ale poetizmus ako ,,modus vivendi®, programova felicitoldgia, ktora chape svet
a poéziu ako ,.excentricky karneval® a ,,velikolepy zabavni podnik“.?® Poni¢an si teda
z poetizmu osvojuje v prvom rade postupy a ¢iastocne, resp. vyberovo i témy (velko-
mesto, erotika, krasa modernej civilizacie, v ovel'a menSej miere, resp. vobec odkazy na
svetové metropoly, cudzokrajnd exotika, periférne umelecké zanre, Sport, dobovy show-
biznis). Napriek tomu, Ze zbierka sa utvara v kontextoch civilizanej poézie a programo-

24 8matlék, c. d., s. 14.

35 PONICAN, Jan Rob: Vecerné svetld. Bratislava : Literarny odbor umeleckej besedy slovenskej, 1937,
s. 22, 32.

2 TEIGE, Karel: Poetismus. In: Svét stavby a basné. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s. 121 — 128.
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vého oCarenia modernym mestom a nocnym zivotom, ako to doklad4 napriklad titulna
basen venovana ,,/udovi fullovi‘ (,,vecerné svetla | svoj zivot | do tmy ulic pisu / 6 jak
milujem / jak milujem | nocného mesta / svetelnu risu // asfalt | skosenda Sedd pazit'| 6 poé-
ziu vecernych svetiel /| mozno len po boku milej zazit' // ulice / domy /| farebné svetla /
0 typografia typografia | nocného sveta“),”’ objavuju sa aj motivy prirodné — tu konkrétne
sa napriklad stretava metaforika moderného vel'komesta a moderného umenia (elektrické
svetlda, typografia) s metaforikou prirodného a rurdlneho prostredia ¢i povodu (skosena
Seda pazit’). Primarne je priroda tematizovana prostrednictvom analdgie prirodnych a I'd-
bostnych motivov. V intenciach dobového kultirneho myslenia a estetiky sa ohlasuje
napitie a oscilovanie medzi prostredim urbdnnym a rurdlnym, charakteristicka polarita
mesta a dediny, resp. civilizacie a prirody, ktort bude Poni¢an neskdr, uz v zasadnejsej
miere, rozvijat’ v zbierke Poly (,,mdam rad i hukot elektrik / a rad i zvuky oviec zvonca //
taky nas osud | tulakov medzi polami dedin a miest / zelena luka / asfaltu Sed’/ o mdame
radsej | nevediet*).”® Vysledkom je vSak syntetizacia oboch tendencii a svetov v jediny
svet, ktorého st oba svety rovnocennou sucastou (,,bo nasim je svet / (...) / svet dedin
a miest*).”

Poetistickd tematika a obraznost’ je obohacovana zdoérazitiovanim pominutel’nosti
a Casovosti, impresionistickej dojmovosti a z toho vyplyvajicej melancholickej nalady
(,,k dunaju / ktorého viny / dlhym trbletom striebornych sabli | svetla petrzalky bodaju /
by rozcesnuté | zubami mosteckych hrabli | tiekli v modré diale | tazko akoby so sebou
viiekli | Zivota vietky Ziale? ...*).>* Skuto¢nost’ sa kubisticky nerozklada, ale iba impresio-
nisticky chveje (,,objatie viisti v dlhy bozk | kmitavé viny / farieb a zvukov*):*' uréujucim
nie je ,,priestor®, ale ,,¢as* a jeho zostrené, subjektivne vnimanie, v ktorom veci uz v oka-
mihu vzniku zanikaja (,,kym city a tihy ndm pod prstami | vznikali a mreli*).3* Motivické
linie zbierky sa zbiehaju v motive chvile ako vyrazu lyrického zazitku a zmyslovej plnos-
ti: melancholia prameniaca vo vedomi ¢asovosti a pominutelnosti vSetkého zaroven cel-
kom samozrejme neguje akékol'vek vel'ké témy. V basni Lumpdcka piesen lyricky sub-
jekt v autoStylizacii clivého pijana — ktorda predznamendva Stylizdciu vnutorne
rozorvaného romantického basnika skladby Divny Janko zo zaciatku rokov Styridsiatych
— hl'adi cez zelené sklo fT'aSe od vina na svoju minulost’ a sumarizuje zivotné roztrpcenia.
Alternativou sa tu stava nezavazné a utesSné bohémske ,,lumpovanie®, poézia opijania sa
— vinom a laskou. Prekvapujiice — vzhl'adom na proletarske a revolucné gesto predcha-
dzajucej zbierky Demontdz i nasledujucej zbierky Angara, ale samozrejme, i eSte
viac s ohl'adom na celozivotnu autorovu l'avicovi a komunisticku identifikaciu — je nevy-
beravé komentovanie revolu¢nych idealov i revolucionarov samotnych. Tychto niekol'ko
verSov opét’ predznamendva identické, i ked’ menej explicitne formulované pochybnosti
o vlastnej revolucnej minulosti i buducnosti a potencidloch revolucie, tak ako to zaznie

?7Ponican, c. d. 3,s. 31 —32.
28 TamzZe, s. 28.
2 TamzZe, s. 29.
30 Tamze, s. 43.
3 Tamze, s. 27.
2 TamzZe, s. 40.
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v skladbe Divny Janko. Triedny a revolu¢ny aktivizmus sa z tohto uhla pohl'adu — melan-
cholicko-bohémske lumpovanie pri vine vo vieche (,,dievéa po boku / sedim / zapadla
bodka na plagate*) —javi byt zbyto¢nym ¢i dokonca odpudzujuco faloSnym (,,hej iné city
viali predtym | viskami mojho Zitia | ja vyl som o zavod s burkou /| a chvalil dravost vino-
bitia // i z vina ohne vybdjil som | ¢o zozZierali svety | i Zeny som snad’ preto lubal | Ze ako
rudé zastavy / tak horeli im rety /| a co po zberbe / ¢o z krvi bliznych tucnie / ved’ ta i bez
mojich spevov | dokonci hurhaj revolucne*).3

Odpoved’ou na thto Stylizaciu st nasledujuce, zdverecné dve basne zbierky, Mo-
mentky z vizenia a List z vizenia, ktoré reflektuju autorov dvojmesacny pobyt vo vizeni.
Ich autobiografickd motivacia opéatovne identifikuje subjekt ako ,,bol'Sevika“ a ,,.komunis-
tu* — ¢im zaroven rozsiruje tematické a ideové kontexty zbierky (,,nuz takad / taka je viiz-
nica bolSevika*).>* I napriek tomu, Ze obe basne st epicky ramcované odlisnym toposom
(pusta cela) nez ostatné basne zbierky, svojimi postupmi a basnickou technikou, uvolne-
nou asociativnost'ou, poetizaciou vsednosti, plastickou zmyslovostou, lyrizmom veci,
melancholickou naladou a bohato Struktirovanou sietou navzajom sa prepletajiicich mo-
tivov a analégii (slne¢né lige, trblet vin Dunaja, radiotelegrafické viny, prady ¢asu, vine-
nie chvil’, monoténny krok vézia, Gdery zvona a i.) nevybocuju z celkovej estetiky a na-
lady zbierky, naopak podporuju dominantny lyrizmus a umociuji ho v inom kontexte
,vazenskou Stylizadciou®. Motiv ,,vdzneného bol'Sevika*™ zaroven ukryva svoj romanticky
povod v genealdgii motivu ,,zalarovaného zbojnika“.

Dominantnou basnou zbierky je uvodnd, pomerne rozsiahla, 378-verSova skladba
Noc. Tak ako v celej zbierke i tu sa nachadza obraz mesta v prikrom rozpore k obrazu
mesta zo zbierky Demontdz — mesto nie je viac znazornené ako priestor biedy, utrpenia,
choroby, socidlneho vylucenia, ubitej I'udskosti, potemnelych ulic a chudobnych izbietok,
ale naopak, ako priestor kvitnutia, sviezosti a dynamiky, radostnej tuzby a sladkého poku-
Senia, farebnych elektrickych svetiel a zmyslovej plnosti. Cubostno-eroticka tematika ram-
covana velkomestskym toposom sa epicky realizuje ako pribeh ,,lasky na jednu noc*:
,»-medzi stretnutie a rozchod* dvoch mladych l'udi ,,je rozostaveny rad milostnych zazitkov
na vecernej ulici, v kaviarni, na nabreZi Dunaja a v hotelovej izbe“.*> Baseii nadvizuje na
apollinairovsky basnicky model svojim neproblémovym, ,,optimistickym vzt'ahom k rea-
lite* a ,,nadviazanim bezprostredného kontaktu so skuto¢nostou pomocou empirického,
zmyslového poznania“.** Uvol'nena kompozicia, ktord sa rozklada na sled jednotlivych
epizod je podporovand poetisticky oslabenou logickou stdrznost’ou motivov a simultan-
nostou, zarovei sa kryje s vitalistickym chapanim skuto¢nosti ako ,,neusporiadané¢ho pru-
du‘ a obrazom ¢loveka spontanne utvaraného tymto pradom (,.kam letis kam / cigaretle
dym? | dievéatko kam | kam osud veli plut?*).’’ Poni¢an spaja impresivne a dejové zlozky
(i v srdci hviezdy samé | sa trbliecu | kym Ziarovkami rozkvetlou ulicou | prechadzame /
bez slova / len ¢o pohl'ady prehovoria | zachvevy prstov Sepcii | a ciastka tela spieva | do-

3 TamzZe, s. 34.

3 TamzZe, s. 36.

3 BREZINA, Jan: Bdsnik Jan Ponican. Bratislava : Veda, 1988, s. 66.
% Winczer, c. d., s. 112.

37 Ponican, c. d. 3, s. 13.
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tykmi rozochveld*),*® priGom priestorom ich vzajomnej oscilacie je zmyslovy zazitok a to
najCastejSie na principe spajania konkrétneho s abstraktnym (,,i viny rieky clapot cut /
chvile / si strachom pretahuji teld®; ,,na ¢lne hudby plujeme / veslami nase city*).** Tema-
ticky je Poni¢anova basen*” pribuzna Smrekovej skladbe Bdsnik a Zena a to v motive pre-
chadzky vecernym velkomestom a ndhodnom stretnuti muza a zeny — teda v motive typo-
logicky patriacom do registra poézie civilisticko-vitalistickej a genealogicky
vychadzajicom zo skorej moderny a Baudelaira — odli$né je rozvijanie sujetu, v centre
ktorého oproti Smrekovmu ,,dévernému rozhovoru* stoji Ponicanov ,.eroticky zazitok*.
Rozdiel je tiez v postupe vystavby a v kompozicii: kym Smrek pouziva pevna formu, pra-
videlnu verSova schému a v dosledku toho i samotné rozpravanie je linedrnej povahy,
pri¢om jednotlivé epizddy su kauzélne a logicky viazané, Ponicanova skladba mé uz na
prvy pohl'ad rozbita formu, pozostava z kratkych epizodickych fragmentov, ktoré na seba
nadvézujli na principe uvolnenej asociativnosti a vytvaraju dojem za sebou volne rade-
nych lyrickych impresii. Smrekovo basnické rozpravanie ma podobu dialogického rozho-
voru, ktory je vyjadrenim vzajomného citu a jeho ukotvenim v mysli subjektu i v Case,
a tym sa orientuje nielen na pominutelné aspekty, ale primarne na nadcasovost’ vztahu
medzi muZom a zenou, ktory je nie nezadvézny, ale naopak, zivotne podstatny — tomu zod-
poveda rozvrhnutie fabuly na dlhsi epicky ¢as, konkrétne na Styri ro¢né obdobia a nasled-
ne aj kapitolu ,,po desiatich rokoch®, ktord ma funkciu hodnotovej sumarizacie a zaroven
je verifikaciou nad¢asovosti, platnosti a zivotného zmyslu vztahu basnika a zeny. V sulade
s tym je Smrekova skladba nielen oslavou zeny, ale tiez oslavou poézie a umeleckej tvorby
a vyjadrenim autorovej basnickej a zivotnej filozofie. Naopak, Ponican svojou skladbou
glorifikuje primarne ¢i vyluéne samotnt lasku — a to konkrétne lasku eroticku a telesnu.
Lyricky subjekt Noci lasku menej reflektuje a viac priamo realizuje: laska je tu telesnym
zazitkom a erotickym dobrodruzstvom, pricom vztah medzi muzom a zenou nema nijaktl
ambiciu vzhl'adom na buducnost’ ¢i nad¢asovost’ — je zamerany na aktudlnu pritomnost’
a realizuje i vyCerpava sa okamihom samotnej avantury, comu zodpoveda i epické ramco-
vanie ,,0d vecera do rana“. Laska v Poni¢anovej modernej velkomestskej interpretcii
bezprostredne stvisi s kategdriami ndhodnosti (,,vypucila ndhle / zo Sedej ulice | kracala
drobnym krokom | smial som sa tuhou / vypiatou | k vinistym Zenskym bokom // tak nahle
prisla | bez cakania | zdasluhy nemam Ziadnej / vryl som sa lacnym zrakom v tvar | nasiel
som usmev na lici | nuz hej / za teba mila | dakovat' mozem ulici*), anonymity (,,po prvom
bozku | bozk sa po bozku kosi | medzi bozkami / pod kosou | padne otdazka kto si?*‘) a neza-
véaznosti (,,a zaznel hukot elektrik | cez okno vnikli svetlé noze | tym zvddlym ruziam lasky
/ na posteli nik | uz ani slnce nepomoze // pred odchodom este | polubim ti nahé prsia
a tvar | a potom | au revoir dievéa au revoir).* V kontexte dobovej I"ibostnej poézie sa
ozivenim a dynamizaciou javi byt ani nie tak senzualno-eroticka interpretacia lasky, ktora

¥ Tamze, s. 12.

¥ Tamze, s. 11, 14.

40 Podrobnejsiu analyzu a porovnanie Poni¢anovej Noci s tematicky pribuznymi skladbami Jana Smreka
Basnik a Zena a Eva Ave a so skladbou Jana Kostru Ave Eva, najde Citatel’ v kapitole mojej monografie
Model cloveka a sveta v basnickom diele Jana Smreka (1922 — 1942). Bratislava : Veda, 2013, s. 271 —
295.

4 Vietko tamzZe, s. 5, 12, 18.
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predsa len uz nie je novinkou, ale predovsetkym telesny a civilny, hoci este vzdy metafo-
ricky vyraz tejto interpretacie (,,horuci zdpas | Suchot Siat | prsty prplu sa v Satu razdi /
bolavosladkeé chvile | kym chvila pomaly chvilu vrazdi*; ,,a Zena | kym ruky moje hladkaju
boky stehna | mi jemne hladi vias / prilnieva drazdi / suri ¢as*).** V tomto zmysle Ponica-
nova poézia ,,vecernych svetiel“ a ,,noci* je bezprostrednym obrazom modernej lasky
a moderného mesta, zachytené¢ho uz v intenciach nového, moderné¢ho zivotného stylu
a rytmu — jeho neproblémova pozitivnost’ spoc¢iva i v absencii motivov socialnej reality
a v elimindcii etického a moralneho posolstva.** Ako vyraz radostnej tvorivej hry a lyric-
kého prezivania sveta sa stava vyjadrenim rydzo senzualnej radosti z bytia.

Nasledujuca basnickd zbierka predstavuje radikdlne odliSny pristup, vychodiska
i ciele. Poni¢anova cesta do Sovietskeho Zvédzu v roku 1932 a prehlbujica sa hospodar-
ska kriza na Slovensku ramcuju okolnosti vzniku a vyslednt koncepciu zbierky Angara
(1934), vybudovanej na dvoch relativne autondmnych blokoch basni Sibir a Slovensko.
Oproti zbierke Demontadz sa prehlbuje agitacnost’ a socidlna funkcénost’. Angaru mézeme
¢iasto¢ne vnimat’ v kontexte teoretického programu skupiny LEF (Lavy front v umenti),
ktora predstavuje tretiu fazu ruského futurizmu. Programové tézy LEF-u vychadzaju
z principov teorie literatiry faktu a predstavuju antiestetickt koncepciu, ktord od umelec-
kého diela vyzaduje dokumentarnost’, agitacnost’, utilitarizmus, reportaznost’, faktogra-
fickost,, Cisty funkcionalizmus, likvidaciu estetiky. Vo svojich radikalnych prejavoch LEF
ziada ,,redukciu umelecke;j literatiry na utilitaristické a agitatno-dokumenta¢né zanre,**
zdoraziluje ,,socidlnu objednavku* a stava sa ,,vyrobnym umenim* a ,,inzinierskou litera-
tarou®. Teoreticky program LEF-u predstavuje radikalnu interpretaciu estetickej situdcie,
ktorti vSak nemozno interpretovat’ iba z pozicii ideologicko-politickych: ,,Vo vSetkych
tychto oblastiach nie je dokument a utilitdrnost’ cielom: reportaznost’, faktografickost,
dokumentarnost’ a malé uzitkovost’ st naopak cestou k vyvolaniu maximalneho estetické-
ho ucinku. Suché, nestylizované Zivotné vyrazy, fakty, spravy, vnimanie faktickej podoby
veci ap. umoziuju totiz rydzi aisthesis, ¢isté vnimanie objektu, jeho odputanie od vset-
kych primesi, iluzivnych deformécii, umeleckej ornamentiky, nevlastnych zretel'ov zna-
mena navrat k pravej a estetickej skuto¢nosti.“#

Koncepcia zbierky je vystavana na protikladnosti dvoch cyklov Sibir a Slovensko,
ktoré metonymicky zastupuju dve fazy spolocensko-politického vyvoja: na jednej strane
utépia Nového Sveta — Sovietskeho Zvizu a faza vystavby, vyroby, prdce, na strane
druhej realita Starého Sveta — Slovenska a faza hospodarskej krizy, nezamestnanosti,
triedneho boja. Protikladna je nielen ,,nalada* oboch cyklov, ale i forma: ,,V prvej Casti
prevazuje melodizujlica pevna strofa, v ¢asti druhej dynamizujica vol'na strofa i vers. <

,,Lefovské vychodiskd zbierky Angara sa manifestuji uz vo vybere témy. Prva ast’
zbierky, cyklus basni Sibir, zobrazuje spolocenské procesy, revoluéné zmeny a socialne
premeny, ktoré postihli Sibir a zmenili ho z prirodnej, nehostinnej a zaostalej krajiny

“Tamze, s. 16, 17.

+ Vynimkou, potvrdzujucou pravidlo, je basen Ulica, s. 26.

4“Choma, c. d., s. 130.

#R. Grebenic¢kova, citované podl'a Choma, c. d., s. 131 —132.

46 CHORVATH, Michal: Literdrne dielo Jina Ponicana. Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1972, s. 39.
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(tajga, stepi) na modernu, industridlnu oblast’ (vodné priehrady, tovarne, bane, sovchozy,
kolchozy, traktory, kombajny a pod.). Priame poetologické a estetické inSpiracie moézeme
hl'adat’ napr. v Tretjakovovom basnickom cykle Sibir: Urcujucou naladou je dejinny op-
timizmus a oslava vystavby prerastajiica az do neohrozeného industridlno-vyrobného ti-
tanizmu (,,kto zmoze nasu silu? / Zivly skrotime / vladime ich moc v rytmus prace | mestd
tvorime | skrotime sopky | a viny mora | ak sa nam zachce*)*" prameniaceho vo vedomi
vitazstva ¢loveka nad prirodou (o angare, pri bajkale) a modernej kultary a techniky nad
stdrocnou tradiciou a prirodzenym spdésobom zivota (v burjato-mongolii). Aj v ramci
prvého cyklu mézeme registrovat’ jemné posuny v pristupe k spracovaniu basnického
materidlu, ktoré si zahladzované spolo¢nou melodickost'ou a hudobnostou verSa: Poni-
¢an interpretuje tému Sibiri v posune od ,,prirodnej lyriky* k ,,lyrike vyrobnej®, od impre-
sionistického vnimania krajiny ako stavu duse (kde eSte doznieva poetika Vecernych sve-
tiel) ku konstruktivistickej interpretacii krajiny ako procesu vyroby.

V druhej Casti tematicky register nezamestnanosti, biedy, hladu, neobrobenych poli,
zatvorenych a skrachovanych fabrik, krvavo potlac¢enych $trajkov a rodiacej sa revoluc-
nej vzbury stoji v prikrom rozpore s utopickou realitou predchadzajiiceho cyklu. Obrazy
zivorenia, straty I'udskej ddstojnosti a vSeobecného chatrania (,,hynieme / dizoby dane
nudza / sami nevieme / a panov rada cudzia...”; ,,cesty zarasta burina / budovy zavial ti-
cha mrak / more by malo prihrmiet’ / pochovat nanic¢ vrak // odpadky Zeliez Zerie hrdza /
hraju si s nimi deti bledé / vydané hladu / vydané biede*)* sa prelinaju s motivmi rastu-
ceho hnevu a socidlneho nepokoja (,,z okrajov miest / z dedin / vali sa crieda / hladna
a lita / strhava mléania putd / a reve a spieva // Zenie nas bieda / Zenie nds hlad*).* Po-
ni¢anova bésnicka poetika a estetika v tychto miestach azda najradikalnejSie pomentva
sudobtl socidlnu realitu, ktortu zbavuje nielen civilizacného, technického ¢i senzudlneho
idealizmu, ale oproti negativnym a antiiluzivnym obrazom mestskej a socialnej periférie
z niektorych basni zbierky Demontaz alebo Som... navySe predstavuje roz§irenie tematic-
kého zaberu od zobrazenia individualnych I'udskych osudov, dram a tragédii k SirSiemu
kolektivnemu a spolocenskému obrazu biedy a chudoby. Socidlna citlivost’ sa tu uz neob-
medzuje a nezameriava primarne na sucit s trpiacim jednotlivcom, ale je skor intenciou
a popisom vseobecnej socidlnej situacie, ktorej sucast'ou a dosledkom je formujtci sa
spontanny pohyb mads k vzbure a nésilnému stretu. Pritom na rozdiel od gesta debutove;j
zbierky tento pohyb nie je uvedomely a motivovany ideologicky, vo svojom jadre je vy-
razom elementérnej a surovej tizby po zivote ¢i po preziti tam, kde hlad a bieda nedavaju
int moznost’ ako burit’ sa. Spominany tematicky register sa tu realizuje napriklad inova-
ciou zanru socialnej balady a jej pretvorenim na baladu revolu¢ntl. S dramatickost’ou,
tragickostou a pochmurnost'ou lyricko-epického pribehu (Brezina) koreSponduje v ce-
lom cykle dominujtci dynamicky rytmus a kratky vers, ktoré prechddzaju az do strohych
vykrikov kakofonického besnenia (,,/len rachot’ bubna vir / kvic bendzo / truba rev / divo-
ky dzez bi a besni*) alebo evokuji dojem akustickej pal'by (,,co to? / kroky / kroky pocho-
dov hladu / Zelezné kroky ciernych mas // hrat!/ dalej! | neprestat’! / Zivot je kratky / heje-

47 PONICAN, Jan Rob: Angara. Bratislava : dav, 1934, s. 8.
4 Tamze, s. 17.
4 TamzZe, s. 26, 28.
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-huja-ejhaj! | dzezista | tak divoko predsa nehraj | rachot bubna strasi... | to rachot
gulometu!*).>° Za surovym vyrazom a obraznost'ou apokalypticko-katastrofického typu
mdbzeme opét identifikovat’ silny vplyv expresionizmu (,,na kraji mesta cervené mury /
obloky zoschnuté rany / scernela na nich krv / kominy pnii sa este k nebu / padne to vset-
ko / skor ¢i prv*, ,,na namesti / sa bieda nasa neumiesti / hnevu potoky budu tiect'/ a krvou
pokropia dzungle miest | strhneme svetu z tela pazravu chrastu / nech i nebesd na nas
Zivot padnui | nas nezavrazdia®).>!

V tejto faze Ponicanovej basnickej tvorby charakterizovanej ,,vyrobnym rdzom*
a ,,odporom k dekorativnosti“ — teda dvoma programovymi bodmi, ktoré napriklad Zde-
n¢k Mathauser identifikuje v Majakovského lefovsko-konstruktivistickom obdobi — sa
»socialny fakt™ viaze s ,,agitacnost'ou”. Dokumentarny charakter basnickych textov 4An-
gary je nasmerovany ku konkrétnemu ¢inu boja, ktorého uskutocnenie je predpokladom
dosiahnutia novej spoloc¢enskej skuto¢nosti (,,a ruky svoje mozolnaté / robotnik v pracu
hodil | jak predtym v triedny boj*).”* Nasledujtca zbierka Pély opét’ predstavuje premenu
poetiky a autorskych vychodisk, ked’ reportaznost’ a aktivizmus zbierky Angara nahradza
symbolizmom a meditativnost'ou.

Meditativnym ténom ma zbierka Poly (1937) najblizsie k zbierke Vecerné svetla.
Ponican tu na jednej strane miestami eSte vyuZziva poetisticky uvolnent obraznost’, na
strane druhej zdsadny rozdiel medzi oboma zbierkami je v celkovej nalade. Oproti melan-
cholicko-radostnej impresivnosti Vecernych svetiel sa poetika Polov konStituuje v inten-
ciach prehlbujuceho sa pesimizmu: emocionalny, senzudlny a bezprostredne lyricky po-
stoj k svetu je tu vystriedany raciondlnou interpretdciou skutocnosti a jej zaradenim do
symbolickej Struktiry. RozSiruje sa tematicky rozsah Poni¢anovej poézie: spolocenska
tematika sa neobmedzuje na socialny a eticky kontext, ale objavuju sa tiez motivy narod-
né, ktoré postivaju spolocensky rozmer autorovej poézie do historizujicich stvislosti.
IntenzivnejSie pritomné a novym sposobom reflektované su motivy tradicie a kultirnej
pamati, rovnocennym pendantom mestskej tematiky sa stava tematika prirodna. Posun od
Vecernych svetiel k Polom mbdzeme tiez identifikovat’ ako obrat od senzudlneho zazitku
k existencidlnemu poznaniu. Pély znamenaju v kontexte autorovho basnického vyvinu
opustanie avantgardnych poetik a priklon k poetike neosymbolizmu.

Charakter zbierky a zédkladny vystavbovy princip predstavuje uvodna, titulna basen.
Ta plni navySe funkciu rekapitulacie basnikovych zivotnych zazitkov, epizdd a postojov,
pri¢om jednotlivé autobiografické ¢i autobiografizujiice motivy su kladené do vzdjom-
nych komplementarnych opozicii a paradoxov: domov — svet, mesto — dedina, skutocnost’
— sen, praca — pieseil, priliv — odliv, ddvne viery — nova viera, dav — samota, revolu¢nost’
— zmyselnost, polia — bulvare, vdzenie — sloboda, minulost’ — dneSok, dneSok — budtic-
nost, zivot — smrt’. Tu i v kontexte celej zbierky smeruje Poni¢anovo polaritné vnimanie
sveta od individualneho k spoloc¢enskému, od lokalneho ku globalnemu, od minulého
k sacasnému, od ¢asového k nad¢asovému, od konkrétneho k v§eobecnému, od socialne-
ho k existencidlnemu, od pozemského k nadzemskému (,,myslienok cesty hladal som
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z minula do dneska | prebijal cestu idedam dneska do budiicna / dobre viem Zivot Zivot moj
viastny Ze nepreckd | zil som aj budem kym pdly Zivot neudusia“).” Napriklad kritika
spolocenského systému a socidlnej nerovnosti, teda priestor konkrétnej historickej sku-
tocnosti je ramcovany existencidlnym rozmerom bytia chapaného ako bergsonovsky prad
zivota, v ktorom vsetko navzajom splyva (,,tisice viakien prebija viakno tvoje | cez prudy
brodis neustdle),> rodi sa a zanika v stradniciach vymedzenych antitézou zeme a neba.
Takymto spdsobom sa striedaju a vrstvia protikladné motivické registre a pohl'ady, kto-
rych ulohou je formulovat’ svet v jeho zlozitosti, roznorodosti a mnohorakosti (,,forma
krivi sa v zamysleni / Ze Zivot md tvar storaky / ind je farba velkomesta / opery pajty sa-
lasa*). Centralny motiv ,,polov* z nazvu zbierky tiez vystihuje dve zakladné motivické
linie Poni¢anovho basnického gesta a naturelu, tak ako ich v autoreflexii vlastnej poézie
pomentiva sam autor v basni Bdsern o basnach (,,pod'te brigady tvrdych slov / sem lahké
zbory tanecnic*).*® Oscilacia medzi polmi ,,boja‘“ a ,,lasky* — staéi, ak si porovname tieto
dve linie na priestore jednej, debutovej zbierky, alebo na priestore dvoch protikladne za-
meranych zbierok, napr. Vecerné svetla a Angara — je tu preklenutd syntézou jedinej ce-
listvej skutocnosti a celistvého bytia (,,nuz zvucte kvicte sirény / a vy zas husle jemne
hrajte / tvrdé brigady | nezné zbory / piesen zivota zaspievajte®).”’

Objavenie narodnej tematiky, v tejto podobe ako ndévum Ponicanovej poézie, je pod-
mienené kultirnymi, ale tiez SirSie chdpanymi spolocenskymi a politickymi podmienka-
mi a situaciou. Tomu zodpovedaji viaceré zasadnejSie premeny Poni¢anovej poetiky
a tematiky. Napriklad motiv triednej revolicie je tu nahradeny motivom individualne-
ho odporu (,,valasku do rik batko nds / dolamat im kosti*‘)*® alebo sa transformuje do mo-
tivu kolektivnej vzbury, resp. vyzvy k vzbure, ktord nadvizuje na tradiciu narodnu a ro-
manticka (,,Zit' Zivotom plnym | alebo mriet!*).* V bastiach Tajovskému a Slovenskd
(venovana Jankovi Jesenskému), ale v menej reprezentativnej podobe aj na dalSich
miestach zbierky, sa revoluény duch, zndmy z predchadzajucich Poni¢anovych zbierok,
odklana od identifikacii s proletarskou triedou a za¢ina sa stotoziiovat’ s ndrodnym spolo-
¢enstvom a osudom naroda. Definuje sa tak do vel'kej miery nanovo a to paradoxne obra-
tom k tradicii a kultirnej pamiti — zaroven straca onu optimistickll intenciu a vlastny
naivizmus vyvazuje skeptickym pohl'adom na dejiny a ich chod. Takymto spésobom na-
priklad v basni Janosik, vystavanej na tradicnom, resp. konven¢nom motivickom reper-
toari 'udovej zbojnickej poézie, zostava motiv boja, tu tematizovany ako ,,buri¢stvo®, iba
historickou epizodou s tragickymi dosledkami pre jej Gcastnikov (,,pekelne zvoni boj boj
boj / labyrint dusi labyrint moci / labyrint hor / chodnicky strmé / strateni vici / jagava
vatra na holiach dejin | v udoliach tone Sibenic*).* Vysledkom je vedomie marnosti ne-
raz hranic¢iace s fatalizmom.
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Obrat k narodnej, prirodnej a ruralno-rustikalnej tematike v sebe obsahuje paradox-
né momenty, ktoré st zjavné predovsetkym vzhl'adom na zakladné a vychodiskové gesto
Ponicanovej basnickej tvorby a jej posolstvo, tak ako bolo formulované v uvode jeho
debutovej basnickej zbierky. Tam sa totiz Poni¢an programovo a manifestacne rozisiel
s narodnou a kultirnou tradiciou a vSetkym, ¢o ju konvencne reprezentuje. Ak sme na
zaciatku dvadsiatych rokov 20. storocia boli svedkami kultirneho pohybu z dediny do
mesta, ktory bol vyrazom mohutnych zmien socialneho charakteru, civilizaéného rozma-
chu a modernizacie, potom v druhej polovici tridsiatych rokov je situacia odlisna a stvisi
s opacnym pohybom, ktory vo svojich dosledkoch znamena uz i ¢oraz zasadnejSiu de-
Strukciu tradi¢ného obrazu a charakteru dediny, tradi¢ného sposobu zivota a podvodnych
foriem l'udovej kultary. Nie je to teda iba prejav nostalgie za ,,starym svetom®, ale i ra-
cionalna obava o moznost’ jeho udrzania ¢i aspon Ciastoného zachovania. Poni¢anov
lyricky subjekt sa stdva nositel'om a svedkom tychto sociologickych a kultarnych premien,
v ktorych civiliza¢né trendy negativne zasahuju tradicné spolocenské, zivotné i mravné
obrazy sveta. Tato skuto¢nost’ je tematizovand v basni Detva prostrednictvom emblémov
moderného zivotného §tylu, ako su napriklad turizmus, Sport, opalovanie ¢i pocivanie
radia (,,z radia cudzie piesne chrcia | polana cusi nehybna / za plotom detvania sa krcia
/ zabava pre nich pochybnd®, ,,Sportovcov rozjasané kriky | a nad polanou cierniava*).®!
Mohli by sme hovorit’ o istej podobe navratu marnotratného syna, ktory pred ¢asom na-
hradil ,,krpce* ,,topankami* a ,,cucaj ,,vestou” a teraz vola prave po , krpcoch* a ,,vrko-
coch® (,,blystia sa udy ohorené / diva sa diva Polana / kdeze su kéicky premilené / vikoce
krpce detvana?*).* Archaické a moderné si vymenili intenciu exkluzivnosti. Zavere¢na
basnicka skladba Na holiach tematizuje stret dvoch kultarnych svetov opét’ prostrednic-
tvom motivu turistiky, uz tu ale absentuje spolocensko-kriticky aspekt. Do centra sa vy-
suva ,,ozdravny* a ,,uteSny** potencial prirody ako priestoru zitej idyly v protiklade k ru-
chu moderného mesta (,,kamenné telo mesta / opija horucavou / pod do hor milda /
vytriezviet / tonou Suchotavou*; ,.a po ubociach criedy krav a krdle oviec / sa pasu /
zvonce liatovee / pastierska pistala / spriadajii zvucény ramec / praidylickym ndladdam*).%
Opozicia mesto — priroda ako epicky ramec rozpravania reprezentuje odlisné kultirne
a hodnotové kontexty, v ramci ktorych je uz ako samozrejmy a prirodzeny priestor zivota
a prace definované mesto a priroda sa identifikuje ako sviato¢ny a nekazdodenny priestor
vyletu, dovolenky a oddychu. Na rovine vyrazu s tym koreSponduje i ¢iasto¢né typologic-
ko-slohové ozvlastnenie: na jednej strane je to poetistickd obraznost’ mesta (,,a znovu
mesta kamenné mury | a znovu tropickeé kvety viech / vecerné svetla / trubenie aut | a hu-
kot elektriciek®),* na strane druhej folklorny charakter ver$a pri zobrazeni prirody (,,po
hrebeni holi / mladenec si chodi | za ruku si dievéa | na prechddzku vodi‘).%> Poni¢anov
obrat k rurdlno-rustikdlnym obrazom néarodnej identity a napojenie sa na kultirnu tradiciu
je paradoxné s ohl'adom na basnikovu neddvnu minulost’ predstavitela civiliza¢ného pru-
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du poézie s idedlmi revolicie, industrializdcie a modernizdcie. Socidlny aspekt sa od
identifikécii s proletarskou triedou presuva ku kategérii naroda a I'udu, ako to tiez dokla-
da nasledujuce basnické dielo Divny Janko.

Lyricko-epicka skladba Divny Janko predstavuje jeden z vrcholov dobovej basnickej
produkcie a v kontexte Poni¢anovej tvorby byva hodnotena ako umelecky najhodnotnejsie
dielo. Prvykrat bola uverejnena roku 1940 v Casopise Eldn, v rozpiti rokov 1941 — 1945
vysla v Styroch kniznych vydaniach, ¢o zodpovedalo jej aktualnosti v ramci dobovej spo-
lo¢ensko-kultarnej situacie. Popri Ponicanovi sa na revolu¢ny basnicky i spolocensky
symbol Janka Kral'a odvoldvali v tomto obdobi aj ¢lenovia nadrealistickej skupiny alebo
L. Novomesky. Skladba Divny Janko nanovo definuje vychodiskové pozicie Ponicanovej
poézie zo zaciatku rokov dvadsiatych, a to v rovine estetickej, poetologickej a ideologic-
kej. Revoluéné gesto, ktoré bolo v basnikovej ranej tvorbe budované na baze avantgard-
nych a modernistickych poetik, sa tu vracia oblikom spét’ az k samotnej pdvodnej inspira-
cii v romantizme. Paradoxne tak uzatvara socialnu aj intimnu liniu Poni¢anovej poézie
v stroskotani spolocenskej revolucie aj individudlnej revolty, v defetizme reality dneska,
ktoréa je vyrazom zlyhania utdpii a iluzii veerajska. Motivacie a okolnosti vzniku poémy
Divny Janko st spolocenské i osobné: nadvizuju na spolocensko-historickt skepsu zbier-
ky Poly a predznamendvajt intimno-psychologicku skepsu zbierky Sen na medzi.

Poni¢anovo najznamejsie basnické dielo byva konvencne reflektované ako vyraz
protifasistického odporu, vyzva k sebauvedomeniu naroda v dobe krizy, prejav narodno-
oslobodzovacieho hnutia, ktoré vyvrcholilo Slovenskym narodnym povstanim. Nerepre-
zentuje vSak iba vyzvu k revoluénému boju, ale predovSetkym historiu zlyhania tohto
boja, pesimistické resumé revolucnej prehry a politickej nezrelosti naroda, tragicka spra-
vu o nepreniknutel’nosti sveta idealu a sveta skutoc¢nosti, diagnézu veéného konfliktu in-
dividuality a kolektivu. Poni¢anova skladba rozprava v inotajoch aktualne dobovo-histo-
rické skutoCnosti a zaroven ich komentuje z pozicii dejinného a existencialneho
pesimizmu.

Fabula skladby je realizovana cez epizodické vyseky zo zivota Janka Kral’a a revo-
luénych udalosti rokov 1848 — 1849. Trinast’ spevov cyklu predstavuje relativne samo-
statné epizodické bloky, ktorych atmosféru a ndladu predznamenévaju rozne typy strofy,
versa a melddie. Inovacia zanru je realizovand uz na trovni kompozicie: z hl'adiska vy-
stavby ma skladba experimentalny raz, transformuje a modifikuje verSovu Struktaru, pri-
¢om vysledny pomerne komplikovany tvar kombinuje revoluc¢no-futuristicky vers s fol-
klérno-starovskym  verSom. Alternacia futuristicky dynamizujuceho a Tudovo
melodizujiceho verSa prispieva nielen k vnutornému rytmizovaniu skladby, ale tiez
k dramatizacii baladického pribehu. Dominantnou tendenciou je vSak navrat k 'udovosti
a folklorizmu. V Divnom Jankovi sa Ponican vracia k tradicii: vyraznua tlohu tu plni pies-
nova melodickost’, vyrazové prostriedky 'udovej slovesnosti, romanticko-folklorny mo-
tivicky inventar, symbolicky aparat revolucno-romantickej poézie. Samotna ,,janko-kra-
lovska® legenda v . mnohom odkazuje na d’alSie rezidud narodnej kultirnej pamditi,
predovsetkym na janosikovsku tradiciu (konflikt 'ud verzus péni, revolu¢na vzbura, ideal
Tudskej slobody a socialnej spravodlivosti, viznenie a tragicky koniec).®® Zanrovo sa

 Takmer sucasne s Divnym Jankom vydava Poni¢an verSovanu divadelnt hru Janosik.
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skladba pohybuje na pomedzi romanticko-Stirovskej interpretacie 'udovej balady a revo-
lucnej interpretacie socidlnej balady. Znamena to, ze popri uplatneni zanrovych prvkov
tradi¢nej balady (symbolickost’ a ndznakovost’ sujetu, rozorvanost” hrdinu, tragické zivot-
né pocity a konflikty s vonkaj$im svetom a pod.)* je zakladny konflikt transformovany
do roviny spolo¢ensko-socialnej alebo spolocensko-narodne;j.

Samotny zdnrovy model balady je tu v plnej miere zachovany. V uvode skladby je
Janko Kral’ definovany prostrednictvom obrazov romanticko-baladickych topoi osudo-
vosti (,,Nezadrzi ho, nezdrzi ho nik*), nepokoja (,,na pleci puska, v ruke triaska*), smitku
(,,Kto je ten suhaj zadumcivy?*), citovej prepiatosti (,,4 v jeho srdci arzendl*), iracional-
nej nesputanosti (,,ako by z oci ohne viali),*® pri¢om s nezvyéajnym duSevnym stavom
hrdinu koreSponduje plan vonkajSej reality. Uz v samotnom tvode je vSak naznacené, ze
kategorie chmurnosti, rozburenia a temnoty na plane vonkajsej reality presahujl z roviny
prirodnej do roviny spolocenskej (,,Marcové vetry previevaju svet, / srdcia sa trasu pred-
tuchami: | buriny plno, bude treba pliet, | sekerou, rylom, motykami. | V prachdrniach
tici pusny prach, | po panskych domoch strasi strach.*).®

Vlastny baladicky konflikt skladby je rdmcovany vypuknutim revolu¢ného boja
a vaznenim hrdinu. Tieto epické udalosti mozno ¢itat’ i v alegorickom plane dobovej ,,re-
volu¢no-proletarskej* skusenosti: spolocensko-politické posolstvo skladby tematizujucej
revolu¢né roky 1848 — 1849 tak funguje nielen v rovine aktualizacie historického, ale tiez
v rovine historizacie aktudlneho (tu je Poni¢anova skladba vyrazom autorovej spolocen-
sko-politickej skepsy, ktord sa obracia nie optimisticky ,,vpred* — smerom k vizii boja za
narodnu slobodu, ale pesimisticky ,,vzad* — smerom k skusenosti s bojom za socialnu
spravodlivost’). Posolstvom skladby potom nie je ani tak burcujuca vyzva ako skor defe-
tizmus (,,K nebesiam viala fantazia, / citovy cyklon vladol mnou, / vizenim lamala sa Sija
/ pre volnost, §tastie narodov. | Na konci prisli byrokrati. )" a rezignacia (,,Ulomky citov,
radsej zhorte, | nez by ste Zili mrzdcky, / na ¢o vas nevedomej horde, | nechdpe vase otdaz-
ky. ).

Zaver skladby v zhode so zdnrovymi relaciami balady tematizuje utrpenie epického
hrdinu: bludenie Janka Kral’a po tibociach a horach. Trajektoria tohto putovania smeruje
od l'udského k prirodnému, od komunikécie k halucinécii, od vysmesného k hrozostras-
nému. Konflikt medzi individuom a spolo¢nost'ou sa prehlbuje, jeho definitivou je totadlna
osamelost’, nepochopenie, izolovanost’ a zufalstvo: ,,rozpory medzi idedlom a realitou,
snom a skuto¢nostou vyustuju v zdverecnom speve poémy takmer do ,hamletovskej*
nepricetnosti, ked’ pochmiirne vizie substituuju skutoénost™? (,,Blazniem sa? — Dom je
Cierny hrob.“™). V zavere skladby sa presuva t'azisko vypovede od spolo¢ensko-politic-
kej skepsy k skepse psychologicko-existencialnej, pricom posledné verse poémy (,,4 zmi-
zol, aby v kmite bleskov | znova sa z hrobu vysvihol | a kracal, kracal strmou cestou /
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vichricou bicovanych hol. | Plesk hromu, spustili sa slzy. | Coze to vold odo bral? | On
kraca, ni¢ ho nezadrzi. | Ozvena zvoni: ,Janko Kral'! “)’™* na jednej strane kulminujt tra-
gicky tdel baladického hrdinu, na strane druhej akcentuju nezmieritel'nost’ a nesmrtel’-
nost’ jeho cesty.

V dobovom spoloc¢ensko-historickom kontexte presahuje poéma Divny Janko uzsie
chapané umelecko-estetické rdmce literatury a prostrednictvom revolu¢nej alegoérie zdo-
raziiuje ideu slobody a spravodlivosti. Tlmoci vSak tiez deziluzie porevolucnej skutoc-
nosti, ktoré sa stali zdkonitym vysledkom predrevolu¢nych ilizii. V aktualizovanej ro-
mantickej janko-kral'ovskej vyzve k odporu a vzbure (,,Vesajte panov! / Palte kastiele!**)"
sa ohlasuje ozvena vlastnej Poni¢anovej anarchisticko-komunistickej revolu¢nej rétoriky
spred dvoch desatroci (,,Zrutte kostoly, ludia!*).”® Niekdajsie proticirkevné a protinabo-
zenské apely boli motivované primarne ideou l'udskej slobody, ta zaznieva i teraz ako
heslo a vektor revoluéného pohybu, v ktorom ozivaju idedly osvietenstva ,,Volnost, rov-
nost, bratstvo!“.” Historicka i osobna skusenost’ vSak uz neguje niekdajsi basnikov opti-
mizmus.

Nasledujucu zbierku Sen na medzi z roku 1942 mézeme interpretovat’ vo vztahu
k zbierke Pdly, a to i napriek tomu, Ze vrocenim vydania nasleduje az po skladbe Divny
Janko. Nadvizovanie na neosymbolisticku a romantizujucu poetiku naznacuje uz grafic-
ké rieSenie obalky a ¢osi napoveda i fakt, ze kniha vychddza vo vydavatel'stve Tranoscius,
v edicii Tvorba, ktort rediguje E. B. Luka¢. Napriek tomu, ze Sen na medzi naladou
a motivmi pokracuje v tom, ¢o Ponican prezentoval v zbierke Pdly, na rozdiel od nej, ako
presne a takmer na slovo zhodne konstatuji obaja Poni¢anovi monografisti, ,,ma charak-
ter intimnej a meditativnej lyriky*,” resp. ,,dostava raz poézie intimnej a meditativnej*.”
Pozornost’ autora sa prestiva od bolesti sveta k bolestiam 'udskej duse, od objektivnych
stavov k subjektivinym pocitom a v zavislosti od toho ,,spoloc¢enskd, socidlna a narodna
problematika v basfiach tejto zbierky absentuje“.® K povedanému v$ak treba dodat’, ze
tato skutocnost’ je do velkej miery podmienena spolo¢enskymi a historickymi okolnosta-
mi. V tomto zmysle charakteristickou sa javi byt uz ivodna basett Cas riicky potisol...,
ktora Citatel'a priamo uvadza do kontextu zbierky a podobne ako tomu bolo v predchadza-
jucich Poni¢anovych knihach, ¢i uz islo o zbierky Som... a Poly, kde tvodna basen viac
¢i menej explicitne plnila programovu funkciu, alebo o zbierky Demontaz a Vecerné svet-
la, kde sa popri tejto funkcii tvodné bésen stala vyznamovou i estetickou dominantou
celej zbierky, predstavuje kvintesenciu nalad a motivov, ktoré st pre dant basnicku zbier-
ku charakteristické a pontika interpreta¢ny kI'a¢ k jej &itaniu. Pre basen Cas ricky poti-
sol... 1 pre celt zbierku Sen na medzi je urcujici pocit samoty, majuci svoj povod v kon-
krétnej historickej situdcii a dejinnom pohybe, ktory vytvaral atmosféru prehratého boja

" Tamze, s. 27 — 28.

75 TamzZe, s. 17.

76 PONICAN, Jan Rob: Som, myslim, citim a vidim, milujem vSetko, len temno nendvidim. Bratislava :
Universum, 1923, s. 84.
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(,,Kdeze su druhovia myslienkovych sfér? | Kdeze su druhovia zakopovych dier?*, ,,.Som
rabom samoty lebo som sa bil | a boj sa bez boja sa oblaky skryl | a vojsko odtiahlo ako
Jfajky dym | ked’ zavial vichra van Zostal mi len rym*).®! Tato skuto¢nost’ je rozvijana
v individualnych polohach od skiisenosti existencialneho vyhostenia (,,Cas krdca bezo
miia Nie som castou vin) k vedomiu subjektivno-intimnej osamelosti (,, Tak sdm som ani
drozd na ostrove slov).#* Stredobodom zbierky a jej skrytou intenciou sa stava vytvore-
nie akéhosi ochranného azylu, z ktorého lyricky subjekt komentuje vlastné sklamania,
obavy, bolesti, frustracie a spomienky (,,Drozd nechce zahynit' Vysadi si chrast*).% His-
toricky Cas sa obracia proti svetu a cloveku, a ak Poni¢an ddva prednost’ subjektivnemu
prezivaniu pred objektivnymi skuto¢nostami, neznamena to, ze jeho basnicky svet zosta-
va nedotknuty realitou. T4 ma primarne podobu vojnového nésilia (,,7anky sa rutia Pluju
plamy / Okolo pust’ a mrtvoly*, ,Hmat pdku stisol Bomba let a kaz", ,,Vrazdiaca ruka sa
dviha / detsky hlas / o zmilovanie prosi*, ,,Snim o pokoji / a sny mi bombardovak rusi /
Snim o ¢loveku / a povel utocnika drizga usi*)* — su tu lietadla i tanky, bombarduje sa
a zomiera, ale to vSetko sa deje akoby niekde v pozadi. Subjekt potvrdzuje tendenciu
k preckaniu historickych hréz v tkryte zo spomienok a minulosti (,,Dobre je zverom /
v ttkryte A hniezdu / s privretymi oknami / kde nejdu mrtvoly (...) Radsej sa zakryt' / pod
kolibou zbitou / z chvilkovych dosdk Zavit sa / a cakat novy kvas®).% V kombindcii s pas-
séistickou atmosférou a deziluzivnymi naladami buduje Ponican svoju poetiku subjektiv-
nej introspekcie na klasickom motivickom a pocitovom repertoari symbolizmu, resp.
novosymbolizmu, teda okolo takych topoi ako bolest’, smitok, samota, prazdnota, jesei,
noc, plynutie casu, spomienka alebo sen. Od stylizacie lyrického subjektu ako stroskotan-
ca, viziia v ¢ase, toho, ktory zivori ,,v tuchniicej diere samoty* a vSeobecne od nalad po-
chmurnej pustoty sveta a hluchého vyprahnutia duSe zachranuje basnika ,,0dza sna“, kto-
ra sa stava utociskom pred skutocnost’ou, ale zaroven potvrdzuje rezigndciu subjektu na
snahu o zmenu reality a v kone¢nom ddsledku i nemoznost’ snov celit’ skuto¢nosti. So
zostrenym vnimanim Casu a jeho nezadrzatel'ného plynutia stvisi pominutel'nost’ vsetké-
ho (,,Kvety zahynu / a hviezdy zovsedneju / Vecne obdivovat ruzu a stalicu? / Zapnime na
intt / Na inui stanicu®).® To, €o zostava, je iba vedomie straty (,,Boli sme mladi tiez Boli
sme Boli Boli**)*” a sktisenost’ prehry a rozvratenych vizii budacnosti (,,Miloval som sa
s budiicnostou / Skutocnost odplavala*).®

Princip passéizmu sa vyrazne prejavuje tiez v motivickom repertoari spitom s obra-
zom zeny a lasky: ak pre Poni¢anovu rant tvorbu zahrnuta do zbierky Som... bolo cha-
rakteristické zobrazenie lasky v manifestacnych a provokujicich polohéch a pre tvorbu
zo zaciatku tridsiatych rokov a zbierku Vecerné svetla zasa akcentovanie senzualizmu,
teda ak v oboch pripadoch bola laska primarne skutocnym a aktudlnym zazitkom ukotve-
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nym v prezivanej realite, potom v Sne na medzi zostava uz iba vzdialenou spomienkou,
otazkou, tym, €o sa navzdy stratilo v ¢ase a nikdy sa nevrati (,,Zapadli lasky do casu...*,
Cim Ze si mi bola bledd balerina...“, ,,Na dievcéa si spominam...“, ,,Kam si mi zmizla
moja mild...<).** Pohl'ad vracajici sa v ¢ase a registrujuci minulé lasky méze byt’ navyse
poznamenany novoromantickou a symbolistickou poetikou ,,lasky nelaskavej, v ktorej
je autentickost’ a perspektiva I'ibostného citu determinovana psychologickymi charakte-
ristikami subjektu: ,,Co z toho milé chiméry | Vzdy tizba ktord skamenie | Ci v hiisti srdca
civel mi / vrah ktory hasi plamene /| Ten ohnivy noz basnika | ¢o vsetky city rozpara /
a ked' uz na dno prenika / vzdy odtrhne ho nova hra /! Vzdy hlada noveé rozkose / ¢o by ho
vdcsmi ranili / a ked’ sa ranit neméze |/ nuz spravi z citov mohyly“.*° Ur¢ujuce je vedomie
konca a pominutel'nosti.

Na viacerych miestach zbierky sa Ponicanova poézia stdva t'azsie zrozumitel'nou, ¢i
nezrozumitel'nou: estetické a sémantické napétie az kolizia prameni v preferovani zvuko-
vych vlastnosti slov pred ich vyznamom, v pouzivani novotvarov, bohemizmov, ¢asté st
nejasnosti na syntaktickom i morfologickom plane, vysledkom ¢oho je samoucelné a alo-
gické basnenie. Udrzaniu rytmu a hre s rymovymi asonanciami je podriadena komunika-
tivnost’ i zmysluplnost’ vypovede. Akoby Poni¢an nechtiac napinal krédo z Givodnej basne
Sna na medzi, kde popri formulovani vychodiskového pocitu samoty (,,7ak sam som ani
drozd na ostrove slov*‘)’" konstatuje aj najdenie uto¢iska v pritomnosti poetologického
materialu (,,Zostal mi len rym*):°* do kolizie sa tak dostavaju intimna spoved’ pohybujtca
sa v polohach od pocitov smutku az k defetistickym naladam (Brezina) a vyrazova samo-
ucelnost’, ktora ma miestami podobu poetistickej hry so zvukom a miestami je vyrazom
technicky nezvladnutého basnenia. Trocha podivuhodna epizdda jedného basnického pri-
behu v Case, i ked’ prave formalne a vyrazové zvlastnosti, excentricita a inovacie boli tym,
¢o Poni¢anovu poéziu sprevadzalo od samého zaciatku — avSak spravidla funkéne a v jed-
note s obsahom. To nie je ospravedlnenie, a uz vobec nie pointa: iba konstatovanie na
zaver, ktoré tak trochu parafrdzuje nepritomnost’ silnej témy a posolstva v tejto faze auto-
rovej basnickej tvorby. Z velkych tém a vzneSenych idei zostal nakoniec iba sam basnik
— a jeho samota, v Case i necase dejin.
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